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EDITORIAL

»10 uz bolo po roku 2000, prosto velky komercny tlak... a situdcia je teraz
taka, Ze vydavatel sa boji, aby ¢esky preklad nevysiel skor, lebo ak sa cesky
preklad dostane na slovensky trh, kazdy, koho to zaujima, si ho kapi...”
(Vilikovsky, 2010).

Takto zhodnotil stav na naSom kniznom trhu Jan Vilikovsky v reldcii
Portrét televizie TA3, ked spominal na preklad romanu Salmana Rushdie-
ho Bes (The Fury, 2001, preklad 2003). S nadhladom a dsmevom dodal,
ze, hoci s prekladom meskal, knizka sa dostala na trh skor nez jej cesky
naprotivok. Este $tastie...

Preco ta ir6nia? Vydavatelia sa boja. Mozno nie vsetci, v poriadku, ale
v extrémnejsich pripadoch moéze ,vydavatelska paranoja“ negativne vply-
vat na kvalitu prekladu, pretoze praca pod komercnym tlakom ma od har-
monickych a prekladu prajnych podmienok velmi daleko. Co je azda este
horsie, existuju pripady, ked slovensky prekladatel ani nedostane $ancu.
A dovod? Tento druh literatiiry sa u nds preddvat nebude. S podobnym
nazorom som sa stretol pred par rokmi, ked som sa ako cerstvy absolvent
uchédzal o preklad knihy o britskej rockovej legende Pink Floyd. Ano, je to
len popkultdra. Iba rockova hudba. Ano, lenze vydavatel sa v ¢omsi predsa
len mylil. Fakt, Ze nd$ trh sa ¢eskymi prekladmi podobne orientovanych
knih doslova hemzi (a o spominanej kapele ndjdeme na nasom , minitr-
ziku® aspon tri c¢eské preklady), mi, ak to tro$ku prezeniem (naozaj len
trosku), neda spavat. Je to tak. Na nasom trhu je mnozstvo ceskych pre-



kladov a nikoho neprekvapi, ked na citatelskom fore najde komentar typu:
»,UZ som Ccitala tato knizku v cestine, takze kupovat nebudem, ale vrele
odporucam. Aj ked citovana ¢itatelka (ktorej anonymitu budem re$pekto-
vat) slovensky preklad koniec koncov odportca, jej slova dokazuju mini-
malne dve veci: Po prvé, Jan Vilikovsky mal, zial, pravdu. Po druhé, mame
radi ¢eStinu. Svita pravda. Aj ja ju mam rad, vyrastal som na nej, najma
ako televizny divak. Na tom azda nie je ni¢ zI¢é. Je v§ak v poriadku, ze slo-
vensky prekladatel, ked to trochu prezeniem (opit len trochu), prichadza
o pracu (ako aj o moznost popasovat sa s textom, a teda naucit nieco seba
i druhych) len preto, aby si ¢eski knizni distributori rozsirili pole posob-
nosti o niekolko desiatok cudzokrajnych (aj ked bratskych) knihkupectiev
a navysili si tym zisky s pricinenim niekolkych stoviek slovenskych ¢itate-
lTov? Par stoviek? (A nie je nas trochu malo? Kolko obyvatelov ma vlastne
nase drahé Slovensko?)

Ale aby som velmi neodbocoval, podme k veci. Aktualne ¢islo Kritiky
prekladu naznacuje, Ze v minulosti nas trh (nech uz to znamena ¢okolvek)
fungoval mozno trosku inak. V novom ¢isle najdeme aj texty, ktoré sa sna-
zia analyzovat a porovnat viaceré slovenské preklady jedného diela. Presne
tak. Bez ohladu na to, ¢i ¢esky preklad existoval alebo nie, slovensky mohol
existovat aj viacnasobne.

Prvym textom tohto druhu je analyza $tyroch (!) prekladov romanu
Vojna svetov H. G. Wellsa. Slovenské preklady tohto klenotu vedeckej fan-
tastiky vznikali v rozpati rokov 1933 a 2012 a nasa Cerstva absolventka
Henrieta Godova nam poskytuje prehlad vybranych sty¢nych a diferen-
cia¢nych javov, na ktoré narazila pri porovnavacom rozbore.

Renata Rudisinova sa v ¢lanku s podtitulom Dva pribehy jedného vyda-
vatelstva vracia k H. Melvillovi, resp. k dvom prekladom poviedky Bartle-
by. Autorka patra po odpovedi na otazku, prec¢o jedno vydavatelstvo vy-
dalo dva rozne preklady poviedky v priebehu (iba?) sedemnadstich rokov.
Daniel Hevier sa pocas ¢itacky pri prilezitosti vydania svojho roméanu Kni-
ha, ktord sa stane (v dnes uz, zial, neexistujucom banskobystrickom Artfo-
re) vyjadril, Ze by sa na preklad Bartlebyho jedného dna velmi rad podujal,
a preto dafam, ze medzi ¢itatelov predlozeného ¢lanku bude uz ¢oskoro
patrit aj on.

V aktudlnom cisle sa opit pristavime pri detskej literature. Autorky pr-
vych dvoch textov st (,este len®) Studentkami prvého ro¢nika magister-
ského §$tudia, no ich ¢lanky rozhodne stoja za pozornost. Veronika Matu-
$ova sa zaobera legendarnou Alicou v krajine zdzrakov L. Carrolla, kym
Lubomira Tuha skima zndme dielo R. Dahla Matilda. Redaktora azda ni¢
nepotes$i viac nez pozitivna reakcia prekladatelov (J. Vojteka a E. Prelozni-
kovej) na adresu kritik ich prekladatelskej prace. Sme radi, Ze usilie, kto-
ré mladé kriticky vynalozili, padlo na urodnu pédu fundovanej diskusie
a sebakritickej kolegiality.

Poslednym prispevkom do prekladovo-kritickej diskusie v tomto ¢isle
je praca Sone Simkovej, ktord sa zaoberd dvomi roménmi S. Rushdieho
v prekladoch O. Havrilu. Konstatujem, Ze aj tento text sr$i magickym



realizmom, a dodavam, Ze Rushdieho Polnocné deti (u Havrilu Deti polnoci) sa
v nasom priestore po prvy raz objavili na strankach Revue svetovej literatiiry,
a to eSte v roku 1989 v preklade A. Keniza (formou ukazky s recenziou).

Priestor sme venovali aj kratkym tivaham Sama Marca a ako vzdy aj na stran-
kach $tvrtej kritiky Vam ponukame rozhovor - tentoraz s prekladatelskou legen-
dou Jozefom Kotom. Pan Kot, ako dobre vieme, prekladal aj Shakespearove hry
a, samozrejme, vieme aj to, Ze na malom Slovensku nebol prvy ani posledny. Vy-
stihol som podstatu problému? Ako povedal J. S. Holmes: , Let the meta-discus-
sion begin“ (Holmes, 1972). Podme diskutovat, priatelia!

Martin Kubus



ROZHOVOR

s prekladatelom

Jozefom

Kotom



Na Slovensku ste znamy ako velmi plodny preklada-
tel klasiky i sicasnej literatury. Aky mate postoj ku
kritike prekladu vo v§eobecnosti? Venuje sa jej pod-
la vas dostatocny priestor? V Revue svetovej literatiiry
(3/1976) ste uviedli, citujem: ,,Dnes st za nami casy,
ked slovensky citatel radsej cital knihu v ¢eskom
preklade, ako by bol siahol po slovenskom preklade.
Prekladatelska prax dosiahla v stvislosti s rozvojom
slovenského jazyka, literatiry a vobec vkusu vysoku
$tandardni aroven.“ Plati to podla vas aj dnes?

Polozme si otdzku, v com je zmysel kritiky prekladu.
Ak si odmyslime floskuly typu ,preklad sa dobre Cita®
s akymi sa stretdvame v beznych recenzidch, fakticky
ndm chyba definicia, ¢o je vlastne kritika prekladu.
Urcite nie postavenie kritika ako cloveka posadnu-
tého porovndvanim textu origindlu a textu prekladu
a rozhoréujiiceho sa nad konkrétnou volbou prekladu
vyznamu slova alebo - ¢o je u nds este typickejsie -
vhodnostou ¢i nevhodnostou slovného registra na zdk-
lade zvicsa povrchnych vedomosti o spisovnom jazyku.
V suicasnosti slovenskd jazykoveda, nastastie, uz pre-
konala obdobie puristickej ochrany jazyka, a hoci este
vzdy nemdme k dispozicii kompletny novy Slovnik st-
¢asného slovenského jazyka, staci sa vnorit do databa-
zy Slovenského ndarodného korpusu, aby sme zistili, aké
moznosti dnesnd slovencina poskytuje. Kritik prekladu
umeleckej literatury by vsak mal predovsetkym vyjst
z postidenia celkovej prekladatelskej koncepcie - do akej
miery prekladatel pochopil a odhalil origindl a do akej
miery sa mu v texte podarilo zachovat jeho zdkladné

vlastnosti. Inymi slovami, mal by overit, ¢i v duchu sta-

KRITIKA PREKLADU
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rej schlegelovskej tézy prekladatel origindl dekédoval
a zase zakodoval. To si, pravdaZe, vyZaduje nielen fi-
lologické, ale aj literdrne vzdelanie. Optimdlnym kri-
tikom prekladu pre mna ostiva Jifi Levy so svojim
Uménim prekladu. Iné je postavenie kritika v oblasti
prekladu vecnej literatiiry, ktory si nevyhnutne musi
vS§imat aj terminologicku aktudlnost prekladu.

Nadzor, ktory som vyslovil pred takmer Styridsiatimi
rokmi o urovni slovenského prekladu, vo vseobecnos-
ti plati. Najlepsi prekladatelia si udrzZiavajii svoj vy-
soky Standard a st schopni vyrovndvat sa aj s najnd-
rocnejsimi textami. Zial, situdcia na kniznom trhu je
neprehladnd a informdcie o novych knihdch spravidla
podliehajii marketingovym zdmerom vydavatelov. Ne-
propagujii sa preklady knih s vys$simi umeleckymi zd-
mermi, do pozornosti recenznych rubrik sa dostdvajii
skor texty druhoradé, neraz pod hranicou zdkladnych
estetickych ndrokov. Vyddva sa enormné mnoZstvo
knih, a teda aj enormné mnozstvo prekladov, a nie
vZdy sa priprave prekladu venuje nevyhnutnd pozor-
nost. Dnes ovldda anglicky jazyk tictyhodny pocet ludji,
lenze na kvalitnii prekladatelsku prdacu by mali ovlddat
nemenej kvalitne aj slovensky jazyk. A tak do niekto-
rych textov prenikajii anglické syntaktické vzorce, nad-
bytocné pouzivanie moddlnych slovies, nadmerné pou-
Zivanie trpného rodu, menné tvary na tikor slovesnych,
ignorovanie slovesnych vidov, nepochopenie idiomatic-
kych vyrazov a pod., ba prekladatel podlieha aj tzv. fa-
losnym priatelom. MoZno by sa dalo nad tym mdvnut
rukou ako nad sprievodnym znakom prekladatelského

zaciatocnictva, lenze prave mnohé takéto preklady vy-



chddzajii vo vysokych ndkladoch a deformuju jazykové

povedomie Citatela.

V spominanom cisle RSL ste uviedli aj to, Ze vtedaj-
$ie podmienky (1976) rozvoju tedrie prekladu nao-
zaj priali. Dnes mame na Slovensku eSte viac vzde-
lavacich institacii nez v ¢ase vzniku rozhovoru pre
RSL. Ako tito skuto¢nost hodnotite? Odraza sa to
podla Vas aj na kvalite prekladov?

V obdobi osemdesiatych rokov naozaj prislo k rozvoju te-
orie prekladu. Zdsluhu na tom mal vtedajsi Kabinet lite-
rarnej komunikdcie fungujiici na nitrianskej Pedagogickej
fakulte. Usilie vybudovat na Slovensku tedriu prekladu
bolo pozitivne, hoci prevazne jej novostrukturalisticky mo-
del postupne nardzal na istu odtrhnutost od prekladatel-
skej praxe a, Zial, sa mu nepodarilo vyraznejsie ovplyvnit
kritiku prekladu. Na zdkladny vyskum nenadviazali jeho
aplikované podoby a viaceri prekladatelia vnimali tedriu
prekladu ako metafyzickii vedu pre vedu. Dnes sa proble-
matikou prekladu zaoberd viacero najmd skolskych insti-
tucii. Pracu prekladatela by som pripodobnil k umeleckej
profesii (napokon, rovnako ako pévodnii literdrnu cinnost
ju chrani autorsky zdkon). Tak ako nie kazdy absolvent
umeleckej skoly zaujme postavenie protagonistu vo svojom
odbore, ani kazdy absolvent prekladatelstva sa nestane
taziskovou osobnostou, ale vzdeldvanie v tejto oblasti vy-
tvdara aspon predpoklad, Ze sa prekladatelskd prdca bude
vykondvat na profesiondlnej tirovni. Sadm si ako pedagog
uvedomujem, Ze budici prekladatel podstatne viac ako

teoretické vedomosti potrebuje prekladatelskii prax, dis-

KRITIKA PREKLADU
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kusiu o konkrétnych prekladatelskych rieseniach a pocit
tvorivosti pri volbe prekladatelskych postupov. Scasti som
uz hovoril o problematike kvality. Obdvam sa, zZe nejeden
vyskoleny absolvent prekladatelskych odborov podlahne
vabeniu ldkavejsich zamestnani a od prekladatelskej prd-

ce, ktord je predovsetkym drina, utecie.

Na Slovensku ste znamy aj ako prekladatel hier
W. Shakespeara a nie je to tak davno (1989), ked
v Tatrane (v Zlatom fonde svetovej literatury) vyslo
zobrané dielo tohto anglického barda. Aky je vas po-
stoj k novym prekladom Shakespearovych hier? Vy-
ziadala siich doba? Naozaj sa jazyk a vobec kulturne
pomery za zhruba $tvrtstorocie zmenili aZ natolko?

KRITIKA PREKLADU

Poopravim vis: v Tatrane nevyslo siiborné dielo Williama
Shakespeara, iba vyber z neho. Uz pri inych prileZitostiach
som spominal svoj vztah k Shakespearovi, ktory vo mne
pretrvdval od vysokoskolskych cias a obcas ma pribrzdil
v inych prekladatelskych a literarnych aktivitach. PreloZil
som — ak ma moje Statistiky neklamii - devitndst Shake-
spearovych hier - zvicsa na objedndvku dramaturgii di-
vadiel, divadelnych reZisérov a vydavatelstiev. Ak vznikajii
nové preklady Shakespeara, je to legitimne a logické. Sam
som prekladal niektoré Shakespearove hry, ktoré v sloven-
¢ine uz existovali. Pravdaze, mal som na to koncepcné
dovody, usiloval som sa ich poetikou i jazykom prekonat
a priblizit modernejsim casom. Musia posudit ini, ¢i na-
tolko zostarli, Ze sui po Stvrtstoroci nepouzitelné. Viaceré
divadld ich napriek existencii novych prekladov uvddzajii
nadalej. Pravdaze, ak sa niekto odhodld prekladat Shake-



speara, mal by dokladne poznat jazyk i Shakespearov cas

a predovsetkym by mal mat vlastnu, povedal by som aj

generacnui koncepciu.

Vyberate si diela na preklad spravidla vy sam alebo
vas oslovuju vydavatelia? Po akom diele siahnete
radSej — po diele starSieho data ¢i radSej po comsi

sucasnejSom?

Prirodzene, prekladatel si ani v minulosti, ani v sticasnosti
nemohol dielo na preklad vyberat sam. Pred rozhodnutim
vydat dielo prebieha vo vydavatelstve proces, pocas ktoré-
ho sa riesi opcny ndrok na vydanie diela a autorsko-prav-
ne vztahy, do ktorych vyrazne vstupujii aj literdrne agen-
tury. Takze prekladatelovi neostdva nic iné, iba cakat, Ze sa
narho usmeje stastie a dielo, ktoré mu vydavatel pontikne,
ho zaujme. No ak ho aj nezaujme, nemd inii moZnost, ak
chce vobec prekladat, ako ho prijat. Vydava sa coraz menej
literarne narocnych a zaujimavych diel, a tak sa preklada-
tel uspokojuje s ponukou ako s mozZnostou listit krizov-
ku, ktora aj v chabom texte moze priniest lakavé jazykové

dobrodruzstva.

Maju podla Vas mladi prekladatelia $ancu uchytit
sa na poli umeleckého prekladu? Da sa tym vobec
uzivit? Dochadza ku genera¢nej vymene?

Mozem odpovedat protiotizkou: majii Sancu presadit sa
mladi basnici a prozaici, dd sa takouto cinnostou uZivit?
Vychddzajme z velkosti slovenského knizného trhu. Ne-

madm na mysli mnozstvo titulov, ale vysku ndikladov knih

KRITIKA PREKLADU

13



14

a potom aj moznosti ich predaja. MozZno by bolo aj zo socio-
logickej stranky zaujimavé sledovat, ako zdujem o citanie
klesd. Ma to svoje korene uz u najmladsej generdcie, oca-
renej technickymi vymoZenostami informacnej spolocnos-
ti. Vo viacerych vydavatelstvich prevlddol ndzor, Ze dnes
beletriu citajii uz iba Zeny, a tak sa prevazne produkuje iba
povodnd a prekladova ,,zenskd“ literatiira, akoby to bolo
nejaké hodnotové kritérium. Nezachytil sa ani trend elek-
tronickych knih, ktory pri doslednejsom marketingu mo-
hol hodnotovo ovplyvnit mladsiu generdciu. Na vyddvanie
knih nemoézeme hladiet oéami dvadsiateho storocia (sdam
som kedysi pracoval vo vydavatelstve) a suicasnd optika by
mala byt celkom odlisnd. To by azda umoznilo aj ndstup

novej generdcie, aj generdcie prekladatelov.

Casto sa dnes konstatuje, Ze kvalita prekladov
klesa. Vieme, Ze ide o komplikovanu otazku, ale ¢o
povazujete Vy za kvalitny preklad?

Poviem to velmi jednoducho: kvalitny preklad nesmie svo-
jim jazykom o sebe prezradit, ze je preklad. Len co v fiom
vystopujem gramatické, frazeologické a syntaktické prvky

cudzieho jazyka, zacina ma rusit.

Co by ste este chceli prelozit? Mate popri inych pra-
covnych povinnostiach dostatok casu prekladat?
Kolko ¢asu na preklad Vam zadavatel zvycajne dava?

KRITIKA PREKLADU

Nepochybne, kym vlddzem, chcem prekladat. Hoci som
spomenul, Ze prekladat je drina, zdroven je to — aspori pre

mna - td najkrajsia forma relaxu. Dnes uz prekladatel nie



je objavitel, ktory pribehne do vydavatelstva a presvied-
¢a jeho pracovnikov, Ze by navrhovanii knihu bolo vhod-
né prelozit a vydat. Selekcia titulov prebieha, ako som uz
uviedol, prevazne na obchodnej bdze a sotva si méZem vy-
berat, ¢o by som chcel prekladat. MozZno strucne povedané:
kvalitnu literaturu. A ¢as? Najlepsie ho posidim sam pod-
la ndarocnosti predlohy a podla toho sa rozhodujem, ¢i som
schopny preklad v navrhovanom termine prijat. St tituly,
ktoré prekladatel zvladne aj za pol roka, ale napriklad Joy-
ceov roman Ulysses som kedysi prekladal vyse desat rokov.
Prekladatelski pracu vyrazne ulahcil prichod pocitacov
a potom aj internetu. Prekladatel md k dispozicii mnoZstvo
onlinovych slovnikov a vyhladavacov informdcii. Rovna-
ko to vsak ulahcilo aj pracu vydavatelom, ktori z vyroby
knihy mohli vyciarknut proces sadzby a vydanie knihy sa
zrychlilo. Prekladatel teda pracuje v novych podmienkach,
ktoré si okrem talentu, literdrnej a jazykovej pripravenosti

vyzaduju aj pocitacovii gramotnost.

Otazky formulovali:

Martin Djovcos a Martin Kubus

KRITIKA PREKLADU

15



DO NORY ZA KRALIKOM ALEBO
PROBLEM BEZEKVIVALENTNOSTI
V SLOVENSKOM PREKLADE DIELA
ALICA V KRAJINE ZAZRAKOV

VERONIKA MATUSOVA
nika.matusova@gmail.com



Veronika MatiSova
odla Eugena Nidu je najspolahlivejsim kritériom kvality diela to, ¢i sa da jed-
P noducho prelozit do cudzieho jazyka. Ak totiz prekladatel so zachovanim
myslienky nema Ziadne vyraznejsie problémy, podla Nidu to znamend, Ze dielo
ziadnu vyraznui myslienku nema (Nida, 1964). Neda sa nesuhlasit, hoci posudzo-
vanie kvality diela je ¢asto velmi subjektivna zalezitost.

Problémy pri preklade najcastejsie sposobuje prave fenomén bezekvivalent-
nosti. Kazdy jazykovy systém je iny, odliSuje sa v gramatike, lexike ¢i supraseg-
mentalnych javoch, z ¢oho mézu pramenit mnohé prekladatelské otazky. Nejde
v8ak len o otdzku jazyka, kedZe preklad nie je len jazykovy, ale aj kultirny transfer.
Kulturna $pecifika teda predstavuje jednu z najtvorivejsich uloh prekladatela.

Problematiku bezekvivalentnosti sme sa rozhodli skimat na diele Lewisa Car-
rolla Alica v krajine zdzrakov. Vybrali sme si ho, pretoze sa dokonale hodi na vy-
skum bezekvivalentnej lexiky — dielo je plné slovnych hier, kultarne $pecifickej
lexiky, frazeologizmov a ndjdeme v nom aj charakteronyma (hovoriace mena),
neologizmy a nezmyselné slova vytvorené len pre tento pribeh. Navyse, ak by sme
ho mali posudzovat podla Nidovho kritéria, Alica v krajine zdzrakov je neobycaj-

ne kvalitné dielo, ktorého preklad bol skuto¢nou vyzvou.

Alica v originali a v preklade
Autor diela Lewis Carroll, vlastnym menom Charles Lutwidge Dodgson, sa ako
ucitel na univerzite v Christ Church venoval najmd matematike a logike. Pub-
likoval mnozstvo odbornych prac, no po celom svete ho preslavil prave pribeh,
ktory ma s logikou v pravom slova zmysle velmi malo spolo¢né — Alica v krajine
zdzrakov.

Vesely pribeh napisal v roku 1862 po plavbe s tromi dcérami dekana v Christ
Church - Alice, Lorinou a Edith Liddellovymi. Dielo mu prinieslo celosvetové
uznanie a v roku 1871 vydal jeho pokrac¢ovanie Through the Looking-Glass and
What Alice Found There (v slovendine Za zrkadlom a s ¢im sa tam Alica stretla)
(Collingwood, 1899).

Inspiraciou pre dielo Alica v krajine zdzrakov boli dcéry dekana Liddella, ob-

zvlast Alice, pre ktort vymyslel tento pribeh. V pribehu vystupuju aj jej sestry,
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Carroll a ich priatel Canon Duckworth. Zapletka vznikala spontdanne pocas vyletu
na lodke a je parddiou na systém vychovy, v ktorom sa dievcata ucili byt sposob-
nymi, tichymi mladymi ddmami a ucili sa mnozstvo faktov a riekaniek. Prisne
guvernantky st zosobnené v postave krvilaénej Cervenej kralovne;.

Carroll pribeh spisal po navrate domov a vdaka svojej excelentnej pamati ho
zachytil takmer doslova tak, ako ho porozpraval diev¢atam. Ukazal ho dekanovi
bez akéhokolvek umyslu vydat ho, no na Liddellovo naliehanie sa to v roku 1864
podarilo. John Tenniel pridal k pribehu ilustracie a kniha zaznamenala obrovsky
uspech. Pokracovanie vyslo v roku 1871.

Jediny slovensky preklad vysiel v roku 1981. Dielo prelozili Juraj Vojtek a Viera
Vojtkova, ktora sa venovala hlavne basnam. Slovensky preklad sa s problematikou
bezekvivalentnosti vyrovnal so ctou, no pri ¢itani citit, Ze uz ma 33 rokov. Navyge,
ako sme sa dozvedeli v e-mailovej konverzacii so samotnym prekladatelom, pro-
fesorom Vojtekom, preklad vznikol este o desat rokov skor.

Tieto knihy dosahuju aj v sucasnosti velky uspech a Alica ma fanusikov po
celom svete. V roku 1998 ziskala piate miesto v rebricku najlepsich fantastickych
knih v dejinach. Dielo bolo prelozené do viac ako 125 jazykov a dockalo sa viac
ako dvadsiatich adaptacii. Prvé z nich sa zjavili este pocas Carrollovho Zivota,
napriklad parodie v ¢asopise Punch, opereta ¢i verzia diela pre materské skoly, na
ktorej sa podielal aj sam autor.

Filmovych adaptacii je dodnes viac ako 40 a d4 sa ocakavat, Ze eSte budu vznikat
dalsie. Prvé vznikla v roku 1903 a bol to osemminuatovy nemy film. Medzi najzna-
mejsie adaptacie v8ak patri Disneyho animovany film z roku 1951, japonsky serial
z roku 1983, filmové spracovanie Tima Burtona z roku 2010 ¢i zatial posledné
z roku 2014 vo forme serialu spolo¢nosti ABC Once Upon a Time in Wonderland.
Tému Alice v krajine zazrakov ndjdeme aj v rovnomennej pocitacovej hre, ktora
zobrazuje velmi znepokojujuci, hororovy pohlad na pribeh a ukazuje Alicu ako
mentalne naru$end osobu.

Hlavne nedavne verzie pribehu sa od povodnej knihy ¢oraz viac vzdaluju.

Zvycajne zobrazuju dospelu Alicu, pridavaji lubostny pribeh a konflikt, ktory sa
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vyriesi pouzitim sily. Vo vacsine pripadov sa straca vtip, irénia a slovné hry z po-
vodného diela, ¢o je podla nasho nazoru velka skoda.

V niekolkych pripadoch porovnavame preklad dialégovej listiny Burtonovho
filmu s prekladom Juraja Vojteka, bohuzial, vzdy len v negativnom svetle. Dabing
totiZ na povodny preklad vobec neberie ohlad. Ako sme vsak zistili, moze to byt
sposobené napriklad autorskymi pravami na knizny preklad. Stava sa totiz, Ze sa
ich pri preklade filmu nepodari ziskat a film teda nemoéze vyuzit prekladatelské
rieSenia z kniznej predlohy. Podobne to bolo aj s televiznym dabingom prvého

dielu Hobita. Ostava len hadat, ¢i to bol aj pripad Alice v krajine zdzrakov.

Vianod¢na pastéta a strateni Tidli a Fidli
Bezekvivalentnost mozeme ndjst vo vsetkych moznych vrstvach jazyka - ¢i uz ide
o jednotlivé slova, slovné spojenia alebo celé texty. Podla Vilikovského teérie do-
konca nie je mozné najst ekvivalenciu iba na jednej urovni, ale treba ju hladat na
viacerych rovinach naraz (Vilikovsky, 1984). Snazili sme sa teda bezekvivalentné
prvky zatriedit do akychsi skupin, pocas analyzy sa vSak ukazuje, Ze mnohé prvky
textu su sucastou vacsieho konceptu, na ktory treba prihliadat aj pri preklade.

Zac¢nime teda s bezekvivalentnostou na urovni slova. Pojem ,,slovo® je vo vse-
obecnosti definovany len velmi nejasne. Pre ucely nasho vyskumu sme ho chapali
ako jednotku, ktora ma lexikdlny vyznam aj mimo kontextu. To sice vylucuje viet-
ky neplnovyznamové slova, no ich prekladom sme sa v praci nezaoberali. MoZe-
me sem potom zaradit kultdrne $pecifické pojmy, rozdiely v expresivite, rozdiely
v sémantickych poliach, preklad charakteronym a okazionalizmov.

Podla Bakerovej jednotlivé jazyky rozliSuju len to, ¢o je pre ne podstatné, ¢i uz
sa to tyka historickej, politickej, ekonomickej, ¢i kultirnej oblasti (Baker, 1992).
Ak v cieovom jazyku neexistuje ekvivalent, prekladatel musi pouzit svoju inter-
pretaciu vychodiskového textu (Popovi¢, 1971). Snazi sa teda o dynamickd ekvi-
valenciu podla Nidu, ¢ize o rovnaky (alebo aspon podobny) efekt na cielového
Citatela. Z tohto dovodu niekedy dochdadza k substitiiciam, obzvlast pri charakte-

ronymach alebo okazionalizmoch.
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Kultarne Specifické pojmy st tie, ktoré existuju vo vychodiskovej kultdre, no
st celkom nezname v cielovej. Pri kulturne $pecifickych pojmoch z britskej kultua-
ry nachadzame viacero oblasti, v ktorych sa vyskytujui: miery a vahy, jedlo, instita-
cie, tradi¢né sviatky (Vianoce) ¢i hry. Pri analyze treba pamitat aj na to, ze Alica
v krajine zdzrakov je kniha pre deti, ktoré cudziu kultaru takmer vobec nepo-
znaju. Prekladatel sa rozhodol pre naturaliza¢ny preklad a nahradza cudzie realie
slovenskymi, napriklad pri jednotkach dizky (inches, miles atd. nahradza jednot-
kami pouzivanymi v slovenskej kulture) alebo pri jedle, kde vyuziva generalizaciu
(custard je prelozené ako vajecny krém Ci barley-sugar ako cukriky). Vdaka tejto
koncepcii sa zachovava posobenie textu na Citatela.

Velmi zaujimavym prikladom kultarne $pecifickej lexiky je ,viano¢na® lexika,
ktora je navyse stucastou vicsej koncepcie. Pri tomto diele sa totiz ¢asto stava, ze
autor vyuziva minimalne dve $tylémy naraz. V tomto pripade ide o kultirnu $pe-
cifiku a zaroven o slovnu hru spojent s hovoriacim menom.

V tejto casti knihy sa Alica dozvedd o hmyze za zrkadlom, konkrétne o snap-
-dragon-fly, ¢o je spojenie anglickych slov snap-dragon, ktoré oznacuje spolocen-
sku hru popularnu zhruba do 19. storocia, typicka pre obdobie Vianoc, a dra-
gonfly, ¢ize vazku. Celkovy koncept dotvara aj opis hmyzu, ktory je v originali
popisany ako ,,body made of plum-pudding, its wings of holly-leaves and its head
a raisin burning in brandy (... and lives on) frumenty and mince-pies“ (Carroll,
1962, s. 226).

Problémom je preklad kultarne $pecifickych nazvov jedal plum-pudding, fru-
menty a mince-pies, ktoré su prepojené s témou Vianoc. Slovenskému ¢itatelovi
st v8ak celkom nezname, pripadne sa mu nespdjaju s tymto sviatkom. Takisto ide
o preklad nazvu tohto ,,zivo¢icha®“. Povodny preklad sa usiluje o naturalizaciu, no
podla nasho nazoru nejde dostatocne daleko, ¢im sa oslabuje komunikacny efekt.

Preklad Juraja Vojteka je takyto:

»(...) wvidis tam Vianocnii vazku. Telo ma z piskétového cesta, kridla z vianoc-
nych obldatok a hlavu z ohnivych hrozienok, praZenych v pdlenke (... a Zivi sa) pudin-
gom a pastétou” (Carroll, 2004, s. 121).

Ako vidime, Juraj Vojtek prekladd nazov ako Vianocnd vdzka, s ¢im sthla-
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sime, kedZe spominand hra je na Slovensku neznama a toto rieSenie sa viaze
k celkovej koncepcii, no zaroven musime skonstatovat, Ze ide o Stylistické oslabe-
nie. Jedla potom nazyva takto: plum-pudding - piskétové cesto, frumenty - puding,
mince-pies — pastéta. Obzvlast ostatné dve rieSenia sa ndm nezdaji vhodné, ke-
dze slovenskému ¢itatelovi vobec neevokuju Vianoce. Navrhujeme teda preklad
kapustnica a medovnicky. Myslime si, ze pre detského citatela by bol dostatocne
zrozumitelny a dosiahli by sme tak aj rovnaké posobenie textu. Nasa verzia by
potom znela takto:

»(...) uvidi$ tam Vianoc¢nu vazku. Telo ma z piskdtového cesta, kridla z via-
nocnych oblatok a hlavu z ohnivych hrozienok, prazenych v palenke (... a Zivi sa)
kapustnicou a medovnickami.“

Zaujimavym prikladom kulturnej $pecifiky je aj meno Sachovej figurky, kto-
ra vystupuje v druhej casti pribehu Za zrkadlom a s ¢im sa tam Alica stretla.
V origindli sa nazyva Red Queen. Tu vidime rozdiel medzi britskym a slovenskym
(celosvetovym) stvarnenim $achovych figurok - zatial co typicky je ¢ierno-biely
set, v anglicky hovoriacich krajinach sa hrava na ¢ierno-bielej Sachovnici s bielymi
a Cervenymi figiirkami. V slovencine teda tdto postavicku najdeme ako Ciernu
kralovnai.

Co sa tyka okazionalizmov, Carroll ich do textu priddva pomerne &asto. Ide
o slova, ktoré st bud vymyslené priamo pre konkrétny text alebo pouzité v celkom
novom vyzname. Nachadzame tu napriklad caucus-race, prelozené ako ablegacné
preteky — slovo, ktoré oznacuje zvlastne preteky, ktorych sa Alica zucastni a v kto-
rych kazdy bezi, ako chce, kam chce a napokon vyhraju vsetci ztcastneni.

Slovo caucus-race je Carrollov vlastny vymysel, z ktorého sa ¢asom dokonca
vyvinul frazeologizmus oznacujuci naro¢nu ¢innost, ktord vsak napokon k ni-
¢omu nevedie. Zastarané slovo ablegicia, z ktorého je odvodené prekladatelovo
rie$enie, znamena vylucenie alebo vypovedanie.

Problémom je, Ze toto slovo je vacsine slovenskych citatelov dnes uz nezname,
no, na druhej strane, podobne to je aj so slovom caucus v anglickych realiach. Na-
$im rieSenim by boli pochabé preteky alebo splasené preteky, ¢im sa sice oslabuje

povodny efekt, no preklad je komunikativnejsi.
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Charakteronym je v texte hned niekolko. Okrem uz spominanej snap-dragon-
-fly nachadzame aj dalsie priklady ,hmyzu za zrkadlom®, pricom najzaujimavej-
$im je z prekladatelského hladiska bread-and-butterfly. Je to zjavné spojenie slov
bread-and-butter a butterfly, no preklad tejto slovnej hry do slovenciny je praktic-
ky nemozny, hoci oba pojmy st nadej kultire zname. Ako sa d4 ocakavat, vzhlad
tohto hmyzu zodpoveda jeho nazvu:

»Its wings thin slices of bread-and-butter, its body a crust and its head a lump of
sugar“ (Carroll, 1962, s. 227).

Prekladatelovo riesenie znie motyl Babdcka a hmyz opisuje takto:

»Kridla z jemne sekanych mandli, telo z treného cesta a hlavu z hrudky cukru®
(Carroll, 1996, s. 148).

Toto riesenie vSak vobec nekoreSponduje s ilustraciou v knihe a ani nazov
nema so vzhladom ni¢ spolo¢né. Navrhujeme teda celkom nové rieSenie — mly-
ndrik, ¢o je na Slovensku velmi casty a vSeobecne znamy druh motyla a zaroven
je to zdrobnenina od slova mlynar, ¢im sa vytvara prepojenie s mukou a nasledne
s chlebom. Opis by sa potom mohol prelozit doslovne, no navrhujeme este nahra-
dit slovo crust v slovencine vreckom muiky, ktoré je k pojmu mlyndra predsa len
trochu blizsie.

Nase celé riesenie by potom znelo takto:

»Vsimni si,“ pokracoval Komadr, ,,pri nohe ti prave lezie (...) Mlynarik. Kridla
ma z tenkych krajcov chleba s maslom, telo z vrecka muky a hlavu z hrudky cuk-
ru.”

Niektoré menej dolezité mena je teda mozné nahradit, aby ich preklad bol zro-
zumitelnej$i. Rozhodne si v§ak myslime, Ze je vhodné zachovavat preklad mien
hlavnych postav (napr. Aprilovy zajac, Hupky-dupky), ktory je v nasej kulttre uz
zauZzivany.

Aprilovy zajac (March Hare) a blaznivy Klobucnik (Mad Hatter) vystupuju
aj v druhej casti pribehu, tentoraz pod menami Haigha (rymuje sa s ,,mayor®)
a Hatta. Je to slovnd hra, ktora sa v slovencine neda zachovat - v anglictine st
tieto mena totiz dokonalymi homonymami slov hare a hatter. Podobna slovna

hra by sa mozno dala vytvorit so slovom zajac, no urcite nie klobucnik, obe slova

KRITIKA PREKLADU



Veronika Matusova

navy$e musia zac¢inat tym istym pismenom. V tomto pripade sa teda slovna hra
v preklade straca. Vojtek nazyva postavy Hijo a Hota a ich spojenie s naprotivkami
z Krajiny zazrakov vysvetluje v pridanej vete:

»(Lebo Hota bol vlastne Klobucnik a Hijo Aprilovy zajac)“ (Carroll, 2004,
s. 156).

Pri tejto prilezitosti moZeme spomentt aj preklad dialogovej listiny filmu Tima
Burtona Alica v krajine zdzrakov, kde sa knizného prekladu vobec nepridrzali. Vo
vacsine pripadov sa mena postav vobec neprekladali (Tweedledum a Tweedledee)
alebo sa prelozili inak. Konkrétne ide o postavu Cheshire cat, ktora Vojtek nazyva
macka Sklabka a vo filme sa vola Sker. Hoci aj toto riesenie je zaujimavé, vzhla-
dom na uplné ignorovanie existencie zauzivanych prekladatelskych rieseni to po-
vazujeme za zavaznu chybu. Otazkou vsak je, na Cej strane ju hladat, aj s ohladom

na mozné problémy s autorskymi pravami, ktoré sme uz spominali.

Co sa uci v morskej skole alebo ¢aro slovnych hier
Od slov prechiadzame k jednotkdm vicsim ako slovo, teda k frazeologizmom
a slovnym hram. V diele ich najdeme velmi vela, vybrali sme si preto iba niekto-
ré, ktoré boli pri preklade obzvlast problematické. K frazeologizmom a slovnym
hrdm je v tomto pripade nutné pristupovat odli$ne - frazeologizmy, ako pise An-
ton Popovi¢, musime nahradit pojmom z cielovej kultiry (Popovic, 1971). Slovné
hry si v8ak vyzaduji velké mnozstvo tvorivosti, aby sa zachovalo ich pésobenie na
Citatela. Podobne to plati aj v pripade, Ze autor tvorivo pracuje s frazeologizmom
a pozmeni ho do neobvyklej podoby (Baker, 1992).

Prikladom Carrollovej prace s frazeologizmami je slovné spojenie, ktoré pou-
ziva Biely krélik: ,As sure as ferrets are ferrets!“ (Carroll, 1962, s. 52). Bezny anglic-
ky idiém, ktory hovori o niecom, ¢o je celkom jasné, je ,,as sure as eggs is/are eggs®.
Prave slovo ferret (fretka) dodéva origindlu vtipny aspekt. Slovensky prekladatel si
zvolil riesenie: ,,AkoZe dvakrdt dva je styril“ (Carroll, 1996, s. 33). To je vSak bezna
fraza v slovenskom jazyku, nie je ni¢im vynimoc¢na ¢i vtipna. Snazili sme sa ju
trochu zmenit, aby sa zachovali vlastnosti origindlu. Nasim rieSenim potom bolo:

Akoze ja sa volam ja!
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V texte ndjdeme aj niekolko idiémov. Na ilustraciu uvedieme jeden, ktorého
preklad bol pomerne narocny. Ide o pasaz, kde Vojvodkyna dava Alici rozne rady,
ktoré vsak vobec nedavaju zmysel:

»Of course it is, there’s a large mustard-mine near here. And the moral of that is
-, The more there is of mine, the less there is of yours“ (Carroll, 1962, s. 120).

Vidime, Ze v tomto pripade ide o kombinaciu slovnej hry s prislovim, kedze,
ako sme uz spominali, Carroll méalokedy pouziva menej ako dve veci naraz. Ddle-
zité st teda prave homonyma mine (bana) a mine (moje). Potrebovali sme preto
ndjst prislovie, ktoré obsahuje prvy vyznam tohto slova. Zistili sme, ze také prislo-
vie je v slovencine iba jedno, prave to, ktoré pouzil aj Juraj Vojtek:

»IsteZe, tu nedaleko je velkd horcicnd bana. A z toho plynie ponaucenie: Aj naj-
vicsia bana sa raz preberie” (Carroll, 1996, s. 81).

Dal$im typom ekvivalencie nad troviiou slova st slovné hry. Podla Hecka je
slovna hra vtipnym vyuzitim slova alebo skupiny slov, ktoré zneju alebo vyzera-
ju podobne, no maju odli$né vyznamy (B. Hecko, 1991). Vyrovnat sa s takymto
problémom je vzdy naro¢né, no Hecko tvrdi, ze je vzdy mozné slovnu hru prelozit
alebo nahradit, ak je prekladatel dostato¢ne kreativny a dokonale pozna kazdy
aspekt vychodiskovej aj cielovej kultary a jazyka (B. Hecko, 1991).

Prekladatel vzdy musi analyzovat cely kontext a zhodnotit, aky je vztah medzi
konkrétnou slovnou hrou a celym textom. ,,Forma musi koreSpondovat s obsa-
hom, t. j. nesmie sa rozpadnat informativno-esteticka funkcia vypovede® (Hecko,
1991, s. 184).

Existuje viacero moznosti, ako sa slovné hry daju v preklade vyriesit, napriklad
pomocou volného slovosledu v slovencine, systému pripon a predpon, doplnenim
dalsich informacii do textu alebo tplnym nahradenim.

Posledny menovany sposob pouzivame aj pri nazvoch predmetov v morskej
skole, o ktorych hovori Falo$na korytnacka. Ich ndzvy su opit slovnymi hrami:
Reeling (reading), Writhing (writing), four branches of arithmetic - Ambition (ad-
dition), Distraction (subtraction), Uglification (multiplication) and Derision (divi-

sion), Mystery (history), Seaography (geography), Drawling (drawing), Stretching
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(sketching), Fainting in Coils (painting in oils), Laughing and Grief (Latin and Gre-
ek).

KedZze Alica je prevazne zazitkovy text, mozeme si dovolit substiticiu. Prekla-
datel potrebuje vytvorit nové slovné hry zalozené na slovenskych nazvoch skol-
skych predmetov. Nemusia to v§ak nutne byt tie isté, ktoré pouziva Carroll. Na
tomto fakte zakladdme nase nové riesenia, ktoré uvadzame v zatvorkach za po-
vodnymi rieSeniami slovenského prekladatela (v rovnakom poradi ako zoznam
predmetov z vychodiskového textu): pichanie (pytanie), cihanie, stipanie, odtina-
nie, nasolenie, desenie (velenie), hystéria, morepis, kriesenie (vyvarna vychova),
lisovanie (chudobna vychova), spalovanie (epicka vychova), slatina (likératura),
Skrectina (stoh).

Dal$im zaujimavym pripadom bola slovné hra, ktora sa odohrava vo chvili,
ked sa Alica plavi na lodke s Ovcou:

» You'll be catching a crab directly. ,A dear little crab!” thought Alice. ,I should
like that.” (...) ,Please, where are the crabs?‘,In the water, of course!* said the Sheep“
(Carroll, 1962, s. 261 - 262).

Tato slovna hra je zalozena na polysémantickom slove crab, ktoré znamena
krab ako vodny Zzivocich (tak ho pouziva Alica) a zaroven je to aj oznacenie pre
druh v$i (tak ho zas pouziva Ovca). V slovenskom preklade ndjdeme podobny
par, rak ako vodny zivocich a ako zastarané pomenovanie pre rakovinu. Toto rie-
S$enie vSak moze byt pre mnohych (¢itatelov dnes uz nezname, ¢im sa povodna
slovnd hra straca v preklade. Prekladatelovo riesenie vyzera takto:

»Inak chytis raka!,Malého pekného rdcika!* pomyslela si Alica. ,Keby sa mi tak
podarilo - nejakého chytit...* (...) ,Prosim vds, a kde su tie raky?* ,Kde inde ako vo
vode?!" povedala Ovca“ (Carroll, 2004, s. 139 - 140).

Tato slovnu hru sme sa pokdsili nahradit slovom vlk, ktoré je takisto polysé-
mantické a oznacuje lesné zviera a zaroven je to hovorovy vyraz pre zaparenie
zadku. Nas preklad by potom znel takto:

»Este chyti§ vlka.“ ,Hm, vigika!« pomyslela si Alica. ,,To by sa mi hadam aj

celkom pécilo.“ (...) ,,Prosim vas, a kde su tie vlky?“ ,Kde by boli, predsa vo vode!*
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VIk sice nezije vo vode a malé dievcatko ako Alica by sa ho malo bat, no tieto
logické problémy sa daji jednoducho odévodnit. Na svojich potulkach svetom
za zrkadlom uz Alica stretla mnozstvo podivnych a nebezpecnych tvorov, preto
by mohlo byt celkom normélne, keby si chcela zaobstarat malého vi¢ika. Co sa
tyka vlkov Zijuicich vo vode, vzhladom na nezmyselnost celého pribehu a sveta za
zrkadlom je to podla nds celkom prijatelné.

V povodnom texte nachddzame dve casti textu, ktoré obsahuju slovné hry
a boli v preklade tplne vynechané. Jedna z nich sa odohréava vo chvili, ked Alica
stretava Tidliho a Fidliho:

»1t's only a rattle,” Alice said, after a careful examination of the little white thing.
,Not a rattle-snake, you know,* she added hastily, thinking that he was frightened:
,only an old rattle - quite old and broken™ (Carroll, 1962, s. 246).

Slovenska verzia:

~»Rapkac, obycajny rapkdc,* povedala Alica, ked si tii vec poprezerala. ,Stary
a dolamany* (Carroll, 1996, s. 161).

Tu by sme sa pokausili o substiticiu. V originali je dolezité prave slovo rattle,
Cize rapkac, kedze je sucastou detskej riekanky o Tidlim a Fidlim, z ktorej vycha-
dzaju aj udalosti v pribehu. Slovenské deti vSak tato riekanku nepoznaju, je teda
mozné zamenit rapkac za iny rozbity predmet:

»5U to len obyc¢ajné okuliare,“ povedala Alica, ked si tu vec pozorne obzrela.
»Nie okuliarnik indicky, v§ak,“ dodala rychlo, lebo si pomyslela, ze sa mozno zla-
kol. ,,Len staré okuliare — poriadne staré a polamané.*

Preklad Alice v krajine zdzrakov je naro¢ny aj vdaka velkému mnozstvu slov-
nych hier v texte. V niektorych pripadoch sice navrhujeme, ako by sa dali prelozit
inak, no podla nasho nazoru je ich preklad vo vSeobecnosti vhodny do celkového

pribehu a zachovava posobenie na citatela.

Ako previest anglické riekanky do slovenc¢iny? Nursery rhymes verzus rie-

kanky

Napokon sa prestivame k textovej ekvivalencii — prekladu basni a formalnej ekvi-

valencii. Podla Nidu prekladat basen znamena vytvorit Gplne novi basen (Nida,
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1964). Viacsina basni v diele je parddiou na niektoré v tom case zname detské
riekanky, ktoré sa dievcata ako Alica ucili naspamat. Pri kratSich basnach, ktoré
sa v texte dalej nerozvijaju, je mozné celkom ich nahradit parédiou na zname
slovenské riekanky a piesne pre deti. Ako inSpira¢ny zdroj sme pouzivali knihu
Piesne, hry a riekanky deti predskolského veku.

Toto podporuje aj tedria slovenského basnika a prekladatela Lubomira Felde-
ka, ktory hovori o tzv. preklade principu. Tvrdi, Ze ,,detsky adresat bude vzdy pre-
klad vnimat ako autonémne dielo® (Feldek, 1977, s. 61). Poézia pre deti je podla
neho ovplyvnena najmé rytmom a rymom, slovnymi hrackami a zvukomalbou.
Preklad basne pre deti sa teda nemusi originalu celkom blizit vyznamom, ale du-
chom (Feldek, 1977). ,,Jeho hlavnou funkciou je informovat Citatela ani nie tak
o texte, ktory autor originalu vytvoril, ako skor o principe, ktory pri tvorbe svojho
textu pouzil“ (Feldek, 1977, s. 66 - 67).

Jednou z nich je v na§om skiimanom diele parddia na znamu anglicku riekan-
ku How doth the little busy bee od Isaaca Wattsa:

»How doth the little crocodile

Improve his shining tail,

And pour the waters of the Nile

On every golden scale!

How cheerfully he seems to grin,

How neatly spread his claws,

And welcome little fishes in

With gently smiling jaws!“ (Carroll, 1962, s. 37).

Slovenska prekladatelka Viera Vojtkova sa pokusila basen nahradit parédiou
na basen Sama Chalupku Turcin Ponican:

»Hladte na tie cudné zvyky:

karty mastia i poniky!

Sedia v klietke do polnoci,

hraju, hraju, niet pomoci.

Sem sa, ludia, pomdhajte,
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karty z zoo odndsajte!

No ¢o mladé, len sa smialo,

a Co staré, zutekalo“ (Carroll, 1996, s. 21).

Musime si v§ak opat pripomentt, Ze Alica je kniha pre deti, ktoré mozno nikdy
o tejto basni nepoculi, a ak dno, nepoznaju ju naspamat, kedze sa v skolach uci
neskor, pripadne vobec. Rozhodli sme sa substituovat basen z vychodiskového
textu parddiou na detsku riekanku Po ndbrezi konik bezi, ktora by detom mohla
byt znamejsia ako Turcin Ponican:

Na nabrezi slonik lezi,

slonik maly.

Pomoz mu, ty Suhajicek,

je ospaly!

Pomozem, pomo6zem,

len sa najprv umazem,

dusa moja.

Dalsim prikladom je parédia na notoricky zndmu anglicka basenn Twinkle,
twinkle little star, ktoru Klobu¢nik spieva takto:

»Iwinkle, twinkle, little bat!

How I wonder what you're at!

Up above the world you fly,

Like a tea-tray in the sky.

Twinkle, twinkle — “ (Carroll, 1962, s. 97 - 98).

Slovenska prekladatelka sa zrejme inSpirovala piesiiou Keby som bol vtdckom,

no velmi sa k nej nepriblizuje a pre (itatela teda nie je jednoduché identifikovat,
a0 Ze ide o parddiu prave na tuto piesen:

»Keby som bol malym netopierom,

hojdal by som sa kaZdym podvecerom

s napchatym gdagorom

s Cajkami nad morom

v zelenej suknici ako ¢aj v kanvici...“ (Carroll, 1996, s. 65).

Toto znie skor ako celkom nova basen, ¢im sa straca parodicky efekt. Pokusili
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sme sa teda povodné riesenie nahradit parédiou na int detsku basen. Myslime si,
ze klucovymi slovami vo vychodiskovom texte su bat (netopier) a tea-tray (pod-
nos na ¢aj), Cize tie, ktoré sa nenachadzaja v basni Twinkle, twinkle little star. Do
nasho riesenia sme sa teda snazili zakomponovat zviera (nemusel to byt nutne
netopier) a nie¢o spojené s ¢ajom. Vytvorili sme nasledujuce riesenie, parédiu
riekanky Na mak:

Netopier, netopier, vtacik malicky,

¢i ty vies, netopier, ako seju ¢aj?

Ej, tak, tak seju caj,

ej, tak, tak seju caj,

ej, tak, tak seju caj,

ej, tak seju caj!

Pri dlhsich basnach sa uz treba viac drzat vychodiskového textu, kedze sa na
nich casto zakladd dalsi dej. Nemozeme ich teda nahradit celé ako v predoslych
pripadoch. V pripade takychto basni by sme prekladatelke vy¢itali len to, Ze jej
preklad niekedy nekore$ponduje s ilustraciami v knihe.

Stalo sa to v pripade parddie basne The Old Man’s Comforts, and How He Gai-
ned Them. Alica sa v tejto Casti snazi zarecitovat basen, no vSetko popletie. Basen
je prelozena dobre, no v jednej strofe nachadzame slovo eel (ihor), zobrazené aj
na ilustracii pri basni, zatial ¢o slovensky preklad vyuziva iného Zivocicha:

» You are old,“ said the youth, ,one would hardly suppose

That your eye was as steady as ever;

Yet you balanced an eel on the end of your nose-

What made you so awfully clever?“ (Carroll, 1962, s. 70).

»otary ste, otce, mladik neustdva,

,0¢i sa kalia so slabniicim zrakom.

A dobre viete: sldva - polnd trdva;

naco na nose balansovat' s rakom?!“ (Carroll, 1996, s. 46).

Usilovali sme sa, aby nase rieSenia koreSpondovali s obrazkami v knihe, preto
sme sa rozhodli nahradit druhy a $tvrty vers inym rieSenim, ktoré obsahuje slovo

tthor:
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»Stary ste, otée,“ mladik neustava,

»0 lepsi zrak veru mozete prosit.

A dobre viete: slava - polnd trava;

naco uz na nose tthora nosit?!“

Azda najnarocnejsou prekladatelskou ulohou v celom diele je preklad basne
Jabberwocky (v slovencine Taradiir). Tato preslavena basen je na prvy pohlad ne-
zrozumitelna vdaka mnozstvu nezmyselnych slov, ktoré su v skutoc¢nosti spoje-
nim viacerych slov alebo su uplne vymyslené. Niektoré z nich neskor vysvetluje
Hupky-dupky. Knizny preklad hodnotime pozitivne.

Je to vSak zaroven jedind basen, ktora zaznie v Burtonovom filme, kde ju reci-
tuje Klobu¢nik. Preklad dialogovej listiny filmu musime opat hodnotit negativne,
kedZe znovu vidime tplnu lahostajnost k existujucemu rieSeniu. Ako sme vsak uz
spominali, mo6ze za tym byt problém s autorskymi pravami. Basen bola prelozena
odlisne, ,,poslovencila® sa len vyslovnost, a tym sa stratil akykolvek hlbsi vyznam
zdanlivo nezmyselnych slov.

Na zaver mozeme skonstatovat, ze preklad tohto diela je velmi naro¢ny. Juraj
Vojtek podal dobry vykon, no jeho preklad uz ma 43 rokov. Niekedy pri ¢itani
citit, Ze jazyk je uz trochu zastarany. Chceli by sme poukdzat na to, Ze by bolo
vhodné vydat novy preklad tohto vynimoc¢ného diela. Potesilo by nas, keby sa pri

novom preklade pouzili aj zistenia obsiahnuté v na§om vyskume.
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esmir je obrovsky a nekone¢ny. Nachadza sa v iom mnoho planét po-
Vdobn}?ch Zemi, s podobnymi podmienkami na Zivot a s pravdepodob-
nostou zivota na nich. Dnes uz vieme, Ze na Marse Zivot neexistuje a v blizkej
minulosti ani neexistoval, ale pre ¢loveka 19. storo¢ia bola moznost existen-
cie zivota na Marse realna. Preto aj Herbert George Wells poslal vo svojom
romane Vojna svetov na Zem bytosti z Marsu, aby si podmanili udi a Zem,
aby na nej nasli svoj novy domov, pretoze na Marse pomaly zacinal byt Zivot
nemozny. Hoci od vydania Vojny svetov uz vyslo vela inej sci-fi literatury,
Wellsov romén patri medzi klasické prelomové diela.

Herbert George Wells (1866 - 1946) bol slavnym anglickym romano-
piscom, historikom, autorom vedeckych prac a taktiez autorom vedecko-fan-
tastickych pribehov zaloZzenych na modernom vedeckom pokroku, ktory ho
a Huxleyho biologickom realizme, v technike, politike a spoloc¢enskych vedach
(Peck, E. - Peck, A., 2002). Stal sa jednym z najvyznamnej$ich nasledovnikov
Dickensa v oblasti kriticky realistického romdanu a spolu s Vernom jednym
z hlavnych zakladatelov vedecko-fantastickej prézy (Martincek, 1971).

V slovencine vysli Styri preklady tohto romanu. Kazdy preklad vznikol
v uré¢itom obdobi, ktoré bolo charakteristické inym spolocenskym zriade-
nim, inou uroviiou vedomosti o vesmire, vede a technike, ¢o sa premietlo
aj do jednotlivych prekladov. Nadim cielom bolo porovnat rézne pristupy
a interpretacie prekladatelov romanu Vojna svetov, zhodnotit, ¢i sa kazdému
prekladatelovi podarilo adekvatne vystihnut a preniest dielo do slovenského
jazyka na vietkych jeho urovniach. Ako teoreticky zaklad nam posluzili prace
o teorii prekladu od Jititho Levého, Jana Vilikovského a Antona Popovica.

Pri komparativnej analyze sme sledovali zmeny, starnutie a aktualiza-
ciu prekladov v priebehu obdobi, v ktorych vznikli. Prvy preklad pochadza
z roku 1933, jeho autorom je Vladimir Roy. Druhy preklad je z roku 1958
a roman prelozil Jan Trachta podla sovietskeho vydania. Z roku 1973 je pre-
klad treti, tentokrat je to upraveny preklad z roku 1933 a upravil ho Ivan Roy.
Poslednym je preklad Maridna Gazdika z roku 2012. V publikdcii sa uvadza,
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ze ide prvy kompletny, necenzurovany preklad. Toto tvrdenie m6zeme vyvra-
tit, pretoze preklad z roku 1933 je takisto kompletny a necenzurovany. Ohla-
dom tejto nepravdivej informacie sme kontaktovali aj Vydavatelstvo Spolku
slovenskych spisovatelov. Reakcia riaditela vydavatelstva bola takato: ,Ten
preklad z roku 1933 bol iste archaicky a pre dnesného citatela nedostupny
a nepouzitelny. Preklad zastarava kazdych cca 40 rokov, a preto by sa mal po
tejto dobe robit novy preklad“ (Michelko, 2014). Ano, stthlasime s tym, Ze
preklad starne, ale nesthlasime s tym, ze preklad z roku 1933 je pre dnesného
Citatela nedostupny a nepouzitelny. Jazyk prekladu je sice mierne archaicky,
ale nie do takej miery, aby mu sucasny citatel nerozumel.

Kedze prekladatel najnoviej verzie romanu Marian Gazdik je jedinym
zijucim prekladatelom tohto diela, opytali sme sa ho, aka bola jeho moti-
vacia pristupit k prekladu romanu. Jeho pohnttky boli ¢isto pragmatické.
Riaditel Vydavatelstva Spolku slovenskych spisovatelov Roman Michelko
je fanusikom sci-fi literatiry a Gazdikovi navrhol, aby roman Vojna svetov
prelozil. ,A, samozrejme, musim sa priznat, Ze viac mi i$lo o prestiz auto-
ra — Ze je to znamy anglicky autor z konca 19. a 1. polovice 20. storocia,
ze je to klasik, ktory je oblubeny u Sirokych vrstiev spolo¢nosti® (Gazdik,
2014). Prekladatel mal k dispozicii preklad romanu z roku 1958, s ktorym,
ako v elektronickej komunikacii M. Gazdik (2014) uviedol, pri svojom pre-
klade pracoval. O preklade z roku 1933 nevedel, dozvedel sa o nom az neskor.
O preklade z roku 1973 sa dozvedel az od autorky ¢lanku.

Na porovnanie prekladov romdnu Vojna svetov sme pouzili original vy-
dany vydavatelstvom Penguin Group, ktory vysiel v Londyne v roku 2012.
Povodne bol publikovany v roku 1898, neskoér v tomto vydavatelstve v roku
2005 vysla verzia, ktora upravil Patrick Parrinder. Verzia z roku 2012 obsa-
huje oproti povodnému origindlu niekolko uprav, ale iba velmi malych - vy-
nechanych alebo doplnenych je par viet. Tento rozdiel sme zistili pri porov-

navani prekladov, pretoze boli realizované na zaklade rozli¢nych vydani.
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tyri preklady romanu Vojna svetov sme porovnali z tychto hladisk:
Preklad idiémov.

S

1

2. Preklad socidlneho a regiondlneho dialektu.

3. Preklad technickej terminoldgie pri opise Martanov a ich strojov.
4

Iné zaujimavosti prekladu.

Vybrali sme si ich preto, lebo na nich mézeme najlepsie sledovat, ako
jednotlivi prekladatelia rozne pristupovali k prekladom, ako ich jedine¢ny
idiolekt, doba, v ktorej preklady vznikli, vyvoj jazyka, ale aj vlastna osob-
nost prispeli k roznym rieSeniam. Z dévodu obmedzeného rozsahu prispevku
uvedieme len priklady prekladu technickej terminoldgie pri opise Martanov
a ich strojov. Podrobnejsiu analyzu je mozné ndjst v zaverecnej praci autorky
prispevku.!

Na prikladoch mézeme pozorovat, ako jednotlivi prekladatelia vyriesili
prekladatelské situacie. V cielovom jazyku ich mohli riesit takto:

1. Prekladatel vyrazovo adekvatne vystihuje vyznamovy invariant, vset-

ky prvky prekladu aj originalu si navzajom funkéne zodpovedaju.

2. Prekladatel ma k dispozicii viac ekvivalentnych vyrazovych prostried-
kov, ale na vystihnutie invariantu originalu pouziva také, ktorymi za-
merne zdoraznuje jeho $tylistické ¢rty.

3. Prekladatel vyrazové vlastnosti originalu ochudobnuje, zoslabuje,
zjednodusuje, tzn. nivelizuje ich, ¢im vznika negativny posun v pre-
klade.

4. Prekladatel nedisponuje takymi vyrazovymi prostriedkami, ktorymi

by vyjadril ¢rty originalu, preto musi siahnut po substitucii.

Martania

Pri preklade opisu Martanov a ich strojov a zariadeni mézeme najlepsie po-

zorovat aktualizdciu prekladu.

1 GODOVA, H.: Komparativna analyza styroch slovenskych prekladov romdnu Vojna svetov.
[Diplomova praca.] Univerzita Mateja Bela, Filozoficka fakulta. Banskd Bystrica, 2014. 95 s.
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Roman Vojna svetov je pisany nenaro¢nym $tylom a je zrozumitelny vset-
kym vrstvam citatelov. Aj ked je romdn textom umeleckym a charakteristic-
ka je pren estetickost a emocionalnost, predsa sa vsak mie$a s pojmovostou
a obsahuje aj prvky s informativnou funkciou. Tieto prvky su obsiahnuté naj-
ma v opise Martanov, ich strojov a zariadeni alebo napr. v opise planéty Mars.

Martania sd, okrem hlavného hrdinu, Gstrednou postavou romanu a au-
tor ich do detailu opisuje, aby si ich ¢itatel vedel predstavit. Nemusime zd6-
raznovat, ze kazdy prijimatel si ich vo svojej dobe predstavoval inak. Inak
si ich predstavovali ¢itatelia v kulture autora bezprostredne po publikovani
romanu a inak si ich predstavovali aj slovenski ¢itatelia pri kazdom novom
preklade romanu, pretoze s postupnym prenikanim stale novych a novych
informacii o svete a vesmire bol ich skusenostny komplex zakazdym bohatsi.

Roman Vojna svetov sa dockal niekolkych filmovych a rozhlasovych spra-
covani, no najznamejsie rozhlasové spracovanie je to, ktoré sa vysielalo na
americkej stanici CBS v roku 1938, ked rezisér Orson Welles rozhlasova hru
naaranzoval ako spravodajsku spravu o invazii mimozemstanov. Hra spdso-
bila paniku, Iudia sa zacali balit, utekat, nabijat zbrane a chranit sa proti je-
dovatému martanskému plynu. Spravy o panike sa dostali do naozajstného
spravodajstva, z ¢oho nakoniec vznikol $kanddl a Orson Welles so svojou
spolo¢nostou celil obvineniu za $irenie poplasnej spravy.>

»They were, I now saw, the most unearthly creatures it is possible to concei-
ve. They were huge round bodies - or, rather, heads — about four feet in diame-
ter, each body having in front of it a face. This face had no nostrils - indeed, the
Martians do not seem to have any sense of smell - but it had a pair of very lar-
ge, dark-coloured eyes, and just beneath this a kind of fleshy beak. In the back
of this head or body - I scarcely know how to speak of it - was the single tight
tympanic surface, since known to be anatomically an ear, though it must have
been almost useless in our denser air. In a group round the mouth were sixteen

slender, almost whip-like tentacles, arranged in two bunches of eight each. The-

2 http://data.pravda.sk/sk/dp/pravdapdf/2006/060322-pa-20-xx-01.pdf [cit. 16. 2. 2014]
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se bunches have since been named rather aptly, by that distinguished anatomist,
Professor Howes, the hands. Even as I saw these Martians for the first time they
seemed to be endeavouring to raise themselves on these hands, but of course,
with the increased weight of terrestrial conditions, this was impossible. There is
reason to suppose that on Mars they may have progressed upon them with some
facility® (Wells, 2012, s. 129 - 130).

»Teraz som videl, Ze to boli tie najneludskejsie stvory, aké si len predstavit
mozno. Maly ohromné okriihle teld - a ¢i skor hlavy - asi Styri stopy v priemere
a napredku malo kazdé telo tvar. Tato tvdar nemala nozdier - zdalo sa naozaj,
Ze Marsania nevedia, o je cuch - ale maly dve ohromné tmavé oci a hned pod
nimi nieco také ako madsity zobdk. Na tyle hlavy alebo tela — naozaj neviem,
ako by som to pomenoval - bola jedind napnutd bubienkova blana, v com ne-
skor poznali anatomické ucho, hoci bolo v nasom hustejsom ovzdusi asi nepo-
trebné. Okolo ust maly Sestndst tenkych, bicikom podobnych chobotov, ktoré
vycnievaly z dvoch uzlov po 6smich. Tieto uzly pomenoval vynikajiici profesor
Howes velmi priliehave rukami. Hned ked som prvy raz videl tychto Marsanov,
zdalo sa mi, Ze sa na tychto rukdch chcu zdvihnit dohora, ¢o sa im pre zvyse-
nie telesnej vahy na zemi nepodarilo. Ale to je pri¢ina ndhladu, Ze na nich na
Marse lahko chodily® (Wells, 1933, s. 140 - 141).

»Videl som, Ze to boli tie najnepozemskejsie bytosti, aké si len mozno pred-
stavit. Mali velké gulaté teld - skor hlavy - okolo Styroch stép v priemere
a na nich napredku tvar. Tvdar nemala nozdry - ako sa zdd, Martanom chybal
cuchovy zmysel - ale boli na nej dve temné oci a hned pod nimi akysi mdsity zo-
bédk. Vzadu na hlave alebo tele - ozaj neviem, ako to nazvat - bola bubienkovd
blana-ucho, ako sa neskér anatomicky zistilo, hoci v nasom hustejsSom ovzdusi
bolo asi zbytocné. Okolo tist mali Sestndst bicikovitych tykadiel, rozdelenych na
dva chumdciky po ésmich. Vynikajiici anatém profesor Howes nazval tykadld
rukami. Uz vtedy, ked som videl Martanov po prvy raz, sa mi zdalo, Ze sa chcii
postavit na tieto ruky, co sa im pri vicsej vahe v pozemskych podmienkach
nepodarilo. Pravom mozno predpokladat, Ze na Marse na nich lahko chodili“
(Wells, 1958, s. 162).
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»Videl som, Ze to boli tie najnepozemskejsie tvory, aké si len mozno pred-
stavit. Mali ohromné gulaté teld, alebo skor hlavy, asi Styri stopy v priemere,
a kazdé to telo malo napredku tvdr. Na tvdri neboli nozdry - ako sa zdd,
Martania nemali ¢uchovy zmysel - ale zato dve velké tmavé oci a pod nimi
nieco také aké mdsity zobdk. Vzadu na hlave a (i tele - naozaj neviem, ako to
mam pomenovat - bola napnutd bubienkovd blana - ucho, ako sa neskorsie
anatomicky zistilo, hoci v nasom hustejSom ovzdusi bolo asi zbytocné. Okolo
ust mali Sestndst bic¢ikovitych tykadiel, rozdelenych na dva zvizky po 6smich.
Vynikajiici anatom profesor Howes tieto tykadld velmi priliehavo pomeno-
val rukami. Aj mne sa hned zdalo, uz ked som ich prvy raz videl, Ze sa chcu
na tychto rukdch vzopriet, ale sa im to pri zemskej pritazlivosti nedarilo. No
na Marse na tychto rukdch urcite pohodlne a pruzne chodili“ (Wells, 1973,
s. 139).

»VSimol som si, Ze od ludi sa lisili tak velmi, ako si to clovek len dokdze
predstavit. Mali mohutné oblé teld — alebo lepsie povedané hlavy - asi meter
siroké a kazda mala vpredu tvdr. Tato tvar nemala nos - naozaj, Martania
zrejme nemali ¢uch. Zato mali par velmi velkych tmavych oéi a pod nimi md-
sity zobdk. Na zadnej strane hlavy alebo tela - vobec neviem, ako to mdm
nazyvat - bola jedind tesnd, tympanu podobna plosinka, o ktorej sme sa ne-
skor dozvedeli, ze plni anatomicki funkciu ucha - hoci v nasom hustejsom
vzduchu ho takmer nepotrebovali. V zhluku okolo tist sa nachddzalo Sestndst
stihlych takmer bicikovitych chdpadiel, zoradenych do dvoch radov po ésmich.
Uzndvany profesor anatémie Howes nazval tieto zhluky dost vystizne ruky. Uz
ked som Martanov videl po prvy raz, zdalo sa, Ze sa snaZia postavit na tychto
rukdch, ale, samozrejme, pre zvysenu tiaZ v nasich pozemskych podmienkach
to nebolo mozné. Dad sa predpokladat, Ze na Marse na nich chodia dost lahko*
(Wells, 2012, s. 137).

Preklad opisu Martanov sa lisi od prekladatela k prekladatelovi. Vyvstava
otazka, ¢i si kazdy z nich vedel podla opisu Martana predstavit. Opis museli
prelozit tak, aby si Martanov vedel predstavit aj ¢itatel. Do prekladu vnasaju

svoju predstavu, pretoze ,prekladatel ma k textu vztah interpreta, preto text
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nielen preklada, ale aj vyklada, tzn. robi ho logickejsim, dokresluje, intelek-
tualizuje ho“ (Levy, 2012, s. 132). Napr. Roy (1933) sa pri preklade adjekti-
va ,unearthly“ obmedzil iba na Iudi (,najneludskejsie“), kym Trachta (1958)
a Roy (1973) zachovavaju vyraz originalu ,,najnepozemskejsie®, ktorym sa ne-
vnimaju len [udia, ale vSetky tvory na zemeguli. Zdmerom autora bolo objas-
nit, ze Martania nevyzerali ako ni¢ na Zemi - ani ako ludia, ani ako zvierata.
U Roya (1933) teda prichddza k vyrazovej strate. Gazdik (2012) vyraz expli-
kuje, ale takisto sa obmedzuje iba na prirovnanie k ludom.

Podla prvych troch prekladatelov Martania nemali nozdry (nostrils). Na-
zdavame sa, ze u Roya (1933) by bolo vhodnejsie prekladatelské riesenie
(kedZe Martanov porovnava s ludmi) nosné dierky. U Trachtu a Roya (1973)
st nozdry adekvatnym ekvivalentom, pretoze prirovnavaju Martanov k viet-
kym pozemskym tvorom, preto je takéto rieSenie funkéné. Gazdik tiez pri-
rovnava Martanov k ludom, preto jeho generalizaciu nos tiez povazujeme
za funkény ekvivalent origindlneho vyjadrenia. Dalej sa v opise Martanov
hovori, ze okolo ust mali ,sixteen slender, almost whip-like tentacles®. Pod-
la Royovej interpretacie (1933) su to choboty, podla Trachtu (1958) a Roya
(1973) tykadld, podla Gazdika (2012) su to chdpadld. V tychto prekladatel-
skych rieSeniach sa odraza doba, v ktorej prekladatelia zili, a ich skiisenostny
komplex, a preto ani jeden ekvivalent nemoézeme povazovat za nevhodny,
lebo kazdy predstavuje funkény ekvivalent originalu s ciefom priblizit sa ¢o
najviac citatelovi a podat mu ¢o najpresnejsi opis Martanov. Oxford Dictiona-
ry Thesaurus & Wordpower Guide definuje slovo ,tentacle“ ako ,,a long thin
tlexible part extending of the body of an animal, used for feeling or holding
things, or for moving about®, ¢o zahrfna pojem chobot, tykadlo aj chépadlo.
Macmilan Dictionary vsak ,tentacle“ definuje ako ,one of the long thin arms
of an octupus that it uses for feeling things or for moving“* Roy (1973) vsak

vynechal informaciu o tom, ze tykadld su tenké/stihle, ¢o citatelovi skresluje

3 SOANES, C. et al.: Oxford Paperback Dictionary, Thesaurus, and Wordpower Guide. Ox-
ford University Press, Oxford, 2001. ISBN 0-19-860379-7

4 http://www.macmillandictionary.com/dictionary/british/tentacle [cit. 22. 2. 2014]
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predstavu o tychto tvoroch. To isté plati pri preklade utvarov, do ktorych boli
chdpadla (pouzijeme najaktualnejsi vyraz) usporiadané. Najadekvatnejsie
ich podla nasho nazoru prelozili Royovci ako uzly a zvizky. Tieto vyrazy su
funkénymi ekvivalentmi originalu. Trachtove chumadciky nevystihuju podsta-
tu usporiadania, takisto ako aj Gazdikove rady.

Martania mali namiesto ust ,,a kind of fleshy beak®. Prvi traja prekladate-
lia prevadzaju tuto informaciu vyrazovou zhodou (,,nieco ako mdsity zobak",
»akysi mdsity zobdk®), Gazdik ho vSak uz priamo popisuje ako ,,masity zo-
bak®, ¢im stiera prvok nejednoznacnosti a nahradza ho ur¢itostou. Zmenu
pristupu k textu vsetkych prekladatelov mozeme pozorovat aj pri preklade
Casti o ,uchu® Martanov, najlep$ie a najzrozumitelnejsie prekladatelské rie-
$enie nachadzame u Gazdika. Royovo riesenie (1933) ,,v com neskor poznali
anatomické ucho®, Trachtovo a Royovo (1973) ,,ako sa neskor anatomicky zis-
tilo“ su tazkopadne.

V predposlednej vete uryvku mozeme tiez pozorovat niekolko preklada-
telskych javov v interpretacii textu jednotlivych prekladatelov. Tak napriklad
Royovo rieenie (1933) ,Ze sa na tychto rukdch chcu zdvihnut dohora® sa
javi ako zbytoc¢na explikdcia, pretoze stacilo pouzit vyraz ,postavit sa“, ako
to urobili Trachta a Gazdik. Royov (1973) vyraz ,vzopriet” sa drzi origina-
lu, ale funkéne nereprodukuje autorovu myslienku. V Gazdikovom rieseni
»V nasich pozemskych podmienkach® je zase informacia zbyto¢ne nadinter-
pretovana, oba vyrazy naraz posobia redundantne. Citatel by velmi dobre
pochopil informaciu, aj keby prekladatel ponechal iba jeden vyraz, a to bud
v »nasich, alebo ,pozemskych“: ... ale, samozrejme, pre zvysenti tiaZ v nasich
podmienkach to nebolo mozné“ alebo ... ale, samozrejme, pre zvysenii tiaZ

v pozemskych podmienkach to nebolo mozné“.
Zaujimavy je aj opis ovlddacieho stroja, pretoZe sa v iom odraza predsta-

vivost jednotlivych prekladatelov na zédklade ich vnimania skutoc¢nosti, ale aj

vedomosti a skusenostného komplexu na pozadi svojej doby. S technickym
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pokrokom (s ktorym sa rozsirila aj slovna zasoba prienikom cudzich slov
do slovenciny) sa meni aj opis ovladacieho stroja. Royov (1933) opis stroja
je dost tazkopadny a tazko si ho predstavit. Wells stroj popisuje ako svizka
kovovu krabovitt konstrukciu, ale kraba si tazko predstavit s ,,culymi laba-
mi, mnozstvom sochorov® (Slovnik slovenského jazyka [1968] sochor definuje
ako dlhsiu hrubu ty¢, ktora sa pouziva ako paka pri dvihani a posunovani
tazkych predmetov alebo podla vydania z roku 2003 je to pevna zrd na od-
suvanie vdcsich predmetov.)’ alebo dokonca Trachtovych riglov (zavora).®
Dalsie prekladatelské riesenia uz pouzivaju ,,pohyblivé/kibovité nohy*, ¢o su
vyrazy rozhodne vhodnejsie a presnejsie. Podla prvych troch prekladov si
mozeme predstavit, ze mechanizmus z valca vytahuje drevené vyrobky, pre-
toze su popisané ako ,tyce, dosky a brvnd“ (Roy [1933]) alebo ako ,,laty, dosky
a hrady“ (Trachta [1958]) alebo (Royove [1973]) ,,dosky, laty a brvnd®. Dnes
si uz asi tazko vieme predstavit, Ze by ovladaci stroj vytahoval z valca drevené
vyrobky. Takyto popis sa hodi skor na vystuz stolne ako na vystuz kovové-
ho valca, ale vSetci traja prekladatelia si takato vystuz v martanskom valci
oc¢ividne predstavit vedeli. Gazdik (2012) o dreve ako vystuzovom materi-
ali valca vobec neuvazuje a pripadalo mu prirodzené, ze vystuz valca je tiez
kovova, ¢omu zodpovedaju aj nim pouzité jazykové prostriedky ,tyce, stitky
a listy“. Starnutie prekladu nie je vSak sposobené vylu¢ne len zmenou jazy-
kovej normy. , Interpretacné postupy vtelené do textu ostavaju spété s Casom
svojho vzniku, a preto uz nemoézu vyhovovat zmenenému stupnu poznania
nového estetického idealu® (Vilikovsky, 1984, s. 90).

Aj dalsie prekladatelské rieSenia terminov podliehaju rozvoju vedy
a techniky, zmenenym ndhladom na svet a s tym stvisiacim prienikom cu-

dzich slov do slovenciny, ktoré pozorujeme najma po roku 1989. Robot bol

5 http://slovniky.korpus.sk/?w=sochor&s=exact&c=4cd5&d=kssj4&d=psp&d=scs&d=ss-
s&d=peciar&d=ma&d=hssjV &d=bernolak&d=obce&d=priezviska&d=un&d=locutio&d=p-
skes&d=psken&ie=utf-8&oe=utf-8

6 Tamtiez.
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v ¢ase Trachtovho a Royovho (1973) prekladu vyraz novy, dnes sa uz vsak
chape ako zastarany. Gazdik pouzil rieSenie ,ovlddaci stroj*, ¢im sa chcel
vyhnuat opakovaniu a zaroven pouzil vyraz sucasny so zachovanim prvku
originalu. Prvi traja prekladatelia pouzili na preklad slovného spojenia ,ter-
restrial invention® rovnaky ekvivalent - ,,ludskd vynaliezavost®. Ani jeden ho
nezmenil a povazoval ho za adekvatny ekvivalent. Podla nasho nazoru je v§ak
adekvatnejsie rieSenie Gazdikovo ,,pozemskd veda a technika®, pretoze vyjad-
ruje autorsky zamer dokonale, kym predchadzajtce rieenie je prili§ vagne
a vSeobecné.

»The mechanism it certainly was that held my attention first. It was one of
those complicated fabrics that have since been called handling-machines, and
the study of which has already given such an enormous impetus to terrestrial
invention. As it dawned upon me first it presented a sort of metallic spider with
five jointed, agile legs, and with extraordinary number of jointed levers, bars,
and reaching and clutching tentacles about its body. Most of its arms were re-
tracted, but with three long tentacles it was fishing out a number of rods, plates,
and bars which lined the covering, and apparently strengthened the walls, of the
cylinder. These, as it extracted them, were lifted out and deposited upon a level
surface of earth behind“ (Wells, 2012, s. 128).

»A nie div, Ze tento stroj najprv upiital moju pozornost. Bol to jeden z tych
komplikovanych vyrobkov, ktoré sa od toho casu menovaly ,podavacimi stroj-
mi’, a ich skimanie dalo uz ludskej vynaliezavosti mimoriadne podnety. Ked
som ho prvy raz uvidel, podobal sa kovovému paviiku s piatimi spojenymi culy-
mi labami a s ohromnym mnoZstvom spojenych sochorov, ty¢i, so siahajucimi
a svierajicimi chapadlami pozdIZ tela. Vii¢sina jeho ramien bola stiahnutd, ale
tromi dlhymi chdpadlami lovil tyce, dosky a brvna, ktoré podopierali veko valca
a zrejme tiez boly oporou jeho stien. Ked ich vytiahol, vydvihol ich a poukladal
za seba na rovinu“ (Wells, 1933, s. 139).

»Predovsetkym ma upiital stroj. Bol to jeden z tych zloZitych vyrobkov, kto-
rym sa odvtedy hovori robot a ich stidiom nadobudla ludskd vynaliezavost uz

mnohé podnety. Na prvy pohlad vyzeral ako kovovy paviik s piatimi pohyblivy-
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mi nohami a neobycajnym mnoZstvom ¢lankovanych pak, riglov a chapadiel
okolo tela. Vicsina jeho ramien bola vtiahnutd, ale troma dlhymi chdpadlami
zbieral laty, dosky a hrady, ktoré podistym podpierali steny valca. Ked ich vy-
tiahol, vyzdvihol ich a polozil za seba na zem* (Wells, 1958, s. 161).

»Predovsetkym ma zaujal stroj. Bol to jeden z tych komplikovanych vyrob-
kov, ¢o sa odvtedy volaju robotmi, a ich skiimanie poskytlo ludskej vynalieza-
vosti uz mnohé podnety. Na prvy pohlad vyzeral ako kovovy paviik s piatimi
pohyblivymi nohami a ohromnym mnozstvom ¢lankovanych pak, zamkov
a chapadiel neobycajne zohratych. Vicsina jeho ramien bola stiahnutd, ale
s tromi dlhymi chdpadlami zbieral dosky, laty a brvna, ktoré zrejme podopie-
rali steny valca. Ked to povytahoval, vyzdvihol to a poukladal za seba na zem*
(Wells, 1973, s. 137).

»Moju pozornost zaujal najskoér ten mechanizmus. Bola to jedna z tych zlo-
Zitych konstrukcii, ktoré odvtedy voldme ovlddacie stroje a ktorych vyskum
poskytol taky velky impulz pozemskej vede a technike. Najprv mi napadlo, ze
je to akysi kovovy paviik s piatimi kibovymi nohami, telo mal posiate obrov-
skym mnozZstvom ¢lankovanych pak, ty¢i a chapadiel, ktoré sa dali vysivat
a boli schopné chytat veci. Vicsina jeho ramien bola vtiahnutd dnu, ale s tromi
dlhymi chapadlami ten stroj vytahoval tycCe, stitky a liSty, ktoré predtym vystie-
lali a evidentne zosiltiovali povrch stien valca. Vytiahnuté suciastky ukladal na

rovinku za sebou® (Wells, 2012, s. 136).

Par slov na zaver
Nasim cielom bolo poukazat na zmeny vnimania skuto¢nosti a estetického
idedlu v priebehu vyvoja spolo¢nosti a ich odraz v jednotlivych prekladoch
romanu, ¢im sa realizovala aktualizdcia prekladu. Do opisu Martanov a ich
zariadeni sa preniesli prvky idiolektu a vlastnej skusenosti jednotlivych pre-
kladatelov. Zaroven sa s rozvojom vedy a techniky, s prenikanim novych
terminov do slovenského jazyka menili aj interpretacie originalu. Opisy

Martanov a ich zariadeni neboli terminologicky presytené a ich preklad ne-
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vyzadoval ziadne $pecidlne vedomosti. Prekladatel Marian Gazdik pozname-
nal: ,Nijaké $pecidlne terminy som nestudoval, pokial viem, ale ked som nie-
¢o nevedel, pozrel som si to na internete® (Gazdik, 2014). Pri opise Martanov
bolo nutné preklad modernizovat, ozivovat slovnui zasobu a pouzité vyrazové
prostriedky.

Pri opise Martanov a ich zariadeni bol autorov zamer ukazat citatelom,
akym smerom sa moze vyvijat ludska bojova technika, aké zbrane budu prav-
depodobne ludia v budicnosti pouzivat. V sucasnosti sa napr. Wellsov Zeravy
la¢ prirovnava k laseru. Wellsovym zamerom bolo v$ak aj to, aby demon-
stroval malost a ubohost ¢cloveka pri strete s takymito technickymi vymo-
zenostami. Clovek sa v ich blizkosti ocitd na dne ztfalstva a strachu o svoj
zivot, strachu z kozmického nezndma a chladu. Martania su bytosti, ktoré
v snahe prezit nemaja s fudmi zlutovanie. Kazdy ¢itatel vo svojej dobe vni-
ma technické vydobytky Martanov inak. Kym pre prijimatela v povodnej
autorovej kultdre a pre prijimatela prvého prekladu boli uzasné, fantastické
a neuveritelné, prijimatelia novsich prekladov ich uz vnimaju odlisne, najma
na pozadi poznania, ze na Marse ziadne bytosti neziju. Dnes ale slovo Marta-
nia pouzivame takmer synonymne so slovom mimozemstania, takZe z tohto
uhla pohladu je to stale zaujimava téma, lebo mozny Zivot vo vesmire sa stale
skima a zatial nevieme, aké bytosti tam existuju a akd je ich (ak vobec) veda
a technika. Z dévodu rychleho rozvoja vedy a techniky stucasny citatel vie, Ze
podobné zbrane modzu existovat, nie je to pre neho ni¢ zazracné a neuskutoc-
nitelné. Citatel najnovsieho prekladu uz vobec nie je prekvapeny a uchvateny.
Kym prijimatelia originalu si takéto nieco mohli len tazko predstavit, pri-
jimatelia najnovsieho prekladu st uz presyteni réznymi podobami mimo-
zem$tanov a ich zbranami a nad naivhym popisom Martanov a ich zbrani
z konca 19. storoc¢ia sa mozu len pousmiat. Je to prejav zmenenej funkcie
diela v priebehu vyvoja literatary.

Preto aj prekladatelia pristupovali k prekladu s ohladom na ocakavania
a skusenostny komplex citatelov svojej doby. Pre citatela najnovsieho pre-

kladu je romdn a jeho autor klasikou, k dielu pristupuju s nostalgiou
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a v porovnani s novodobymi predstavami o mimozemstanoch sa mu Wellsovi
Martania zdaju primitivni.

Ulohou prekladatelov nebolo iba sprostredkovat informativny opis tvorov,
ale vyvolat v ¢itateloch také isté pocity, aké vyvolal autor u ¢itatelov vo svo-
jej kulture. Ich tlohou bolo sprostredkovat aj hlbsie posolstvo, a to vyvolat
v ludoch pocit, Ze nie st neohrozenymi panmi vsetkého vo vesmire, Ze exis-
tuje aj nieco vys$sie, mocnejsie a vyspelejsie, ako st ludia. Wellsov zamer bol
naucit fudi pokore a reSpektu pred inymi tvormi (zvieratami) a poukazat na
to, Ze vSetko zI¢ je na nieco dobré — Martania boli nelatostni, ale vyskum ich
zariadeni ,,poskytol taky velky impulz pozemskej vede a technike“ (Wells, 2012,
s. 136).

Ulohou prekladatela je vystihnut a preniest vietky vlastnosti origindlu do
prekladu. ,Plnohodnotna reprodukcia predpoklada vyjadrenie nielen ob-
sahovej, ale aj formalnej stranky textu i s jeho $pecifickymi zvlastnostami,
emociondlnym nabojom a asociaciami® (Vilikovsky, 1984, s. 31). Pretoze roz-
hodovaci proces pri preklade ma stylisticky charakter, prekladatel moze $tyl
predlohy substituovat alebo zhody a odli$nosti vyjadrit primeranymi rovno-
cennymi prostriedkami (Popovi¢, 1975).

Kym trva literarny vyvoj, nemozeme nijaky preklad povazovat za defini-
tivny. Pri vybere vyrazovych prostriedkov ,,velmi zalezi na prekladatelovom
takte a odhade toho, ¢o bude z hladiska ¢itatela prekladu inosné” (Vilikovsky,
1984, s. 158). Nemdzeme sa cudovat, Ze jednotlivé prekladatelské rieSenia sa
od seba liSia, najmd posledny preklad sa snazi byt iny ako prvé tri. Musime
brat ohlad aj na to, Ze vyrazova zmena sama osebe nehovori o kvalite daného
vyrazového rieSenia. Kazdy posun musi mat prekladatel funkéne zd6vodne-
ny. Prekladatel svoje rozhodnutia uskutoc¢nuje na pozadi Stylistického kon-
textu a $tylistickej diferencidcie prijimajuceho jazyka.

Ako sme uz niekolkokrat spomenuli, kazdy preklad je odrazom doby,
v ktorej vznikol. To isté plati aj pre nase Styri preklady romanu Vojna sve-

tov. Odzrkadluje sa v nich nielen prekladatelsky idiolekt a vlastné preferen-
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cie jednotlivych prekladatelov, ale aj preferencie a nazory doby, v ktorej zili.
V neposlednom rade to bol aj vyvoj jazyka, vedy a techniky. Tomuto vsetké-
mu sa podriadil vyber vyrazovych prostriedkov v jednotlivych prekladoch.

Na zaver mdzeme konstatovat, Ze vSetky styri preklady roméanu Vojna
svetov boli adekvatne v dobe, v ktorej vznikli. Samozrejme, Ze na prvy pre-
klad sa pozerame ako na najmenej dokonaly, pretoze sa v iom, v porovnani
s ostatnymi prekladmi, vyskytovalo najviac formalnych chyb na trovni ne-
spravneho prepisu ¢islic, geografickych nazvov, negativne posuny v dosledku
nepochopenia originalu, miestami prilisny doslovizmus alebo nezachovanie
typizacie postav charakterizovanych socialnym dialektom - preklad pre-
hovorov bol iba informativny. Ako sme vsak uz spomenuli, prekladatelovi
nemézeme ni¢ zazlievat, pretoze preklad tvoril v obdobi, ked sa Slovensko
v Ceskoslovensku otvorilo svetu, prijimalo nové podnety na poli kulttirnom,
a teda aj prekladatelskom.

Nasledujuce preklady sa mohli uz len zdokonalovat a zlepSovat, aj ked im
doba nepriala a v romane nemohli byt vyjadrené vsetky autorove myslien-
ky. Poc¢as komparativnej analyzy prekladov romanu sme dospeli k nazoru,
ze preklad z roku 1973, ktorym Ivan Roy upravil preklad svojho otca z roku
1933, je velmi in$pirovany prekladom z roku 1958, pretoze mnoho prekla-
datelskych rieSeni maju spolo¢nych. Domnievame sa, ze je to zmes prekla-
dov z rokov 1933 a 1958, pretoze Ivan Roy nebol prekladatel z anglictiny, ale
z rudtiny a original romdnu pravdepodobne ani nevidel.

Najnovsi preklad z roku 2012 prinasa na roman novy pohlad, prekladatel
tym, ze mal k dispozicii preklad z roku 1958, snazil sa k nemu pristupovat
inak, bez opakovania prekladatelskych rie$eni Jana Trachtu, a predsa so za-
chovanim invariantu originalu, samozrejme, s pouzitim sucasného jazyka.
Prekladatel sa tak velmi snazil zachovat formdlnu aj vyznamovu totoznost,
ze preklad je na niektorych miestach presyteny informaciami, prekladatel az
prili$ nadbieha citatelovi. Okrem toho sme tiez konstatovali, ze redaktorska
praca na preklade nenaplnila nase oc¢akdvania z dévodu réznych preklepov

a inych chyb v texte, ktoré posobia pri ¢itani rusivo a znehodnocuju citatel-
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sky zazitok. Tymto chceme na vydavatelstvo apelovat, aby sa viac sustredilo
na vysledny text, ktory ide do tlace, pretoze citatel o¢akdva text bez rusivych
elementov.

Prispevok je reflexiou rozli¢nych rieSeni, aj ked prvi traja prekladatelia
si ju precitat uz nemozu. Pre prekladatela najnovsej verzie, ale aj pre inych,
moze byt pomockou pri dal$ich prekladoch, navodom, ako sa zlepSovat,
mozno aj spatnou viazbou, bez ktorej sa nielen prekladatel, ale ziadny ¢lovek
vytvarajuci duchovné hodnoty nezaobide, ak nechce zostat stat na mieste, ale
rast a rozvijat sa. MoZno je aj nametom na zamyslenie sa nad redaktorskou
pracou, pretoze ulohou vydavatelstiev je prinasat ¢itatelom kvalitnu literatu-
ru a dodrziavanie zasady ,,dobrej slovenciny® je zarukou, ze slovensky jazyk

sa bude vyvijat tym spravnym smerom.
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rokoch 2009 a 2010 vysli vo vydavatelstve Slovart dva romany Salmana
VRushdieho: Carodejnica z Florencie a Deti polnoci, oba v preklade Ota Hav-
rilu. Vo svojom ¢lanku som sa nesnazila o komplexnu kritiku dvoch prekladov, ale
o zhodnotenie toho, ¢i prekladatel zachoval jedine¢ny $tyl autora a bohaty jazyk,
ktory je pre Rushdieho typicky, a ¢i dokazal slovenskému c¢itatelovi sprostredkovat

ekvivalentny zazitok z umeleckého diela.

Preklad do tretej kultury
Rushdie o svojom pisani hovori ako o preklade. Pribuznost tvorivych postu-
pov postkolonidlnych spisovatelov a prekladatelov popisuje v eseji Post-colonial
writing and literary translation Maria Tymoczkova. Pri pisani postkolonidlnych
textov zameranych na zapadné publikum stoji spisovatel pred podobnymi prob-
lémami ako prekladatel: ¢itatelom z inej kultiry musi sprostredkovat aspekty do-
macej kultary. Alizie na ndbozenské a kultarne tradicie, myty ¢i histériu, ktoré
by zapadny citatel nepostrehol a nepochopil, autor vysvetluje, i ked v podobnych
pripadoch v povodnej literatire by boli pritomné len v naznakoch; kultdrne po-
zadie sa dostava do popredia. Pri prevadzani prislovi, metafor, frazeologizmov
sa spisovatel, tak ako prekladatel, rozhoduje, nakolko sa moze priblizit normam
cielového jazyka ¢i, naopak, odchylit sa od nich. Ak pre urcitu vec v cielovom
jazyku neexistuje adekvatny vyraz, spisovatel aj prekladatel sa rozhoduju medzi
pouzitim cudzieho vyrazu, vysvetlenim, pribliznym ekvivalentom alebo tplnym
vynechanim (Bassnettova — Trivedi, 2002).

Ak postkolonidlny roman vnimame v urc¢itom zmysle ako preklad, nazvime ho
prekladom kultur, preklad takéhoto roménu do iného jazyka potom mozno vni-
mat ako preklad prekladu. Pre prekladatela takato situacia moze byt vyhodna. Ak
je vzdialenost medzi zdrojovou a cielovou kultirou originalu a prekladu priblizne
rovnaka, moze pracu prekladatela ulahdit, kedze napriklad kultirne ¢i historic-
ké narazky alebo cudzie slova vysvetluje v texte, vnutornou vysvetlivkou, autor.
O. Havrila sa pri prevadzani indickych prvkov nechava viest spisovatelom, ktory

vsuvky pouziva v§ade tam, kde to povazuje za dolezité pre pochopenie textu. Roz-
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hodnutie, ¢i dany vyraz ma alebo nema vysvetlit, robi autor. Rushdieho romany sa
vnutornymi vysvetlivkami hemzia, napriklad:

»Narodil som sa 15. augusta 1947 (...) Uderom polnoci (...) na svet som vypa-
dol presne v tej chvili, ked India ziskala nezdvislost“ (Rushdie, 2010, s. 19).

Slovensky i anglicky citatel dostavaji rovnaku informaciu, ktora je v romane
velmi dolezita, i ked v anglickom ¢itatelovi mo6ze pasaz vyvolat iné konotacie — ne-
zavislost Indie znamenala pre Britaniu stratu koldnie. Pre indického ¢itatela moze
byt pasaz zdlhava a informacie nadbyto¢né, pretoze pravdepodobne pozna datum
vzniku nezavislej Indie.

»A slobodna vola... nadej... velkd dusa ludstva, zndma aj ako mahdtma...“
(Rushdie, 2010, s. 365). Bezny slovensky ¢i anglicky citatel nebude vediet, Ze ,,ma-
hatma“ znamena v sanskrte Velky duch; pre indického citatela je tato informacia
opit redundantna.

Sposob, akym Rushdie citatelovi predklada indické redlie, ako pouziva jazyk
na vyjadrenie inakosti, ukdzem na priklade postavy Padmy z Deti polnoci. Padma
je Salimova spolocnicka. Je ako ¢ista tabulka, na ktora Salim piSe svoju historiu.
Vsetko, ¢o o nej citatel vie, dozveda sa z toho, ¢o a ako hovori. Rushdie charakte-
rizuje postavu na zaklade jazykovych prostriedkov, ktoré pouziva:

« Padma je starsia zena, lebo pouziva vo svojej reci archaické vyrazy, napri-
klad ,,thou® ¢i ,,hast®; prekladatel voli bezpriznakovy jazyk bez archaizmov,
takze Padmu podla re¢i nedokazeme odlisit od ostatnych postav. Obera
postavu o jeden z charakteristickych rysov a dochadza k vyrazovej strate.

« Padma je Salimova podriadend, oslovuje ho ,,mister®, ,Mr Saleem®, ,,Sale-
em baba“; takto v Indii sluzky oslovuju panov. ,,Baba“ je laskavé oslove-
nie, ktoré pouzivaju pestunky pri osloveni malych chlapcov, ¢im sa Padma
moze stavat do roly matky. Namiesto anglického ,mister pouziva pre-
kladatel ,,pane®, namiesto ,,Mr Saleem® ,pdn Salim®. Oslovenie pan nema
rovnaké konotacie ako anglické ,,mister” v indickom kontexte. Navrhujem
pouzit spojenie ,,mlady pan®, ktoré v slovenskom kontexte pouzivali pes-
tunky pri oslovovani svojich byvalych zverencov; podla moéjho nazoru ne-

vyjadruje takéto oslovenie iba vztah podriadena — nadriadeny, ale i vztah
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pestunka - dieta. Vyraz ,Saleem baba“, ktory Rushdie ponechava neprelo-
zeny, prekladatel prepisuje ako ,,Salim baba“.

« Padma je nevzdelana. Rushdie na to poukazuje jazykom, akym ju nechava
hovorit, pouziva lexikalne a gramatické odchylky od spisovného jazyka.
Vuryvku,, It was my foolish pride and vanity, Saleem baba, from which cause
I did run from you, although the job here is good, and you so much needing
a _looker-after” (Rushdie, 2010, s. 267; zvyraz. autorka) su podciarknuté
vyrazy podla Prasada doslovnymi prekladmizjazykovhindia urdu (Prasad,

2002) asupriznakové. ,,Utiekla som od vds iba preto, Ze som bola hliipa, py$Sna
a marnomyselna, Salim baba, hoci na pracu sa nemodzem stazovat a vy

tak velmi potrebujete niekoho, kto by sa o vds starall“ (Rushdie, 2010,

s. 280; zvyraz. autorka). V slovenskom preklade nahradza prekladatel pri-
znakovost bezpriznakovostou a potlaca idiolekt postavy. Jazyk v originali
charakterizuje postavu, preto sa mal prekladatel snazit reprodukovat ju ¢o
najpresnejsie. Ak by napriklad substituoval vykanie onikanim, mohol na-
znacit vztah podriadenosti postavy i dodrzat archaicky ton jej reci.

Spolo¢né ¢rty prekladu a postkolonidlneho romanu pisaného po anglicky
mozu ulah¢it prekladatelovi pracu, av$ak niektoré prvky prenosu medzi kulttra-
mi su neprelozitelné. Medzikultirny preklad je obmedzeny odlisnostou jazyko-
vych systémov. Prekladatel:

o prebera slova z hindi a urdu, ktoré Rushdie pouziva, napriklad ,,bdbd/

baba’, ,,sdhib/sahib", ,dzéhanpanah/Jahanpanah®;

 sprostredkava kultirne rozdiely, tak ako Rushdie, vysvetlenim:

»Padma, who along with the yaksa genii, who represent the sacred treasure of
the earth, and the sacred rivers, Ganga yamuna Sarasvati, and the tree godesses,
is one of the Guardians of Life...“ (Rushdie, 2006, s. 270)./,,Padma, ktora spolu
s polobohmi jaksi, strazcami posvétnych pokladov zeme a riek Ganga Jamuna Sa-
rasvati, a tymito tromi bohynami je jednou zo Strazkyn zivota...“ (Rushdie, 2010,
s. 283).

Za problém povazujem nemoznost vyjadrit v preklade tie prvky viacjazycnos-

ti, ktoré sa prejavuju v origindlnom texte naznacovanim anglictiny Indish. Také
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prostriedky slovencine chybaju. Nie vzdy sa da preklad medzi kultdrami absolut-
ne naplnit.

Pri kritike prekladov romanov Deti polnoci a Carodejnica z Florencie vycha-
dzam z modelu Kathariny Reissovej. Prvym krokom podla tohto modelu je urcit
hlavna funkciu jazyka v texte: oba romany su textami s vyrazovou a zobrazova-
cou funkciou jazyka, vyrazova prevlada.' Text je zamerany na formu, preto by
sa prekladatel mal sustredit na to, aby vo svojom preklade zachoval ako obsah,
tak i vyrazové prostriedky. Cielom je zachovat nielen invariantné informacie, ale
i také usporiadanie vyrazovych prostriedkov, aby sa docielil ekvivalentny esteticky
tcinok (Reissovd, 1971). Daldim krokom je analyza jazykovej stranky prekladu,
ktoru Reissova nazyva vnutrojazykovymi instrukciami. Zameriava sa na vhod-
né ekvivalenty na jazykovej rovine. Reissova pisSe o styroch vnutrojazykovych in-
strukciach: lexikalnych, gramatickych, sémantickych a $tylistickych.

V ramci lexikdlnych instrukcii som hodnotila, ako prekladatel transkédoval:
1. vlastné mena a prezyvky, 2. zloZené slovd, 3. frazeologizmy, slovné hry a meta-

fory.

1. Antroponyma
V Rushdieho romanoch mend a prezyvky ¢asto obsahuju vyznamovu zlozku, pre-
to musi prekladatel hladat pri transkédovani tvorivé rieSenia. Oto Havrila postu-
poval takto:
« mena eurdpskeho povodu v stlade s prekladatelskym tzom nepreklada:
R. E. Dyer, William Methwold, George Louis Hauksbank, Ucello di Firenze;
» zenské priezviska v romane Deti polnoci sa prechyluju: Evie Burnsova (Evie
Burns), Mary Pereirovd (Mary Pereira);
«  7enské priezviskd v romane Carodejnica z Florencie uvadza v pévodnej po-
dobe, vyuziva ponechavajuci princip: Marietta Corsini, Alessandra Fioren-

tina, Simonetta Cattane;

1 Reissova vychadza z Klasifikacie K. Biihlera, ktory uvadza tri funkcie jazyka: zobrazovaciu,
vyrazovu a apelacnt (Reissovd, 2000).
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« menad indického povodu transkribuje do slovenciny: Salim Sindi (Saleem
Sinai), Adam Aziz (Aadam Aziz), DZ6édha (Jodha);

+ indické zenské priezviska transkribuje a prechyluje: Amina Sindiova (Ami-
na Sinai), Lila Sabarmatiovd (Lila Sabarmati);

« mena a prezyvky, ktoré su nositelmi vyznamov, transkribuje a doplni vy-
svetlivkou, rovnako ako autor originalu: princeznd Kara Koz, co znamend
Ciernookd (s. 121) (princess Qara Koz, which was to say Black Eyes (s. 151));

« v pripade prezyvok sa prejavuje kreativita prekladatela:

Hrdzava opicka (Brass Monkey) — prekladatel prezyvku prelozil, aby zachoval jej
funkénost: Salimova sestra je drza (ako opica), prekladatel zvolil zdrobneninu
»opicka®, kedze Salim ma k mladsej sestre vrely vztah; Opicka ma rysavé vlasy,
prekladatel zvolil pridavné meno ,hrdzava®, lebo slovencina spojenie ,,mosadz-
né vlasy“ (brass - mosadz) nepouziva. Oproti originalu prekladatel pouzil malé
pismeno ,,0° v slove ,,opicka®; v stlade s pravidlami slovenského pravopisu sa vo
viacslovnom mene velké pismeno pouziva len v prvom slove pomenovania. Pre-
klad hodnotim pozitivne.

Neviestky Kostrnka (Skeleton) a Matracisko (Mattress) — prekladatel pouzil sub-
stituény postup. Prezyvka ,,Skeleton® (kostlivec) naznacuje, Ze neviestka je pri-
lis chuda. V slovencine kostrnka v prenesenom vyzname oznacuje nie¢o chatrné
a chudé?; kostrnka je navyse Zenského rodu, tak ako neviestka. Myslim si, ze pre-
kladatel nahradil vyraz v origindli ekvivalentnym vyrazom. Prezyvkou ,,Mattress“
(matrac) spisovatel oznacuje zenu velmi tu¢nu; v tomto pripade siahol prekladatel
po vyraze ,,Matracisko®, ¢im povodnému vyrazu dodal vacsiu expresivitu. Slovo
»matracisko® vyvolava, na rozdiel od slova ,matrac®, Ziadany pocit mohutnosti,
preto mozZeme tento posun hodnotit ako adekvatny. Spojenie ,,Kostrnka — Matra-
cisko” vzbudzuje potrebny efekt protikladnosti, ekvivalentny tomu, aky v povod-
nom texte vyvolava spojenie ,,Skeleton — Mattress®

Kolynosko (The Kolynos Kid) je panacik v reklame na zubnu pastu Kolynos, pre-

kladatel pouzil zdrobneninu ,,Kolynosko®, ¢im poukazal nielen na dieta, ale i na

2 (korpus.juls.savba.sk
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nos, ktory je v romane Deti polnoci dolezitym organom. V originalnom texte tato
slovna hra nie je, ale v preklade predstavuje adekvatnu nahradu vyrazovych strat,
ku ktorym dochadza na inych miestach textu.

Salim ma mnoho prezyvok, napriklad Smrkdc¢ (Snotnose) — prekladatel pre-
zyvku prelozil a zvolil adekvatny vyraz. Mal na vyber i ekvivalent ,,Usmrka-
nec”, ten by véak mohol naznacovat aj iny vyznam, nez len usopleného ¢love-
ka - neskuseného mladého cloveka, soplosa’, ¢o by citatela mohlo doviest
k odlisnej interpretacii postavy; Mesiacik (Piece-of-the-Moon) — Trivedi uvadza,
ze ,,Piece-of-the-Moon" je kalkom z jazyka hindi a v povodnom jazyku neznie tak
zéahadne ako v angli¢tine (Bassnettova — Trivedi, 1999). Prekladatel mohol zvolit
kalk, miesto toho pouzil substitu¢ny postup a zvolil vyraz, ktory nie je celkom
presny, ale domnievam sa, ze ako prezyvka je ,,Mesiac¢ik“ vhodnym ekvivalentom.
Doktor Schaapsteker — sdhib Sharpsticker (Dr Schaapsteker — Sharpsticker sahib);
prekladatel meno ponechal, v tomto pripade sa ale v porovnani s angli¢tinou vy-
traca podton ostrosti (sharp - ostry), dochadza k podinterpretovaniu originalu,
slovensky preklad je ochudobneny. Prekladatel mohol formou vnutornej vysvet-
livky vyznam mena priblizit, kedZe do urcitej miery charakterizuje povahu dok-
tora. Vnutorna vysvetlivka by nebola napadna, pretoze tato techniku vyuziva i
Rushdie. Navrhované riesenie: ,doktor Schaapsteker — sahib Sharpsticker, ostry

ako britva.“

2. Zlozené slova
V Detoch polnoci pouziva Rushdie mnoho zlozenych slov. I ked je pouzivanie
zlozenych slov v anglickom jazyku pomerne bezné, Rushdie pouziva slova, kto-
ré nepatria do spisovnej angli¢tiny. Su prejavom autorovho jedine¢ného stylu
a v niektorych pripadoch i sicastou charakterizacie postavy:
o Idont know how my grandmother came to adopt the term whatsitsname
as her leitmotif, but as the years passed it invaded her sentences more and
more often” (s. 49)./,,Neviem, odkial babka nabrala vyraz oné, ktory sa stal

jej leitmotivom, ale ako plynuli roky, pouzivala ho coraz castejsie (s. 65).

3 slovnikykorpus.sk
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Postava Nasim Azizovej Casto pouziva vyraz ,whatsitsname®; je sucastou jej pre-
javu. Prekladatel substituoval zloZené slovo vyrazom ,oné", ktoré je priznakové
a expresivne, takze zachovava $pecifickost vyrazu postavy; zaroven je to vyraz
univerzalny, ktory mozno pouzit v réznych situdciach, tak ako pdévodny vyraz
»whatsitsname®. Preklad vnimam ako adekvatny.
- ,,But what is so precious,‘ Padma demands, her right hand slicing the
air updownup in exasperation, ,to need all this writing-shiting? (s. 24)./,,,Co uz
moze byt také prevzacne,’ pyta sa a pravou rukou podrazdene kraja vzduch, ,ze to
musite stoj o stoj na¢marat?* (s. 40)
Slovo ,,updownup® dodava textu vacsiu obraznost i dramati¢no; prekladatel ho
vypustil, ¢im sice nespdsobil zmenu vyznamu, ale vetu ochudobnil. Moznou al-
ternativou by bolo pouzitie vyrazu ,hore-dole®: ,,... pyta sa a hore-dole pravou
rukou podrazdene kraja vzduch.“ Zlozeny vyraz ,,writing-shiting“ O. Havrila tiez
neprelozil zlozenym vyrazom a vypustil vulgarizmus ,,shiting®, ¢im opét vypoved
Stylisticky ochudobnil, avsak do urcitej miery tato stratu kompenzoval pouzitim
vyrazu ,,stoj ¢o stoj", ktory dodava vypovedi naliehavost.
V poslednej casti kapitoly nazvanej Ako Salim dosiahol cistotu popisuje Rush-
die skazu domu (a rodiny) Aminy Sinaiovej; zlozené slova pouziva takmer v kaz-
dej vete, st stylistickym prostriedkom, ktory dodava textu napitie a spad. Prekla-
datel sa zlozenym slovam vyhyba, nahradza ich:
- vedlajsimi vetami:
e ... her son-who-was-not-her-son...“ (s. 476)/,,... jej synovi, ktory nebol jej
synom...“ (s. 485)

e .. he dies because of his vulnerability of what-falls-out-of-the-sky...
(s.476)/,,... zomrel, lebo sa nijako nedokazal branit pred tym, co prichddza
z nebies...“ (s. 485)

- rozvitym podstatnym menom:

o like a vulture-dropped hand to become what-purifies-and-sets-me-free*
(s. 476 — 477)/,,... ako ruka pustend supom, aby sa stala ndstrojom ocisty
a oslobodenia...“ (s. 486)
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o .. wanting-to-please and needing-to-be-loved and determined-to-find-
-a-historical-role and growing-too-fast... (s. 477)./... snaha zavdacit sa,
tuzba po ldske, odhodlanie ndjst svoju historickii tilohu a privelmi rychly
rast...“ (s. 486).
V poslednom z uvedenych prikladov dosahuje prekladatel udernost pévodného
textu pouzitim viacerych za sebou iducich podstatnych mien, ekvivalent teda
mozno povazovat za adekvatny.

Zlozené slova su nezvycajnym Stylistickym prostriedkom. Otazkou je, ¢i st
prejavom Rushdieho vynaliezavosti a hravosti, alebo st v zmysle postkolonialnej
literattry snahou odlisit jazyk, ktory spisovatel pouziva, od jazyka byvalého kolo-
nizatora. V kazdom pripade su prvkom typickym pre Rushdieho, a tento prvok sa
v preklade straca. Prekladatel prenasa do cielového textu invariant, ale zoslabuje
jeho estetické pdsobenie. Motivaciou moze byt snaha o to, aby text pdsobil priro-

dzenym dojmom a nebol nezrozumitelny.

3. Frazeologizmy, slovné hry a metafory
Pre autorsky $tyl Salmana Rushdieho je charakteristicka jazykova tvorivost. Jazyk
autora charakterizuje prekladatel takto: ,,Jazyk je dany autorovym $tylom, v tomto
pripade rozpravkovostou, mytmi, bajami, indickymi nabozenstvami, snovostou.
Aj tym, Ze autor stoji jednou nohou v zapadnej civilizacii, druhou vo vychodnej,
indickej. To bola aj jeho velka vyhoda, toto premostenie bolo kedysi (pred dobou
internetu a cestovania) velké névum, pre Citatelov mimoriadne pritazlivé. O aky
(stale este) obrovsky rozdiel ide, si my sotva vieme predstavit, ved Rushdie na-
priklad spomina, ze Deti polnoci ¢itali v Indii ako seriéznu historicka pracu. To,
¢o je pre nas tzv. mytus, je u nich véedna realita“ (O. Havrila, 2013). Tvorivost sa
okrem iného prejavuje pouzivanim mnozstva frazeologizmov, slovnych hraciek
¢i rymovaciek. Nie je mozné v preklade zachovat vsetko, ako uvadza Popovic,
vzdy sa nieco strati a nieco iné sa nahradi (Popovi¢, 1983). Prekladatel sa musi
rozhodntt, ¢o je potrebné pre adekvatny preklad zachovat. O. Havrila sa javi ako
tvorivy prekladatel, v sulade so $tylom spisovatela sa snazi zachovat hravost a poe-

tiku povodného textu. Pri preklade frazeologizmov a metafor vyuziva substitu¢ny
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postup, aby sprostredkoval slovenskému ¢itatelovi adekvatny zazitok. Vo vicsine
pripadov dochadza ku konstitutivnemu posunu, ktory je vzhladom na rozdielnost
anglického a slovenského jazyka opravneny. Uvedené preklady hodnotim pozitiv-
ne:
o ,Don’t write me off too easily“ (s. 232)./,Nemdvajte hned nado mnou ru-
kou“ (s. 246).
o ,Perhaps, with such a warning prickling at my nostrils, I should have fled
— tipped off by a nose, I could have taken to my heels (s. 593)./,,Pri takom
varovnom Stekleni v nose som mal mozno zduchnut - ked mi dal avizo
vlastny nos, mohol som vziat nohy na plecia® (s. 599).
V niektorych pripadoch O. Havrila preinterpretuje Rushdieho vyrazy; v romane
neposobia individualne posuny rusivo, pretoze s textom ako celkom harmonizu-
ju a vo vacsine pripadov kompenzuju vyrazové straty, ku ktorym doslo na inych
miestach prekladu:
e ... the Duke wondered if the problem might be that the mirror didn't have
a sufficiently high opinion of the artist’s genius...“ (s. 337)./,,... vojvoda pre-
myglal, ¢i nie je pes zakopany v tom, Ze zrkadlo nema bohvieakd mienku
o maliarovych schopnostiach...“ (s. 263).
Neutralny vyraz nahradil prekladatel metaforou, ¢im vetu preinterpretoval, ale
v kontexte pribehu (legenda o ¢arovnom zrkadle) a postavy (umelecky zalozeny
vojvoda) nie je tento posun negativny.
« ,Even my nose has been playing tricks on me“ (s. 229)./,,Este aj moj nos si
zo mria utahuje® (s. 242).
Prekladatel vtipne spdja vyrazy ,tahat za nos“ a ,,utahovat si z niekoho", pri¢om
zachovava vyznam aj poetiku vety. Opat upriamuje pozornost ¢itatela na nos, kto-
ry, ako sme uz spominali, je dolezitym prvkom romanu.
o ,Keep Teeth Kleen and Keep Teeth Brite! Keep Teeth Kolynos Super White!*
(s. 212)./,,Kolynos je zubnd pasta, vycisti vam zuby, dasnd!“ (s. 224).
Rymovacka je sloganom na plagate. Prekladatel voli ekvivalent, pri ktorom c¢ias-

to¢ne zachovava vyznam, sustreduje sa ale predovsetkym na rym. Reklamny slo-
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gan mé byt chytlavy a lahko zapamitatelny, ¢o O. Havrilov ekvivalent splha. Na
rozdiel od autora nepouzil velké pismena a nie je zachovana ani aliteracia. Kedze
ale funkcia romanu nie je apela¢nd, mozno rieSenie Ota Havrilu povazovat i na-
priek simplifikacii za adekvatne.

Nie v kazdom pripade sa prekladatelovi podarilo zvolit vhodny ekvivalent.

V cielovom texte najdeme i menej obratné preklady, napriklad:

« ,The voters had given the thumbs-down to us both® (s. 257)./,.Voli¢i nam
obom ukazali palec obrateny nadol” (s. 270).

Zvoleny ekvivalent je doslovnym prekladom, ktory je pre citatela zrozumitelny,
ale v slovenskom jazyku sa takéto spojenie nepouziva. Vhodnej$im postupom by
bola substiticia, napriklad: ,\Voli¢i nad nami obomi ohrnuli nos., pripadne ,,Volici
na nds oboch otrcili pery.*.

e ... — but my hands couldn’t move, I had gone rigid as a plank...“ (s. 258)./
».. ale ja som nemohol rukami ani pohnut, stuhol som ako sadra..”
(s. 271).

Vyraz ,,stuhol ako sadra® je kalkom z ¢estiny - ,,ztvrdl jsem jak sadra“; navrhuje-
me frazeologizmus nahradit expresivnym slovesom ,,zdrevenel som".

e ,DOES YOUR CHEWING GUM LOSE ITS FLAVOUR? BUT P. K. KEEPS
ITS SAVOUR! (s. 360)./,STRACA VASA ZUVACKA CHUT? P. K. SI JU
UCHOVAVA* (s. 370).

V pripade tohto reklamného sloganu je preklad doslovny a neoriginalny. Vyznam
i forma sa do ekvivalentu prenasa, ale rym nie, mozno hovorit o vyrazovej strate.
I ked roman nemd rovnaku funkciu ako reklama, je pouzitie reklamného sloganu
$tylistickym prostriedkom, ktory by v preklade mal byt zachovany. Navrhujem
rieSenie, v ktorom sa snazim zachovat vyznam i rym: ,STRACA VASA ZUVAC-
KA CHUT? NA NASU P. K. SA MOZETE SPOLAHNUT.“

Hlavnym kritériom hodnotenia gramatickych instrukcii je spravny prevod
gramatickych kategdrii. V suvislosti s rozdielmi v jazykovych systémoch anglic-
kého a slovenského jazyka patria medzi najproblematickejsie tieto kategorie:

1. trpny rod verzus ¢inny rod; 2. suvetia — ¢asté opakovanie tych istych spojok,
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napriklad aby, ktory, ¢i; 3. nadmerné pouzivanie osobnych a privlastnovacich za-
men; 4. nespravne transkédovanie slovesnych c¢asov; 5. ,hypnotizacia“ pevnym
anglickym slovosledom; 6. gramatické chyby. V O. Havrilovych prekladoch za-
vazné posuny v gramatickych instrukciach nenachadzame, prekladatel vo vacsine
pripadov nie je prili$ fixovany na pévodny text a riadi sa zasadou dobrej slovenci-
ny, ktora znie prirodzene.

1. V anglickom jazyku sa trpny rod pouziva casto, v slovencine je menej ob-
vykly, preto je vhodné pri prekladoch tento fakt nezanedbat. O. Havrila v pripade
transkodovania trpného rodu vyuziva transpoziciu a v ciefovom jazyku nahradza
trpny rod ¢innym, neupina sa na pévodny text a voli ekvivalenty, ktoré v cielovom
jazyku posobia prirodzene:

« ,For so many years even my ankles were a secret, and now I must be stared
at by strange persons who are not even family members® (s. 16)./,,Tolko
rokov sa mi nikto nesmel pozriet ani na ¢lenky, a teraz na m#a zizajii cudzi
ludia“ (s. 32).

e .. heand his gang, who called themselves Cowboys, were to be seen stan-
ding outside a polling station in the north of the city...“ (s. 308)./,,... jeho
i jeho partiu, ktora si hovorila Kovboji, vraj videli postdvat pred volebnou
miestnostou v severnej casti mesta...“ (s. 319).

o ,The letter he bore for His Majesty has been delivered by the accused...
(s. 117)./,List, ktory niesol jeho velicenstvu, dorucil obvineny...“ (s. 96).

2. Jednym z charakteristickych znakov Rushdieho rukopisu st suvetia. Ne-
zriedka sa v romanoch jedno suvetie tiahne i cez celt stranu. Extrémne dlhych
suveti najdeme v oboch romanoch mnoho. O. Havrila o nich pise: ,Tie nekone¢né
vety v Carodejnici, rozliezajice sa niekedy aj na pol ¢i tristvrte strany! To je aj
desat vedlajsich viet, ktoré treba pevne drzat na (slovenskej) uzde, aby sa nerozu-
tekali do v8etkych stran. Je to tym tazsie, ze pri preklade z anglictiny treba niekedy
vytvorit novu vedlajsiu vetu, ¢im sa uz aj tak dlhd veta eSte viac predlzuje. Pri
tomto romane to bolo obzvlast dolezité, lebo to bol nastroj na vyjadrenie nielen
rozpravkovosti, ale aj snovosti. (DIhé, kizavé, akoby neur¢ité, hmlisté, ale v sku-

to¢nosti velmi presné vety.)“ (O. Havrila, 2014). Stvetia su $tylotvornym prvkom,
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v Detoch polnoci s napriklad priudom vedomia &i popisom udalosti, v Carodejnici
z Florencie pomahaju dlhé vety vyvolat zvlastnu atmosféru alebo popisuju filozo-
fické uvahy panovnika. Pri ich transkddovani sa prekladatel nechava (pozitivne)
hypnotizovat povodnym textom a stivetia neskracuje ani inak neupravuje. Nazda-
vam sa, Ze zasahmi do tychto suveti by sa narusil umelecky zamer autora, ¢comu sa
O. Havrila vyhyba. Co by som prekladatelovi v stvislosti so sivetiami vy¢itala, je
pricasté opakovanie spojky ,,ktory“ v niektorych castiach textu:

« ,1...1in Evie he found a fellow-creature, a motherless child who was, un-
like his own Toxy, as sharp as a knife... [...] 2. There was more that was
rodent-like in your face than in the whole body of your despised Toxy. [...]
3. It began with Sonny Ibrahim, Sonny-next-door, Sonny of the forcep-
-hollows, who has been sitting patiently in the wings of my story... [...] 4. ...
Walsingham School for Girls on Nepean Sea Road; a school full of tall, su-
perbly muscled Europeans, who swam like fish... [...] 5. ... cavorting in the
map-shaped pool of the Breach Candy Club...“ (s. 253 - 254)./,,1. V Evie
nasiel spriaznenu dusu, dieta bez matky, ktoré bolo na rozdiel od jeho Toxy
ostré ako britva... [...] 2. V tvojej tvari bolo viac ¢ft, ktorymi sa vyznacuju
hlodavce, ako na celom tele Toxy, ktorou si tolko opovrhovala. [...] 3. Za-
¢alo sa to Sonnym Ibrahimom, Sonnym od susedov, Sonnym s priehlbin-
kami po kliestach, ktory trpezlivo sedi v zakulisi mojho pribehu... [...] 4. ...
chodila do Walsinghamovej dievcenskej skoly na Nepen Sea Road, plnej
vysokych, vysportovanych Eurdpaniek, ktoré plavali ako rybky... [...] 5. ...
ako sa jadia v bazéne v tvare Indie, ktory patril plaveckému klubu Breach
Candy...“ (s. 266 - 267).

Ak sa pozrieme na kazdu z viet osobitne, spojka ,,ktory“ v Ziadnej z nich (az na
posledny priklad) neposobi rusivo; uvedené vety sa ale stretli na jednej stranke
avdanom useku sa opakuju pricasto. Navrhované riesenia: ,,1. bez zmeny. 2. Tvo-
ja tvar mala viac hlodav¢ich ¢ft, nez celé telo tebou tolko opovrhovanej Toxy. |...]
3. bez zmeny. 4. bez zmeny 5. ... ako sa jasia v bazéne plaveckého klubu Breach
Candy, ¢o mal tvar mapy.“ Vety ¢islo 2 a 5 posobia neobratne, preto navrhujem iné

rie$enia: vo vete ¢islo 2 som po overeni slova hlodav¢i v slovniku nahradila tymto
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pridavnym menom vyraz rodent-like, vo vete 5 som okrem opatovného pouzitia
spojky ktory zaznamenala i negativny posun: prekladatel vyraz map-shaped pool
preklada, s nejasnym zamerom, ako bazén v tvare Indie a do cielového textu tak
doplna informéciu, ktorou pévodny text nedisponoval.
3. Niekedy sa v prekladoch stretivame s nadmernym pouzivanim osobnych
a privlastnovacich zamen. Oproti anglickému jazyku sloven¢ina nemusi pouzivat
zakladné osobné zamena vo funkcii podmetu, pretoze slovenska veta moze mat
i zamlc¢any podmet. Aj osobné privlastiovacie zamena pouziva anglictina castej-
$ie nez slovencina, predovsetkym ak sa privlastnovanie tyka podmetu; v takom
pripade slovencina bud neprivlastiuje, alebo pouziva treti pad zvratného zdmena
(Hais, 1991). O. Havrila pouziva zamena v stlade so zdsadami dobrej slovenciny,
s nadbyto¢nymi zdmenami sme sa v romdnoch stretli iba v pripade, ak si to vyza-
dovala $tylisticka stranka textu:
e ,..and I am caught in the unbreakable grip of my uncle’s grief... [...] But
I mustn’t let the sadness leak out of my eyes... [...] And me shaking my
head... [...] ...and he relaxes, turns away, starts yelling... [...] and I'm turning
the handle, but her inside-voice is bouncing against the inside of my head,
I can see how she s trying to fill up every nook and cranny of her thoughts
with everyday things...“ (s. 236)./,.... a ja sa nemdzem vymanit zo zovre-
tia strykovho smutku... [...] Ale ja nesmiem dopustit, aby mi ten smutok
pozeral z o¢i... [...] A ja kratim hlavou... [...] ...a on sa upokoji, odvrati,
kri¢i... [...] a ja otacam klukou, ale v hlave mi busi jej vnutorny hlas, vidim,
ako sa snazi vyplnit kazdu skarocku a katik svojho mozgu kazdodennymi
véednostami...“ (s. 249).
Prekladatel pouzil osobné zamena vo funkcii podmetu tak, ako ich slovencina
bezne nepouziva. V pdvodnom texte su osobné zamena priznakové, predstavu-
ju stylisticky prvok, ktory dodava textu rytmus a napitie. Ak by ich prekladatel
v tomto pripade nepouzil, doslo by k oslabeniu efektu a podinterpretovaniu textu.
Preto hodnotim riesenie prekladatela pozitivne.
4. Problémy pri transkédovani slovesnych ¢asov moze sposobit predovsetkym

casova suslednost v anglictine: jej principom je nutnost dodrziavat rovnaku ca-
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sovu rovinu deja (Hais, 1991). KedZe v slovenc¢ine podobny princip nepozname,
moze nastat situdcia, pri ktorej sa prekladatel prilis fixuje na originalny text a do
slovenského jazyka prendasa i ¢asovu suslednost. Skuseny prekladatel by takyto
posun vo svojej praci nemal dopustit. V roménoch Deti polnoci a Carodejnica
z Florencie som pri transkddovani slovesnych ¢asov neobjavila ziadne nepresnos-
ti, prekladatel zvolil postup transpozicie, ktorym vytvoril pri prechode z vycho-
diskového do cielového jazyka nutné gramatické zmeny. Preklady hodnotim ako
adekvatne:

« I had learned that secrets were not always a bad think® (s. 234)./,,Zistil
som, Ze nie je zI¢, ked md ¢clovek obcas nejaké to tajomstvo” (s. 248).

+ ,Never knew a finger held so much blood“ (s. 325)./,Netusil som, ze
v prste je tolko krvi“ (s. 336).

« ,From the light in Amerigo’s eyes as he set off for Paris it was easy to see
that he was more interested in the journey than the king“ (s. 167)./,,Ked
vyrazili do Pariza, z rozziarenych Amerigovych o¢i sa dalo vy¢itat, Ze ovela
vacdmi ako kral ho zaujima cesta® (s. 134 - 135).

5.V slovencine je vdaka rozvinutej stistave pripon slovosled pohyblivy, na roz-
diel od anglictiny, kde je gramaticky ustaleny a pevny, pretoze funkcia slova je
zavisla na jeho umiestneni vo vete (Hais, 1991). Pokial sa prekladatel prili§ upne
na vychodiskovy text, bude kopirovat anglicku vetu a preklad bude neprirodzeny.
V O. Havrilovych prekladoch sme tento problém nezaznamenali.

6. I napriek tomu, ze romany pred vydanim prechddzaju editorskym proce-
som, v romane Deti polnoci som objavila dve gramatické chyby. Obe mohli vznik-
nut nepozornostou prekladatela a editora, myslim si ale, Ze by sa v knihach vyda-
nych v prestiznom vydavatelstve gramatické chyby objavovat nemali.

e .. predava sa dedinskym stavbarom, ktfory ho pouzivajii na spevnenie

stien...“ (s. 51).

« ,Verejny nepriatel ¢islo jeden, veselo bzuciaci od jedného pariaceho sa laj-
na na druhy, slavil...“ (s. 52).

Ak prekladatel v texte nezachova sémantické instrukcie, dojde k vyrazovej

strate. Za chybu pri tomto type instrukcii povazujeme nepochopenie umeleckého
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diela, doplnenie textu o udaje, ktoré v pévodnom texte neboli, ¢i, naopak, vy-
nechanie informacii z pévodného textu, ale i nespravnu interpretaciu polysémie
a homonymie. Vyrazy v pé6vodnom texte sa mozu sémanticky lisit od vyrazov
v preklade, i ked oznacuju rovnaku skutocnost alebo maju rovnaka funkciu
v oboch textoch. Prekladatel v takych pripadoch moze volit jedno z dvoch rieseni:
$pecifikaciu, substiticiu homonymom alebo generalizaciu, substituciu hyperony-
mom (Knittlova, 2003). Ak prekladatel zvoli generalizaciu, text umelecky ochu-
dobni. O. Havrila v oboch roménoch zachovava obsah textu, nezaznamenala som
ziadne doplnenie zo strany prekladatela. Co sa tyka vynechania, narazila som na
jediny pripad:

+ ,,Naseem, I've got the job,” Adam said excitedly. ,The letter came today.
With the effect from April 1919 (s. 32)./,,,Nasim, dostal som to miesto,’
povedal Adam vzrusene. ,Dnes mi prisiel list. Na budiici rok v aprili mam
nastupit™ (s. 47).

Prekladatel vynechal konkrétny rok a nahradil ho vyrazom buduci rok, avsak
v blizkom kontexte vety sa zmienka o tom, ktory je rok, nenachadza. Preto sa do-
mnievam, ze mal v preklade zachovat konkrétny rok.

Stylistické figary su v pripade umeleckej literatiry délezitym prostriedkom,
prostrednictvom ktorého autor odovzdava svoj odkaz citatelovi. KedZe hlavna
funkcia textov je vyrazova, zachovanie $tylistickych prostriedkov v preklade je
nevyhnutné. Pokial by prekladatel nahradil $tyl autora inym stylom, vyvolal by
v citatelovi odlisné emdcie. Taky preklad nemozno povazovat za adekvatny. Pre-
kladatel sa snazi preniest umelecka funkciu i zamer autora, preto musi zachovat
jeho subjektivne prvky. Uz som spomenula $tylisticka funkciu niektorych katego-
rif, napriklad dlhé suvetia na vyvolanie zvlastnej nalady, opakovanie osobnych
zamen s umyslom zdoraznit postavu, slovné hry a rymovacky, ktoré dodali roma-
nom hravost. Teraz predstavim dalsie $tylistické figury, ktoré sa v romanoch casto
vyskytujui: 1. paralelizmus a opakovanie, 2. aliterdcia, 3. parentéza a asyndeton.

1. V oboch romanoch sa opakovanie a paralelné konstrukcie vyskytuju casto.

V Carodejnici z Florencie sa niekolkokrét opakuje cela veta:
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o, In the beginning there were three friends, Antonio Argalia, Niccolo “il Ma-
chia” and Ago Vespucci® (s. 166, 204, 384)./,,Na zaciatku boli traja kamard-
ti, Antonio Argalia, Niccolo “il Machia” a Ago Vespucci® (s. 134, 161, 296).

Rushdie vetu v rovnakom zneni pouziva v réznych castiach romanu, vzdy, ked
sa pribeh vracia k tymto postavam a spisovatel poukazuje na to, ako sa ich Zivoty
zmenili; na konci kazdej epizody v ich Zivote sa autor vrati na zac¢iatok. Rovnako
postupuje i prekladatel, vetu neobmiena, vzdy znie rovnako a plni tak svoju funk-
ciu - upozornuje Citatela na to, Ze sa nieco kon¢i. Preklad je adekvatny.

V dal$om priklade vyvolava autor opakovanim na zaciatku vety napétie a oca-

kavanie toho, ¢o sa stane:

o ,And worse than the Monkey was Mary Pereira: ,Christ Jesus! Save us,
Lord!® [...] And worse than Mary Pereira was my mother Amina Sinai:
Black Mango concealed now... And worse than Amina’s shrieking was my
father’s silence; worse than her fear was the wild anger sitting on his fore-
head; and worst of all was my father’s hand...“ (s. 227)./,,A e$te horsia bola
Mary Pereirova: ,Jezisikriste! Zmiluj sa, Pane! [...] A najhorsia bola moja
matka Amina Sindiové: s Ciernym mangom, ktoré bolo teraz schované...
A este horsie ako Aminino Skriekanie bolo otcovo ml¢anie; horsi ako jeho
strach bol strasny hnev, ktory mu drepel na cele; a najhorsia zo vetkého
bola otcova ruka...“ (s. 240).

o  Prekladatel postupoval rovnako ako autor, efekt vSak zoslabil, ked pri
druhom opakovani pouzil miesto komparativu ,,horsia“ superlativ ,,naj-
horsia“; mozno bol tento posun zapric¢ineny nepozornostou prekladatela,
myslim si v8ak, Ze ¢itatela pripravi o dramatické ocakévanie, preto ho po-
vazujem za negativny.

o ,From birds she learned how to sing; from cats she learned a form of dan-
gerous independence” (s. 209)./,,0d vtdkov sa naucila spievat a od maciek
odkukala urcity druh nebezpec¢nej nezavislosti“ (s. 222).

Prekladatel paralelizmus nezachoval a miesto bodkociarky pouzil spojku ,,a“ Su-

vetie tym prislo o rytmus a doraz, moézeme hovorit o vyrazovej strate. Navrhované
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rieSenie: ,, Vtdacky ju naucili spievat; macky ju naucili istej nebezpecnej nezavislos-

<«

ti.

2. Aliteracia. Rushdie ¢asto v romanoch vyuziva zvukovu stranku jazyka, spolu

s obraznostou uto¢i na zmysly Citatela a text vyvolava intenzivnejsie zazitky:

»ohe heard the horseshoofs and rose to her feet® (s. 375)./,,Potom zacula
dupot konskych kopyt a vstala® (s. 290).

»Ago Vespucci was too tongue-tied to reply” (s. 201)./,,Ago Vespucci bol
taky zarazeny, Ze nedokazal odpovedat® (s. 159).

»Evie Burns began to ride her bike, fasterfasterfaster, around and around...”
(s. 252)./,Evie Burnsova zacala na bicykli ¢oraz rychlejsie kruzit...*

(s. 265).

Prekladatelovi sa v ziadnom z uvedenych tryvkov nepodarilo zachovat zvukoma-

lebnost textu. Rushdieho $tyl je priznacny urcitou poetickostou, preto povazujem

oslabenu zvukomalebnost za vyrazovu stratu.

3. Rushdie casto vyuziva parentézu. Vysvetluje mend, predmety, ktoré by cita-

tel nemusel poznat, vstiva informacie, ktoré s dejom nesuvisia, ale o ktoré sa chce

podelit, preklada cudzojazyéné vyrazy - v Detoch polnoci indické, v Carodejnici

z Florencie indické a talianske. Vsuvky vklada do textu réznymi spdsobmi: pou-

ziva zatvorky, pomlcky, ¢iarky, pripadne samostatné vety. Prekladatel spisovatela

re$pektuje a pri transkodovani vsuviek vac¢sinou pouziva rovnaké techniky ako

spisovatel:

»Herat, the so-called ,Florence of the East’, fell to Shaibani or Wormwood
Khan...“ (s. 157)./,Herat, takzvand ,Florencia Orientu’, pripadla Sajbani-
mu alebo chdnovi Palinovi...“ (s. 125).

»-.. Rana of Cooch Naheen, a young man with a big mouth and a bigger
moustache (the emperor was vain about his own moustache, and took un-
kindly to competitors), a feudal ruler...“ (s. 40)./,.... Ranu z Ka¢ Nahinu,
mladého muza s velkou hubou a e$te va¢simi fuzmi (cisdr bol ndramne
pysny na svoje bajiizy a na konkurenciu sa dival s velkou nevélou), feudalny
vladca...“ (s. 40).
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»During Ramadan, the month of fasting, we went to the movies...“ (s. 249)./

»Pocas postneho mesiaca ramadanu sme chodili do kina...“ (s. 262).

Parentéza si vo vSetkych uvedenych prikladoch zachovala svoju funkciu, vo vset-

kych prikladoch okrem posledného pouzil prekladatel rovnaku formu ako spiso-

vatel. V poslednom priklade nahradil parentézu pleonazmom, funkcia v$ak ostala

zachovana, preto toto rieSenie povazujem za primerané. V druhom priklade doslo

k posunu expresivity, ked vyraz ,,a big mouth“ preinterpretoval a prelozil vyrazom
»velkd huba®.

4. Stylistické figury asyndeton i polysyndeton Rushdie pouziva ¢asto, vicsinou

dodavaju textu sviznejsie tempo, zdoraznuju ho, pripadne su predzvestou blizia-

ceho sa klimaxu:

»Ectomy (from, I suppose, the Greek): a cutting out. To which medical
science adds a number of prefixes: appendectomy tonsillectomy mastecto-
my tubectomy vasectomy testectomy hysterectomy” (s. 611)./,,Slovo ektomia
pochadza tusim z gréctiny a znamend odstranenie. Medicina k nemu pri-
lepila mnozstvo predpdn: apendektémia tonzilektomia mastektomia tubek-
tomia vazektomia testektomia hysterektomia“ (s. 617).

»Stones cans glass and other things are everywhere® (s. 40)./,,VSade samé
kamene, plechovky, crepiny a iné odpadky* (s. 56).

»Despite beating and boiling, Aadam Aziz floated with Tai in his shikara,
again and again, amid goats hay flowers furniture lotus-roots...“ (s. 14)./
»Napriek tomu, ze Adam Aziz dostiaval doma bitku a zdierali ho z koze,
plavil sa s Taim v jeho $ikare znovu a znovu medzi kozami, kvetmi, nabyt-
kom, lotosovymi korerimi...“ (s. 30).

,Once upon a time there were Radha and Krishna, and Rama and Sita, and
Laila and Majnu; also (because we are not unaffected by the West) Romeo
and Juliet, and Spencer Tracy and Katharine Hepburn® (s. 359)./,,Kde bolo,
tam bolo, zili raz Rddha Krisna, Rama a Sita, Laila a MadZniin; ale aj (lebo
sme sa nevyvarovali vplyvu Zapadu) Romeo a Jilia, Spencer Tracy a Katha-

rina Hepburnovd® (s. 369).
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Kym v prvom tryvku prekladatel autora respektuje a ¢iarky nepouziva, v druhom
a tretom tryvku dopliia &iarky, o povazujeme v pripade $tylistickej figtry za ne-
vhodné. Polysyndeton transkdduje adekvatne k forme, ktort pouzil spisovatel,
spojkou ,,a“ ktora, pravdepodobne v dosledku nepozornosti, v pripade prvej dvo-
jice — Radha a Kri$na, vypadla.

Dolezitou kategdriou v Reissovej modeli kritiky prekladu st mimojazykové
determinanty. Su to faktory, na zaklade ktorych prekladatel vybera konkrétne
jazykové prostriedky a ktoré formuju koncovi podobu textu. Su to: 1. situacné,
2.vecné, 3. Casové a 4. miestne hladisko, 5. faktor prijimatela, 6. zavislost na auto-
rovi a 7. afektivna implikdcia.

1. Prekladatel vo vicsine pripadov spravne pochopil situdcie zobrazené v ro-
mane a adekvatne ich transkddoval do cielového textu. Nasla som pripad, ked
zrejme doslo k nepochopeniu situdcie, a preto pri prenose doslo k negativnemu
posunu:

+ ,She suffered from something mysterious which her father called Finger
Rot, which made the skin flake off her hands; from weakness of the wrist-
-bones, for which Aadam prescribed calcium tablets; and from attacks of
constipation, for which he gave her a course of laxatives, since there was no
question of being permitted to administer an enema“ (s. 25 - 26)./,,Irpela
akousi zahadnou infekciou, ktoru jej otec nazyval prstovou plesiiou a pre-
javovala sa odlupovanim koze na rukdch; potom sa zistilo, Ze ma slabucké
kosticky na zapdsti, na ¢o jej Adam predpisal kalciové tabletky, a suzovala
ju aj zapcha, na ktoru jej dal predndsku o uzZivani prehdnadiel, lebo bolo
vylucené, aby mu povolili klystir® (s. 41 - 42).

Myslim si, ze v tomto uryvku prekladatel nespravne interpretoval spojenie ,,course
of “ ako ,,predndsku“ a doslo k negativnemu posunu. Podla pocitacového slovnika

“4, Navrhované rieSenie:

Lingea uvedeny vyraz moze znamenat i ,nasadit liecbu
»-.. @ suzovala ju aj zapcha, na ktoru jej nasadil prehdnadld.“ Nazdavam sa, Ze

v dosledku nespravneho pochopenia textu doslo k negativnemu posunu.

4 (English-Slovak Advanced Dictionary, Version 4.0, 1997-2001 Lingea Ltd.)
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2. Z prekladov oboch romanov vyplyva, ze prekladatel spravne pochopil sku-
to¢nosti zobrazené v textoch. Znamena to, Ze jeho znalostny a skisenostny kom-
plex mu poskytuje potrebné znalosti na to, aby text spravne interpretoval a tran-
skddoval do cielového jazyka. Problematické mohli byt slova prevzaté z cudzich
jazykov, ale vac¢sinu z nich priamo v romanoch vysvetluje sam autor. Prekladatel
priznava, ze prekladom predchadzalo $tadium histdrie a otazky stvisiace s in-
dickymi realiami konzultoval s odbornickou. M6Zem skonstatovat, Ze vo vicsine
pripadov voli spravne ekvivalenty.

3. Romdn Deti polnoci vysiel v roku 1981, slovensky preklad v roku 2010. Caro-
dejnica z Florencie vysla v roku 2008, slovensky preklad v roku 2009. Oba romany
popisuju histériu, jeden blizsiu, druhy vzdialenejsiu, z hladiska ¢asového odstupu
preklad nie je problematicky. Co sa tyka miestneho hladiska, oba roméany zobra-
zuju kultary velmi vzdialené od slovenskej. Hoci sa romany hemzia exotickymi
vyrazmi a redliami, prekladatel iny postup ako exotizaciu v pripade Rushdieho
zvolit nemohol. Rushdie, ako mnohi postkolonialni spisovatelia, vyuziva prekla-
datelské postupy: exotické vyrazy preklada, kultirne a nabozenské aluzie vysvet-
luje, aby svoje romany spristupnil zdpadnym citateflom. Roman Deti polnoci je
navy$e doplneny slovni¢kom a vysvetlivkami.

4. Nie je jednoduché odhadnut prijemcu cielového textu. Pravdepodobne to
bude niekto, kto sa zaujima o exotické miesta, ma rad historické romany, nie je
konzervativny (Rushdie md povest kontroverzného spisovatela), je skor vzdela-
nejsi, pretoze romany Salmana Rushdieho nepatria medzi oddychovu literatu-
ru. Rushdie pri pisani zrejme mysli predovsetkym na zdpadného (itatela, preto
st romany plné vsuviek, vnutornych vysvetliviek a odbociek (ktoré pre citatela
z Indie mo6zu byt nadbytoc¢né). Ak ale porovname napriklad citatela britského
a slovenského, romany by na oboch mali posobit rovnako. O. Havrilu hodnotime
ako prekladatela, ktory sa $tyl autora usiluje zachovat, pokusa sa o hravost a ne-
vSednost jazyka, snazi sa zachovat vSetky vrstvy romanov. O prekladani Rushdie-
ho hovori: ,Rushdie je znamy autor, tam islo o to podvolit sa jeho $tylu, o najviac
s nim splynut. To pokial ide o samotny umelecky preklad. Subezne s tym, alebo

aj predtym, nastupuje tvrda a nie az taka slastnd praca: stidium dejin Indie a
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prilahlych oblasti, pripadne danej historickej etapy (pri Carodejnici z Florencie to
bolo 16. storocie, obdobie renesancie), studium mytov, nabozenstiev a nespocet-
nych bohov a bozstiev, ¢o najhlbsi ponor do atmosféry romanu a prostredia“ (O.
Havrila, 2013).

5. Vyrazova funkcia je hlavnou funkciou textu, preto je dolezité zachovat v pre-
kladoch idiolekt autora. Prejavuje sa na vsetkych rovinach jazyka, Mozno skon-
Statovat, ze i napriek nedostatkom, na ktoré sme upozornili v predchadzajicich
kategodriach, a v dosledku rozdielnych jazykovych systémov, sa O. Havrilovi Rush-
dieho idiolekt podarilo zachovat.

6. Celkové vyznenie romanov sa v prekladoch Ota Havrilu nemeni. I v prekla-
doch su originalne, rozpravkové a snové, a tiez zamotané a naro¢né na porozume-
nie. Ako v originali, tak i v preklade je ¢itanie tychto romanov nelahkou, ale velmi

zaujimavou a prijemnou cestou.

Zhrnutie kritiky prekladu
Preklady dvoch romdnov Salmana Rushdieho som analyzovala ich komparaciou
s originalmi. O. Havrila je sktseny a kreativny prekladatel s rozvinutym znalost-
nym a skusenostnym komplexom. Pri prekladani sa moze opriet o vybornu zna-
lost slovenciny a bohatu slovnu zasobu, ktora sa prejavuje napriklad originalnym
rieSenim metafor, pouzivanim neobvyklych vyrazov ¢i celkovou idiomatickostou
prekladov. Negativne hodnotim fakt, Ze prekladatel netranskédoval niektoré $ty-
listické figury, predovsetkym aliteracie a asyndetony, ¢im text vyrazovo ochudob-
nil. Nasla som i negativne posuny, ktoré narusili atmosféru romanov, a ojedinele
aj takzvanu hypndzu originalom, ked prekladatel zvolil doslovny preklad a vysled-
kom je $tylistickd nevycibrenost viet a neprirodzenost slovenciny.

Podla Vilikovského je nositelom informacie ozndmenie ako celok a cielom
prekladu nie je prevadzat len jazykové prostriedky, ale komplexnu informaciu,
ktoru vyjadruju, jej vztah k objektivnej realite, k podavatelovi a k prijemcovi (Vi-
likovsky, 2002). Domnievam sa, ze Oto Havrila uspesne prenasa text ako celok,

posolstvo autora, jazykovu hravost a bohatost Rushdieho mnohovrstvého rozpra-
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vania, ktoré je textovym invariantom. Na prikladoch som ukazala, ze O. Havrila
sa pokusa zachovat tén a idiolekt spisovatela. Napriek tomu nachadzam i uréita
mieru kulturnej neprelozitelnosti, ktora vyplyva z rozdielnosti jazykovych systé-
mov (existuju rozne varianty anglictiny, napriklad anglictina Indish, ale sloven-
¢ina moznosti na jej vyjadrenie nema; ¢i zloZené slova, ktoré sa v anglictine po-
uzivaju v omnoho vacSej miere nez v slovencine, a preto i neexistujuce zlozené
slova, ktoré vytvara Rushdie, v originali nepdsobia rusivo, ale transkddovat ich do

slovenciny nie je vzdy mozné).
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redmetom tejto $tudie je detsky roman britského autora Roalda Dahla Ma-
P tilda. Dovodov, preco som siahla prave po tomto diele, bolo viacero. Prvym
bol sam autor — Roald Dahl. Pre niekoho mozno kontroverzny, no detmi velmi
oblubeny spisovatel, ktorého moderna detska préza nachadza este aj dnes mnoz-
stvo ¢itatelov po celom svete. V roku 2013 dokonca porazil J. K. Rowlingovu, ked
ho pri prilezitosti Medzinarodného dna detskej knihy britské deti aj rodicia zvo-
lili za najoblubenejsieho autora.' Preslavil sa dielami Jakub a obrovskd broskyria
(James and the Giant Peach, 1961), Charlie a tovdreri na cokolddu (Charlie and the
Chocolate Factory, 1964) alebo Fantasticky pdn Lisiak (Fantastic Mr Fox, 1970).
Matilda (1988) nezaostavala — v roku 1988 za nnu Roald Dahl ziskal cenu za najlep-
$iu detska knihu The Children’s Book Award. Ide o putavy pribeh o malom, vel-
mi madrom dievcatku, ktoré ma magické schopnosti. Charakterizuje ho Dahlovi
vlastny prekvapivy, miestami az ¢ierny humor, hravy jazyk a styl, ¢o bolo dalsim
dovodom, preco som siahla prave po Matilde. Taktiez ma velmi zaujimalo, ako si
prekladatelka poradila s tymto na preklad nie najlah$im textom, ktory je navyse
urceny velmi $pecifickému citatelovi — dietatu.

V kratkosti si ju teda predstavme. Matildu pre vydavatelstvo ENIGMA pre-
lozila Eva Preloznikova. Vystudovala anglicky a $panielsky jazyk na Filozofickej
fakulte Univerzity Komenského v Bratislave a donedavna ucila anglicka literataru
pre deti a mladez na Katedre anglistiky a amerikanistiky Univerzity Konstantina
Filozofa v Nitre.> Ako sama prezradila, literattre pre deti a mladez sa venuje dlho-
dobo a pomerne dobre sa orientuje aj v slovenskej prekladovej literatdre pre deti
amladez. V osemdesiatych rokoch vypracovavala hodnotenia prekladovej tvorby
pre vydavatelstvo Mladé letd, pricom islo ro¢ne o Sestdesiat az sedemdesiat knih.
Taktiez je autorkou viacerych $tudii z oblasti literarnej a prekladovej tedrie a po-
vodnej i prekladovej literatary pre deti a mladez. Momentalne posobi ako dvorna

prekladatelka pre vydavatelstvo ENIGMA PUBLISHING, s. r. o. Prelozila uz viac

1 1 http://www.dailymail.co.uk/news/article-2302667/Roald-Dahl-named-best-childrens-
author-time-parents-youngsters.html [cit. 2014-27-02]

2 http://wwwliterature.at/viewer.alo?objid=23015&page=1&viewmode=fullscreen [cit. 2014-
03-03]
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ako patnast knih pre deti, pricom az desat z nich pochadza z dielne Roalda Dahla.
V roku 2006 ziskala za preklad Dahlovej knihy Zirafa, Pelly a ja (The Giraffe, the
Pelly and Me, 1985) medzindrodnu cenu za kvalitu prekladu - z4pis na Cestnua
listinu Medzinarodnej tunie pre detsku knihu.’

Prvy a jediny preklad Dahlovej Matildy do slovenského jazyka vysiel v roku
1996. Po nom nasledovali este dve vydania, v roku 2009 a 2012. Vo svojej kriti-
ke som pracovala s najnov$im vydanim, ktoré po stranke prekladu aktualizované
nebolo, no od posledného vydania preslo jazykovou korekturou a drobnymi zme-
nami v texte.

Teoretické vychodiska som stavala na zaklade slovenskej i zahranic¢nej teo-
rie prekladu. Cerpala som najmi z diel Antona Popovica, Jana Ferenéika, Petra
Newmarka a Christiane Nordovej. Pracovala som s vychodiskovym i cielovym
textom, pricom som oba najskor podrobila textovej interpretacii a potom som ich
pomocou konfronta¢nej analyzy porovnala. Vysledkom bolo nacrtnutie preklada-
telskej koncepcie na viacerych trovniach textu. Kedze nebolo mozné obsiahnut
vSetko dopodrobna, rozhodla som sa zamerat na tri hlavné body: preklad vlast-
nych mien, dodrzanie zasady textovej uplnosti a zachovanie tematickej koheren-
cie textu. Pocas procesu vyskumu som komunikovala s prekladatelkou, ktora bola

ochotna odpovedat na moje otazky.

Matilda: Preklad vlastnych mien
Na problematiku vlastnych mien som sa nezamerala ndhodou. Vybrala som si ju
prave pre jej $pecifickost, a to nielen v slovenskej prekladatelskej skole, ale v pre-
klade vo vSeobecnosti. Tejto problematike sa venuje mnozstvo $tudii. Napriklad
Nordova (2003) piSe, ze hoci pri preklade vlastnych mien neexistuju vSeobecne
platné pravidla, najcastejsimi stratégiami si prenasanie cudzieho vlastného mena,
jeho transkripcia alebo transliteracia, morfologicka alebo kultirna adaptacia, pri-
padne substiticia domacim vlastnym menom. Newmark (2003) uvadza pravidlo,

ze ak vlastné mena nemaju v texte ziadnu konotaciu, treba ich preniest. V rovna-

3 3 http://www.enigma.sk/o-nas [cit. 2014-01-03]
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kom duchu sa nesie aj Ferenc¢ikova zasada prendsat cudzie mena a nazvy v po-
vodnom zneni, respektive v ustalenej transkripcii. Vynimkou st funk¢né mena
a nazvy, prezyvky a pomenovania (Ferencik, 1982).

Specifickost prekladu vlastnych mien je este o nie¢o markantnejsia v literatare
pre deti a mladez, kedZe sluzia na zvy$enie zazitkovosti a obraznosti textu. Disku-
sia k prelozitelnosti vlastnych mien je teda na mieste. Vic¢s$ina teoretikov prekla-
du poklada za najdolezitejsi aspekt funkénost. Puurtinenova (Fernandes, 2006)
upozornuje, Ze mnozstvo cudzich mien, neznamych fonologickych kombin4cii
alebo zriedkavy pravopis mézu byt pre mladého ¢itatela prekazkou v porozumeni.
Nutnost, aby boli mena Iahko ¢itatelné a rychlo zapamaitatelné, zasa zdoraznuje
Fernandes (2006). Nordova (2003) zohladnuje aj psycholégiu percipienta a pripo-
mina, ze pribeh zasadeny do pribuzného kultirneho prostredia umoznuje vyssiu
mieru identifikdcie. Na druhej strane vSak priznava, Ze prelozené vlastné mena
mozu stratit svoju funkciu nositelov kultirnej informacie.

Slovenska prekladova tradicia sa k tejto problematike stavia podobne. Navyse,
v pripade prekladov detskej literattry toleruje aj vy$siu mieru posunov. Oravcova
tvrdi, ze ,,pre dobru percepciu detskej knihy prelozenej z iného jazyka je nevy-
hnutné v ¢o najvacsej moznej miere prekladat vlastné mena a, pokial mozno, aj
topografické nazvy“ (Oravcova, 2007, s. 246). Na druhej strane Vilikovsky (1984)
zdoraznuje, ze preklad si musi zachovat isté kulturne Specifika, a to bez ohladu na
zaner. Kis$ova zase uvadza, Ze pokial je to mozné, pri preklade vlastnych mien je
dolezita jednotna stratégia, a tvrdi, ze prekladatel ,,musi zaujat jednoznacné sta-
novisko a bud vSetky mena ponechat v pévodnej podobe [...], alebo vietky kon-
cepcne substituovat slovenskymi naprotivkami, hoci sa nevyhnutne lisia expresiv-
nostou, a teda, funkénostou® (Kissova, cit. podla Kopecky, 2012, s. 37).

V pripade Matildy, respektive v pripade Dahlovej poetiky, sa stretavame so $i-
rokym pouzitim vlastnych mien jednak na zvysenie zazitkovosti textu, jednak na
podporenie predstavivosti ¢itatela. Dahl ich pouziva na oznacenie 0s6b, zvierat,
veci, predmetov aj miest. Najdeme aj vlastné mena, ktoré st nositelmi kultar-
neho $pecifika alebo istého vyznamu. Pre potreby kritiky som si vlastné mend

v Matilde rozdelila do troch podskupin.
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Vlastné mena osob

Vo svojej praci som sa zamerala najmé na vyznamovonosné, funk¢éné mena, teda
charakteronyma. Kalasnikov (2006) ich definuje ako mend, ktoré st nositelmi
opisnej funkcie. Ich nomindlnej funkcii je teda nadradena funkcia vyrazova a $ty-
listicka. V umeleckej literattre st oblubené najma preto, ze autor nimi mdze viac
¢i menej explicitne charakterizovat postavy. Prave charakteronyma su pre preklad
najdolezitejsie, kedze, ako hovori jedna zo zasad slovenskej prekladatelskej skoly,
funk¢né mena prekladat treba.

Mena vsetkych postav v Matilde aj s ich prislusnym slovenskym prekladom

eviduje tato tabulka:
VT CT
Matilda Wormwood Matilda Cervohorska
Michael Wormwood Michael Cervohorsky
Mr. Harry Wormwood P4n Harry Cervohorsky

Mrs. Wormwood

Pani Cervohorska

Miss Jennifer Honey

Ucitelka Jenny Meduskova

Miss Agatha Trunchbull Riaditelka Agata Byvolska
Mrs. Phelps Pani Mila

Bruce Bogtrotter Rudo Bahnoslap

Fred Fred

Lavender Levandula

Nigel Hicks Nigel Bulko

Miss Plimsoll Triedna ucitelka Sandalkova
Hortensia Hortenzia

Ollie Bogwhistle Oli Hvizdo$

Julius Rottwinkle Julo Slimak

Amanda Thripp Amanda Muskova

Rupert Entwistle Rupert Zavinac

Prudence =~ === |[|——— " ¢

Eric Ink Erik Atrament

Wilfred Wilfred
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Mr. Trilby Pén Sirdk
Dr. Magnus Honey Miarius (s. 194)/Magnus (s. 206)
Meduska

Najskor sa pozrime na priezviskd, kedZe prave tie nesu najvacsiu cast
vyznamu. Prekladatelka sa rozhodla prelozit vetky priezviska v romane.
Zohladnila ¢itatela a zvysila zazitkovost textu. Na ilustraciu jej preklada-

telskej koncepcie sa pozrieme na niektoré z nich.

VT: Wormwood CT: Cervohorska/Cervohorsky

Dabhl charakterizuje rodicov Matildy ako ,the most half-witted of par-
ents* (s. 5)°, ktori ,,Jlooked upon Matilda as nothing more than a scab“ (s. 4)°.
Pan Wormwood je podvodnik, ktory predava ukradnuté auta a je presved-
Ceny, ze televizia je dolezitej$ia a zaujimavejsia ako knihy. Matildu nema
rad, a to hlavne preto, Ze si nechce priznat, Ze je mudrejsia ako on. Pani
Wormwoodova je Zena v domacnosti, ktort viac trapi bingo a telenovely
ako vlastné deti. Meno Wormwood mdze mat dve rdzne motivacie. Moze
ist o zlozenie slov worm a wooden, pri¢om ,worm" sa vztahuje na ,,some-
one whom you do not like or respect” a ,wooden® zasa na cloveka, ktory
»not showing enough expression, emotion®. Druhou, pravdepodobnejsou,
moznostou je slovna hra. Dahl mohol prehodit dve casti slova, pricom sa
z ,woodwormS, teda ,a small insect that makes holes in wood", pripadne
~the damage caused by this insect, stalo ,wormwood® Prekladatelka zvolila
meno Cervohorskd/Cervohorsky. Ide vlastne o doslovny preklad, ktory viak
v kontexte celkom funguje. ,Cerv* evokuje nie¢o neprijemné a skazené,

a tym zachovava povodnd motivaciu.

4 Prudence sa nachadza v Casti textu, ktory je v preklade vynechany, comu sa budeme venovat
neskor.

5 ..t najobmedzenejsi rodicia“ (s. 12).
6 ,Matilda im bola pritaZou, ¢imsi, do musite zndsSat, a ked pride cas, tak to chytite

a odhodite” (s. 12).
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| VT: Trunchbull | CT: Byvolska |

Sle¢na Trunchbull je riaditelkou zakladnej skoly, kam chodi Matilda. Je

to statnd, nepekna Zena, ktora nenavidi deti: ,,She was a gigantic holy terror,
a fierce tyrannical monster who frightened the life out of the pupils and teach-
ers alike” (s. 84)”. Vyznam mena je pomerne explicitny — ,trunch(eon)“
¢ize obusok a ,,bull“ ako ,,strong and big animal®. Menom ,,Byvolskd“ teda
prekladatelka zachovava najma druhu konotaciu, no ide o vystizné riese-

nie. Zvyraznuje riaditelkinu silu, fyzické ¢rty a strach, ktory okolo seba $iri.

VT: Honey | CT: Meduskova/Meduska

Sle¢na Honey je presnym opakom riaditelky Byvolskej. Je to Matildina
triedna ucitelka a neskor jej porucnicka. Dahl ju opisuje takto: ,,mild and
quiet person who never raised her voice [...] adored by every small child
under her care” (s. 83)%. Motivacia je teda jednoznacna, ide o ,,niekoho dob-
rého ako med®. Prekladatelka zvolila meno ,,Meduskova®, ktoré sice nie je

také explicitné, no tiez evokuje niekoho prijemného a milého.

VT: Phelps CT: Mila

Pani Phelps je knihovnicka, ktora podporuje Matildu v ¢itani a je k nej
velmi mila. ,, Phelps“ nemad nijaky explicitny ani implicitny vyznam a, podla
mojich informadcii, nemad ani Ziadnu int konotdciu stvisiacu s charaktero-
vou vlastnostou cloveka. Prekladatelka na tomto mieste urobila vyborné
rozhodnutie a postave dala vyznamovonosné meno ,,pani Mild“. Nenaru-
sila tak plynulost ¢itania cudzim menom a zohladnila detského adresata.
Zaroven tymto individualnym posunom posilnila koncepénost prekladu

a zvysila zazitkovost vyrazu.

7 »Vzbudzovala hrézu a strach. Bola obrovskd, zlostnd, dokdzala tyranizovat a na smrt
vydesit Ziakov aj ucitelov® (s. 65).

8 .. bola tichd a pokojnd, nikdy nezvysila hlas [...] zbozriovali ju vsetky deti, ktoré mala na
starosti vo svojej triede (s. 64).
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Po priezviskach prejdeme ku krstnym menam. V uvedenej tabulke mo-
zeme vidiet, Ze z osemnastich krstnych mien bolo jedno prelozené, $est bolo
prisposobenych prijimajucej kultire a devat bolo prenesenych v povodnej
forme. Jedno z prekladu vypadlo uplne, kedze sa nachadzalo vo vynecha-
nej pasazi textu. Mozeme si teda vsimnut, ze prekladatelka vyuzila viacero
stratégii pri rie$eni toho istého problému. Svoje rozhodnutie obhdjila takto:
,Co sa tyka krstnych mien, zdmerne som zvolila kombindciu domacich
a anglickych ¢i medzinarodnych. V sucasnosti je to tak aj v realnom Zzivote
— dieta sa uz v $kolke stretdva so Zanetkou Cibulkovou, Simonkou Tupou,
ale aj so Swanom Bajlom (skuto¢né mena).“” Samozrejme, je faktom, ze
vlastné mena sa v dnesnej dobe internacionalizuji. No napriek tomu si
myslim, Ze v ramci koncep¢nosti prekladu by bolo lepsie pouzit rovnaku
stratégiu pri vetkych krstnych menach. Bud ich teda vsetky prisposobit
cielovej kulture, alebo vsetky preniest v pdvodnej forme.

Pri analyze textu prekladu som si v§imla este jednu vec. Krstné meno
pana Medusku sa v slovenskom preklade objavuje dvojako - ,Marius®
i ,Magnus® Jedna postava ma teda dve menad, ¢o matie Citatela. Preklada-
telka si toho nebola vedomd, ale po mojom upozorneni chybu prislubila

napravit. Pan Meduska by sa v dalsich vydaniach mal volat Magnus.

Miestne nazvy
Miestne nazvy v Matilde odkazuju na skuto¢né miesta. Ja som sa v ana-
lyze zamerala na tie, ktoré priamo ¢i nepriamo odkazujui na miesto deja.
Este pred hodnotenim prekladatelkinych postupov treba povedat, ze Dahl
explicitne odkazuje na miesto deja len Sestkrat v celej knihe. Matilda sa
odohrava v jednej anglickej dedinke, ktora sa nachadza v blizkosti dvoch

vacsich miest — Reading a Aylesbury.

9 Zemailovej komunikécie s pani Preloznikovou. Pozri TUHA, 2014.
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VT

CT

»My mother goes to Aylesbury eve-
ry afternoon to play bingo, Matilda
had said. ,She doesn’t know I come
here.“

»Mama chodieva kazdy den popo-
ludni do mesta hrat bingo. Ani ne-
vie, Ze som tu. "

»She travelled all over the world
while sitting in her little room in an
English village.“

»lak Matilda precestovala cely svet,
a pritom sa ani nepohla zo svojej
malej izbicky, v prdzdnom dome,
v jednej anglickej dedine.

»Youve got to remember that the
Trunchbull once threw the hammer
for Britain in the Olympics so she’s
very proud of her right arm.

»Nezabudajte, Ze Byvolskd kedysi
reprezentovala mnasu krajinu na
olympiade v hode kladivom a je
velmi pysnd na to, aku silnii md
pravi ruku.

»The newt, although fairly common
in English ponds, is not often seen
by ordinary people because it is a shy
and murky creature.”

»Mlok je celkom obycajny tvor, ktory
Zije v jazerdch a rybnikoch po celej
krajine, ale ludia ho nevidaju casto,
lebo je plachy a cuddcky.”

»Every poor person in England used
to wash that way until not so very
long ago.“

»Samozrejme. Chudobni ludia to
tak v nasej krajine robievali este
doneddvna.“

» There is a Teacher’s Training Col-
lege in Reading,‘ Miss Honey said.
,Thats only forty minutes’ bus-ride
away from here."“

»V Readingu je pedagogickd fakul-
ta. Autobusom je to len Styridsat
minit.“

Ako vidime v tabulke, prekladatelka ponechala nazov mesta Readin-
gu v povodnej forme. V pripade druhého mesta v§ak vyraz nivelizovala
prostrednictvom simplifikacie. Rovnaky princip uplatnila aj pri ostatnych
miestnych nazvoch. Zachovala len ,,English village“. Pozorujeme teda, Ze
$tyri zo Siestich odkazov na miesto deja su simplifikované a len dva su po-
nechané v explicitnej podobe. Ide tu o individualny posun, ktory nepo-
vazujem za nevyhnutny. V tomto pripade navrhujem transkripciu v pri-
pade nazvov miest a preklad prislusnym exonymom v pripade ostatnych

miestnych nazvov a odkazov na miesto deja. Takéto prekladatelské riesenie
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by explicitnejsie odkazovalo na vychodiskovu kulturu a pripominalo by ju

Citatelovi.

Nazvy predmetov a veci
Tato kategoria vlastnych mien sa v Matilde 1i§i ¢o do sémantickej zataze
i kultarnej $pecifickosti. Z mnozstva nazvov som si vybrala mensiu, ale
dostato¢ne reprezentativnu vzorku, ktort som analyzovala a zhodnotila.
Za¢nem nazvami vyrobkov, ktoré sa v texte vyskytuja. Ich hlavnou funk-
ciou je ikonickost, kedze Dahl spomina vyrobky, ktoré s percipientovi vy-

chodiskového textu dobre zndme.

VT: ,Only yesterday the Trunchbull caught a boy called Julius Rottwinkle eating
Liquorice Allsorts during the scripture lesson and she simply picked him up by one
arm and flung him clear out of the open classroom window* (s. 149).

CT: ,,Byvolskd prichytila Ziaka, ktory sa vold Julo Slimdk, ako sa cez hodinu kimi
lentilkami. Jednoducho ho chytila za ruku a vySmarila ho von cez otvoreny oblok®
(s. 104).

VT: ,Mostly it was hot chocolate she made, warming the milk in a saucepan
on the stove before mixing it. Occasionally she made Bovril or Ovaltine“
(s. 18).

CT: ,Najradsej si robievala horticu cokolddu. Najprv zohriala mlieko
a potom do neho vmiesala kakao. Niekedy si robievala aj Malcao alebo Co-

lacao“ (s. 22).

Na oboch prikladoch vidime, ze prekladatelka sa rozhodla pre funkénu
substittciu. Lentilky st v slovenskom prostredi stale oblubené a zname, ¢o
sa vSak neda povedat o Malcau a Colacau, ktoré sa uz nevyrabaju. Musim
sa priznat, Ze ja som tieto vyrobky predtym nepoznala. Prave preto som sa
spytala prekladatelky, ¢i si nemysli, Ze by bolo vhodné prekladatelské riese-

nie aktualizovat, aby bolo pre mladého (itatela ilustrativnejsie. Jej odpoved
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bola takato: ,,Malcao, Colacao som zatial ponechala, par slov pred nimi sa
vyskytuje slovo kakao - dokonca tu funguje aj asonancia - slovensky detsky
Citatel chape, Ze ide o napoje.“'° Zddraznila tiez, Ze je pre nu podstatnejsie,
ze ,Matilde napoj nepripravuje starostlivdi mama, ale malé dievcatko si ho
pripravuje samo a pije v samote svojej izby. Psychologicky vyznam textu
prekladu je nesmierne dolezity v tomto type textu.“!! Prekladovy variant
je z celkového hladiska adekvatny. Aj ked nie je celkom aktualny, a tak vy-
razovo slabsi, je pravda, Ze jeho vyrazovost svojim spdsobom kompenzuje
asonancia, ktord v povodnom texte nebola.

Pokrac¢ujeme s nazvami veci, predmetov, ktoré si Dahl vymyslel. V pr-
vom priklade ide o vymysleny svrbiaci prasok a v druhom o miesto, akusi
tmava komoru, kam riaditelka Byvolska za trest posiela neposlu$nych ale-
bo drzych ziakov. Ich spolo¢nou ¢rtou je, ze oba nazvy, The Skin-Scorcher aj

The Chokey, maju opisnu funkciu a st vyznamovonosné.

VT: ,,.I had sent away by post, you see, for this very powerful itching-powder, Hor-
tensia said. ,It cost 50p a packet and was called The Skin-Scorcher (s. 144).
CT: ,, Viete, dala som si postou poslat velmi silny svrbiaci prasok. Bol drahy a volal

sa Svrboskrab“ (s. 101).

VT: ,,, The Chokey; Hortensia went on, ,is a very tall but very narrow cupboard. The
floor is only ten inches square so you can't sit down or squat in it. You have to stand.
And three of the walls are made of cement with bits of broken glass sticking out all
ovet, so you can’t lean against them™ (s. 140).

CT: ,,,Lapdk je velmi vysokd a uzka skrinia, pokracovala Hortenzia. ,Dno je také
malé, Ze si tam nemdzete sadnut ani cupnut. Mozete len stat. Tri steny su z betonu
a vycnievajui z nich kusy skla, takZe sa o ne nemoZete opriet™ (s. 98).

Svrboskrab je velmi efektivnym rieSenim. Prekladatelke sa podarilo plne

10 Zemailovej komunikacie s pani Preloznikovou. Pozri TUHA, 2014.

11 Tamtiez.
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zachovat nielen vyznam, ale aj foneticku $truktaru, ked aliteraciu z povod-
ného nazvu vykompenzovala vnutornym rymom. Lapdk tiez vyborne za-
chovava vyznam. Nielenze ide o slangovy vyraz pre vizenie, ale ma aj dvo-
jita motivaciu, kedZze koren slova moéze byt bud ,lapat (po dychu)“ alebo
Llapit (sa do pasce)“. Oba nazvy su dokazom toho, Ze prekladatelka dokaze
S$ikovne narabat so slovnou zasobou slovenciny. Na druhej strane je skoda,

ze nie vzdy tento potencial vyuziva. Pozrime si dal$i priklad.

VT: ,,, Wormwood, is it?‘ the Trunchbull said. ,In that case you must be the
daughter of that man who owns Wormwood Motors“ (s. 219).
CT: ,,Povedala si Cervohorskd?‘ spytala sa riaditelka. , Tak ty si urcite dcéra

chlapika, co viastni autobazdr™ (s. 147).

Tu vidime, Ze v texte prekladu je nazov simplifikovany na vseobecné
podstatné meno ,autobazdr a vyraz je teda oslabeny. Mojim navrhova-
nym rieenim je ,,Cervomotors, pripadne ,autobazdr Cervomotors*, ktoré
by implicitne odhalilo kvalitu 4ut, ktoré pan Cervohorsky predéva. Navyse
by sa anglickou ¢astou slova zachoval odkaz na vychodiskovu kultaru.

Mojou poslednou poznamkou k problematike vlastnych mien je pre-
klad nazvov literarnych diel, ktoré sa v diele spominaju. Ide o zname diela
velkych britskych a americkych autorov, ktoré Matilda pod drobnohladom
knihovnicky, pani Milej, precitala uz v nizkom veku. V case, ked vysiel
prvy preklad Matildy, v roku 1996, neboli este niektoré z tychto diel vydané
v slovenskom jazyku. KedZze prekladatelkinou stratégiou bolo uviest vsetky
diela v slovenskom jazyku, musela v takychto pripadoch vytvorit vlastné ad
hoc preklady. Dnes v$ak uz st niektoré z nich prelozené a oficidlne nazvy
diel nie vzdy koresponduju. Prekladatelka mi potvrdila, ze od prvého vy-
dania este neboli aktualizované. Dovodom, prec¢o som sa upriamila prave
na tento fakt, je, ze jednym zo zamerov a cielov autora bolo motivovat deti

k ¢itaniu. Dahl si prial, aby sa Matildinym dychtivym zaujmom o knihy
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a Citanie nakazili aj jeho mali Citatelia. Ide sice o literatiru pre dospelych
(Starec a more, Zvieracia farma, Jana Eyrovd, Pycha a predsudok atd.), no
myslim si, Ze sa moze stat, Ze raz naozaj budu chciet siahnut po rovnakych
tituloch ako ich oblibena hrdinka. Prave preto by ich nekorespondujtce
nazvy nemali miast. Po tom, ¢o som o tomto postrehu komunikovala s pre-

kladatelkou, slubila, Ze nazvy diel pred dalsou dotlacou zreviduje.

Matilda: DodrZanie zasady textovej uplnosti
Zasadu textovej uplnosti definoval Ferencik (1982) ako jednu z najpodstat-
nejsich zasad slovenskej prekladatelskej skoly a povazuje ju priam za po-
svitnu, ked hovori, Ze vynechavat z textu alebo doplat ho nie je pripustné
ani v mene koncepcie. V slovenskom preklade Matildy vak isté Casti textu
chybaju. Pre ilustraciu uvadzam styri rozne priklady. Kedze v prvych dvoch
ide o dlhsie useky textu, ukazky originalu a prekladu neuvadzam.

Prvou vynechanou pasazou je sled niekolkych viet (2012, s. 67), v kto-
rych Matilda hned v prvy den prvého ro¢nika odrecituje nasobilku dvomi
bez akéhokolvek zavahania, ¢im preukaze svoju bystrost. Ide teda o celkom
podstatnd informaciu pre citatela. Ked som v$ak nazrela do starsieho vy-
dania, pasaz pritomna bola. M6j predpoklad, Ze ide o technicku chybu,
potvrdila aj prekladatelka a slubila, Ze sa pokusi zistit viac aj napriek tomu,
ze nema dosah na technické spracovanie textu.

Druhy pripad vynechania je vSak zavaznejsi (2012, s. 138). V kapito-
le, z ktorej Cast textu chyba, riaditelka Byvolska skusa prvakov nasobilku
a »spelling“. Vo vynechanej Casti jej jeden zo Ziakov vysvetluje, aka po-
mocku vymyslela pani ucitelka Meduskova, aby sa rychlo a jednoducho
naucili hlaskovat dlhé slova. Ide o kratku rymovanua basnicku. Ako vie-
me, hlaskovanie ma v gramatike anglického jazyka Specialne miesto. Aby
bol text v preklade funkény, prekladatelka musela toto Specifikum vhodne
substituovat. Vybrala si skii§anie pravopisu, ktoré je slovenskému ¢itatelovi
doverne zname. Do predchadzajiceho kontextu sa jej ho podarilo vybor-

ne zakomponovat, no prave v spominanej pasazi bol preklad o nieco na-
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ro¢nejsi. Na vysvetlenie som sa spytala prekladatelky a dostala som takuto
odpoved: ,Vynechanie pasaze, stvisiacej so skisanim spellingu, nebolo
zamerné. Svojvolnd elimindcia nie je v preklade pripustna. Na pasazi som
pracovala zvlast, lebo bolo naro¢né dodrzat substituciu, pre ktorti som sa
rozhodla, ¢ize pouzit namiesto skusania spellingu skusanie pravopisu. To
si vyzadovalo viac ¢asu a medzitym som pochopitelne dalej pokracovala
s prekladom textu. Po dokonceni prekladu som rozpracovany text nedoda-
la. Samozrejme, v novej dotlaci ten pozabudnuty text bude.“'* Prekladatel-
ka teda pochybenie priznala a verim, Ze sa jej ho podari napravit.

Pri analyze a konfrontacii textu originalu a textu prekladu som vsak na-
razila na dal$ie vynechané Casti. Nie je dovod k zamernému vynechaniu,
takze predpokladam, Ze i$lo o nepozornost pri preklade, pripadne korek-

ture.

VT: ,,,You could do them permanent damage, Miss Trunchbull,* Miss Honey cried
out. ,Oh, I have, I'm quite sure I have,‘ the Trunchbull answered, grinning. ,Eric’s
ears will have stretched quite considerably in the last couple of minutes! They’ll
be much longer now than they were before. There’s nothing wrong with that, Miss
Honey. It’ll give him an interesting pixie look for the rest of his life. ,But Miss
Trunchbull... ,Oh, do shut up, Miss Honey! You're as wet as any of them™ (s. 216).
CT: ,,, Takto im mozZete ublizit na zdravi, pani riaditelka,‘ pripomenula ucitelka Me-
duskovad. ,Prosim vds, micte, zahriakla ju Byvolskd. ,Ved vy ste rovnako ustrachand

ako oni“ (s. 145).

VT: ,All at once Matilda was able to see the whole situation with absolute clarity.
Miss Honey needed help. There was no way she could go on existing like this indefi-
nitely. ,You would be a lot better off, Miss Honey," she said, ,if you gave up your
job and drew unemployment money.*,I would never do that,* Miss Honey said.

,I love teaching., This awful aunt,” Matilda said, ,I suppose she is still living in your

12 Zemailovej komunikacie s pani Preloznikovou. Pozri TUHA, 2014.
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lovely old house?*,Very much so,* Miss Honey said. ,She’s still only about fifty. She’l
be around for a long time yet™ (s. 291).

CT: ,,Matilda odrazu videla celii situdciu absoliitne zretelne. Mladd ucitelka Jen-
ny potrebovala pomoc. V Ziadnom pripade tu nemdze donekonecna takto Zivorit:
JA teta stdle byva v tom vasom peknom starom dome? spytala sa. ,Veru, dno, a dlho

bude. Mad este iba okolo pétdesiatky (s. 190).

Aj napriek tomu, Ze, ako vidime, eliminacia tychto casti nevplyva na ply-
nulost ¢itania, do istej miery oslabuje jeho zazitkovost. V mene pravidla, Ze

elimindcia je nepripustna, je teda urcite potrebné text doplnit.

Matilda: Zachovanie tematickej koherencie textu

Je nesporné, ze tematicka koherencia a téma vo vSeobecnosti st sticastou
invariantnej informacie textu a ze pre adekvatnost prekladu je ich zacho-
vanie klucové (Popovi¢, 1975). Prave to bolo dovodom, pre¢o mi nedalo

tento bod nezahrnut do kritiky.

VT: ,,Car number two; the father went on, ,cost me one hundred and eighteen
pounds and sold for seven hundred and sixty. Got it?“ [...]

»Car number four cost eighty-six pounds — a real wreck that was — and
sold for six hundred and ninety-nine pounds fifty.“ [...]

»Matilda said quietly, ,Dad, you made exactly four thousand three hun-
dred and three pounds and fifty pence altogether.“ |[...]

»You ... you little cheat!‘ the father suddenly shouted, pointing at
her with his finger. ,You looked at my bit of paper! You read it off from what
I've got written here!* [...] ,Youre a little cheat, madam, thats what you are!

A cheat and a liar!“ (s. 60 - 65).

CT: ,,Druhé auto,” pokracoval otec, ,ma stdlo 198 libier a predal som ho za
760. Mas to?* [...]
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Ltvrté auto som kupil za 85 libier - bola to strasnd rachotina -
a predal som ho za 699 libier a 50 penci.“ [...]

»Matilda tisko povedala: ,Ocko, tvoj dnesny zisk je presne
4 303 libier a 50 penci.”|[...]

Ty, .. ty jedna mald podvodnicka!* vykrikol otec z Cista-
-jasna a ukdzal prstom na Matildu. Ty si mi nazrela do papiera
a precitala vysledok, ktory som tam mal napisal.“ [...] ,Si podvodnicka, to si! Pod-

vodnicka a klamdrka!“ (s. 49 — 53).

Text ukazky popisuje a zaroven dokazuje Matildine vynimo¢né mate-
matické schopnosti. Matilda si v kute izby ¢ita knihu a pocuva, ako otec
uci jej brata vypocitat zisk z aut, ktoré v ten den predal. Michael si ¢isla
zapisuje na papier a potom chce priklad vypocitat. Matilda ho vsak vyriesi
len tak z hlavy. Jej vysledok je spravny, ¢o prekvapi a zaroven nahneva pana
Cervohorského. Neveri, Ze sa jej to podarilo vypoéitat spravne, a navyse
bez kalkulacky, a oznaci ju za podvodnicku a klamarku.

Ako si vSéak mozeme v§imnut, situacia v preklade nie je rovnaka. Ak pri-
klad prepocitame, zistime, Ze vysledok nie je spravny. Cisla nesedia. Chybu
v preklade sice nie je vidno na prvy pohlad, no mdze mat vazne nasledky.
Ak si citatel priklad nahodou prepocita a zisti, ze Matilda sa myli, uveri
tomu, z ¢oho ju obvinuje otec. Tento fakt nasledne moze narusit celd psy-
chologizaciu diela. Chybu prekladatelka priznava: ,Samozrejme, ¢islovky
treba opravit. Chybné udaje nie st pripustné...“"* Nepozornostou teda do-
$lo k pomerne zavaznému negativnemu posunu, ktorého vysledkom je, ze
nie je zachovany ani funk¢ny, ani umelecky invariant textu. Jedinou ,,po-
lah¢ujucou okolnostou® je fakt, ze pokial si priklad nikto neprepocita, na
chybu nepride.

Po poslednom bode je ¢as na zhrnutie. Preklad Dahlovej Matildy do slo-

venského jazyka ma svoje pozitiva i negativa. Z celkového hladiska vidim

13 Zemailovej komunikacie s pani Preloznikovou. Pozri TUHA, 2014.
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najsilnejsie stranky prekladu v bohatej slovnej zasobe a $tylistickej zruc-
nosti prekladatelky. Taktiez ocenujem jej zacielenie na detského Ccitatela
a jeho percepciu. Na druhej strane v nom citim isté rezervy. O tom, Ze pre-
kladatelka disponuje bohatymi jazykovymi zru¢nostami a kompetenciami,
ma presvedcila, no myslim si, Ze je $koda, ze z nich e$te viac nevytazila
na dalsich miestach prekladu. Co sa negativ tyka, tak za najvicsie pova-
zujem nedodrzanie zasady textovej uplnosti a, aj ked posSmyknutim pera,
naru$enie tematickej koherencie textu. Po mailovej komunikacii s Evou
Preloznikovou vs$ak verim, ze jej profesiondlny pristup a ochota komuni-
kovat prispeju k tomu, aby bol preklad Matildy revidovany a boli urobené
potrebné zmeny. Sama totiz ocenila vypracovanie kritiky slovami: ,,Mila
Lubomira, dakujem za vSetky Vase pripomienky a upozornenia na chyby
a nepresnosti. Prichadzaju presne véas, pretoze sa mozu zohladnit v naj-
blizsej dotla¢i Matildy. To znamena, ze sa prakticky podielate na korek-
tare textu prekladu.“' Dalsi dokaz o tom, Ze kritika prekladu je potrebnd

a moze ovplyvnit kvalitu prekladovej tvorby.

14 »Z emailovej komunikdcie s pani Preloznikovou. Pozri TUHA,
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reco ngjdeme v knizniciach dve knihy od jedného spisovatela s rovnakym na-
P zvom, ktoré sa na prvy pohlad ligia iba obalom? Citatel ¢asto len slepo siahne
do police a vyberie si ti (ak nie naopak) menej o$tichant ¢i obchytand knihu.
Meno prekladatela si povS§imne naozaj malokto. Zda sa, ze vydavatelstva im vel-
ka zasluhu ani neprikladaju, ked ich meno len niekam ,,zasija“. No je aktualnejsi
obal aj zarukou kvality? V tomto prispevku sa blizsie pozrieme na dva slovenské
preklady diela Bartleby, the Scrivener: A Story of Wall Street od amerického spiso-
vatela H. Melvilla.

Snazili sme sa pristupovat objektivne a nehladat len to zlé. Vacsina kritik
vznikla (a, bohuzial, aj nadalej vznika) na zaklade nizkej kvality prekladu, ¢i uz
kvoli nepochopeniu originalu, neprirodzenym konstrukciam, prilisnému pridr-
zZiavaniu sa povodného textu, ¢i inych rusivych prvkov v preklade. V tomto pri-
pade hlavnym impulzom nebol substandardny preklad, ale skuto¢nost, ze dielo
bolo prelozené dvakrat v kratkom ¢asovom rozpiti, dvomi roznymi prekladatel-
mi a preklady vydalo jedno vydavatelstvo — Tatran. Autorom prvého prekladu je
J. Mihal (1970), druhého O. Kotinek (1987).

Autor a dielo’
Maly Herman Melville (1819 - 1891, New York) si urcite ani nepomyslel, Ze by sa
z neho raz mohol stat spisovatel. Hermanov otec bol presvedceny, Ze jeho 7-ro¢-
ny syn zaostava v jazykovom prejave a ma problémy s porozumenim. Melville
prekonal aj $arlach, ktory zanechal nasledky na jeho zraku. Napriek vsetkému sa
vsak stal celosvetovo uznavanym spisovatelom a ziskal si nespocetné mnozstvo
citatelov a priaznivcov.

Pocas Zivota vystriedal vela zamestnani. Jednym z nich bolo miesto colného
napisanie Bartlebyho. Dielo odraza psychické rozpolozenie Melvilla na zaciatku
kapitalizmu, ked tym najdolezitej$im bolo pracovat a mat peniaze. Stredobodom

diania bola prave Wall Street. Okrem toho sa od kazdého ocakavalo, Ze bude Zit

1 Parker, H. a Encyklopaedia Britannica Online
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a spravat sa podla svojho pracovného postavenia. Melville si ndhodne precital
inzerat, v ktorom hladali kopistu (,predchodcu dnesnej kopirky“) do pravnic-
kej kancelarie a uz o mesiac bol Bartleby na svete. Aj Melville presedel hodiny
v kancelarii uplne sam a zmahal ho pocit melanchdlie a smutku. Neprotivil sa
mu — prave naopak.

Casopis Putnam’s Monthly uverejnil viaceré jeho ¢rty a poviedky, ako aj Bart-
lebyho. Jeho diela st plné cynizmu, satiry a vyrazovych prostriedkov, s ktorymi sa

prekladatelia museli popasovat.

Prekladatelia
Prvy preklad od Jana Mihéla (1891 - 1969) vysiel v zbierke poviedok Billy Bud
v roku 1960. Jazykovedec, pedagog a prekladatel® sa podla dostupnych zdrojov
venoval §tadiu angli¢tiny v ruskom zajati pocas prvej svetovej vojny. Nemozeme
posudit, aku uroven angli¢tiny v Rusku nadobudol, ale po navrate v Bratislave
vystudoval slovanské a germanske $tudia. MoZeme sa len domnievat, Ze si poma-
hal prekladom z druhej ruky. Popovi¢ (1975) vymedzuje obdobie, ked sa preklad
z druhej ruky vyuzival - od 1850 do 1875 sa nim dopliala prekladova literattra
vyznamnymi dielami. Ak sa pozrieme na roky, nieco nesedi. Okrem toho sa v kni-
he uvadza, Ze dielo bolo prelozené z anglického origindlu. Co teda nesedi? ,Vieme,
kde je pes zakopany“? Vybralo si vydavatelstvo toto dielo prave preto?

Otakar Kofinek?, novinar, spisovatel a prekladatel, ktory je v stcasnosti aj
predsedom Rady Literarneho fondu a predsedom Sekcie pre literarny preklad Li-
terarneho fondu, ziskal niekolko oceneni. Medzi nimi aj Cenu Literarneho fondu
za preklad majstrovského diela od Melvilla Biela velryba, 1988. Siahodlhy zoznam
prekladov umeleckej literatury sved¢i prinajmensom o prekladatelovej vytazenos-
ti. Vydavatelstva radsej stavia na istotu a vyberaju si osvedcenych prekladatelov.
Sme presvedceni, ze velky napor prace moze negativne ovplyvnit kvalitu prekla-
dov. No na druhej strane z prekladu umeleckého textu clovek len tazko vyzije.

Casto sa mu venuje len z lasky k literature.

2 <http://wwwjuls.savba.sk/ediela/sr/2011/1-2/sr2011-1-2.pdf
3 <http://www.ctts.dcu.ie/_t/OtakarKorinek TRASNABIO.html>
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Analyza prekladov
Preklad sme skumali na zaklade analytickej funkcie jeho kritickej analyzy (Popo-
vi¢, 1975), aby sme zistili urovne, na ktorych prekladatelia pracovali, ako preniesli
¢i zachovali styl originalu a do akej miery original pochopili ¢i nepochopili.

V komparativnej analyze dvoch slovenskych prekladov a originalu sme sa za-
merali na faktor ¢asu v preklade, ako aj na analyzu vyrazovych posunov. Nasim
prvym cielom bolo zistit, ako sa skuseni prekladatelia vyrovnali s problematic-
kymi miestami a ich rieSenia porovnat. Ako druhy ciel sme si stanovili porovnat
starnutie jazyka - ¢i sa slovencina za tych 17 rokov, ktoré delia oba preklady, zme-
nila. Z druhého bodu ¢iastocne vyplyva aj treti ciel - najst odpoved na otazku, ¢i

bolo potrebné dielo prelozit nanovo.

Preklad nazvu poviedky
Poévodny nazov bol Bartleby, the Scrivener: A Story of Wall Street. V neskorsich
ediciach sa podtitul vypustil, a tak z nazvu zostalo len Bartleby, the Scrivener. Au-
tor rozdelil nazov do dvoch casti: prva predstavuje pasivneho antihrdinu, ktory
v kancelarii len unudene a dokonca aj neochotne prepisoval texty; druhd hovori
o hlavnom mieste diania - obchodnom a finanénom centre Wall Street. Okrem
vyznamového kontrastu podtitul pridava nazvu aj napdtie a dramaticky ton. Levy
(1983) a Newmark (1988) nazyvaju takyto typ nazvu deskriptivny (¢asto opisuje
hlavnu postavu ¢i tému).

Obaja prekladatelia sa rozhodli nazov skratit este va¢$mi a zachovali iba meno
hlavnej postavy — Bartleby. Kam sa stratil zvy$ok? Priezvisko postavy nam samo
osebe ni¢ nenapovie. Vypustili ho, aj ked v slovencine existuje adekvatny ekviva-
lent pre scrivener: pisdr. Slovnik slovenského jazyka vymedzuje tri definicie slova
pisar, z ktorych vyberame tu najblizsiu: ,trochu zastar. niz$i konceptny uradnik®
Pisar do textu vnasa prislusnu archaickost a vystihuje hlavnai pracovnu ulohu
Bartlebyho.

Podla vyskumu Levého (1963) ceské nadpisy najcastejsie tvori jedno alebo
dve slova. Trojslovné nadpisy nie st ¢astym fenoménom. Pre pribuznost ¢eského

a slovenského jazyka mozeme tuto $tadiu aplikovat na na$ nadpis a zachovat the
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Scrivener, aby sme vniesli mierne archaicky ton a zachovali autorsky zamer: Pisdr

Bartleby.

Preklad prezyvok
V celom pribehu sa dozvedame len jedno skuto¢né meno postavy: Bartleby. Roz-
prava¢om je pravnik, ktory zamestnava okrem Bartlebyho aj Moriaka, Cvikera
a Dumbiernika/Zézvora. Prezyvky poukazuju na vztah medzi ¢lenmi spolo¢nos-
ti, skupiny, priatelmi ¢i kolegami a vznikaju na zaklade fyzickych a psychickych
vlastnosti, zamestnania ¢i inej $pecifickej vlastnosti. Textu dodavaju sviezost,
maju vyrazovu hodnotu, ktora vychadza z ich vyznamovych korenov. Prezyvky
z Bartlebyho vyjadruju $pecifické vlastnosti postav a podobnost so veobecnym
podstatnym menom, ktoré stalo pri ich vzniku. Tak aki vlastne boli?

Prezyvku prvej postavy Turkey obaja prekladatelia prelozili doslovne — Mo-
riak. Zviera ma Cervenu pokozku a casto sa nafukuje. Slovo moriak pouzivame
aj ako nadavku mrzutému, nadutému cloveku.* Prekladatelia charakteristiku vy-
stihli a zvolili adekvatny preklad. Druha prezyvka Ginger Nut predstavuje krehké
susienky osladené zazvorovym sirupom, ktoré postava dennodenne nosila kole-
gom do kanceldrie. Mihdl ju prelozil ako Dumbiernik, o je slovensky ekvivalent
tychto susienok. Kofinek ju prelozil ako Zazvor. Druhé rieSenie sa vztahuje len
na prichut susienok, preto celt podstatu prezyvky nepreniesol, hoci v slovencine
mame synonyma pre dumbiernik: zdzvorovnik, zazvornik. Za najlep$iu pouzivanu
metddu na preklad prezyvok, ktoré vznikli na zaklade predmetov pripominajui-
cich postavy, povazujeme doslovny preklad. Preklady prezyvok by mali vychadzat
z korena vSeobecného podstatného mena, zachovat autorov $tyl a konotacie ori-
ginalu. Pdvod prezyvky tretej postavy nie je jednoznac¢ny. Jednou z moznosti je,
ze vychadza z podstatného mena nippers, ¢o znamena chlapec zamestnany ako
pomocnik.’ V slovencine priamy jednoslovny ekvivalent nema. Obaja prekladate-

lia vyuzili na vytvorenie prezyvky druhotny vyznam slova: zariadenie urcené na

4  <http://slovnikykorpus.sk/?w=moriak&s=exact&c=Q6b2&d=sss&d=peciar&ie=utf-8&o-
e=utf-8>

5 <http://www.merriam-webster.com/dictionary/nippers?show=0&t=1339095046>
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Stiepenie (Stiepacie klieste) a vyznam definicie preniesli — Cviker. Cviker je druh
okuliarov, ktoré sa upevinuju na koreni nosa.® KedZe sa tento druh okuliarov uz
bezne nepouziva, preklad si zachovava archaicky nadych. Avsak prezyvku autor
mohol vytvorit aj od slovesa nip, ¢o znamena upijat alebo uchlipkdvat. Rano byva-
la postava nervozna a spravala sa vybusne, kym si na obede nesrkla a upokojila sa.
Ak to bolo tak (autor nam, zial, predpoklad nemdze vyvratit ¢i potvrdit), ponuka
sa nam rieSenie Dusok. V tomto pripade sa nedrzime korena slova, ale vyznam

prenesieme, aby si Citatel pri prezyvke dokazal asociovat charakter postavy.

Co sa posunulo
Rozdiely medzi prekladom a originalom zapri¢inuju nerovnaké podmienky ich
vzniku. Tieto premeny oznacil Popovi¢ (1983) ako vyrazové posuny. Zo $tyroch
hlavnych posunov (konstitutivny, individualny, tematicky a negativny) sa bude-
me podrobnejsie venovat individualnemu a negativnemu posunu. Aby sme do
analyzy prenikli hlbsie, rozhodli sme sa pozriet blizsie iba na niekolko vybranych
prikladov, nez by sme uvadzali nepocetné mnozstvo rozdielov. Je prirodzené, ze
preklady (aj ked ide o preklady rovnakého diela) sa od seba odlisuju. Kazdy pre-
kladatel ma vlastné postupy a vyjadrovanie, ako aj idiolekt.

Individualny posun je vedomym posunom, v ktorom prekladatel uplatnuje
svoje prekladatelské postupy a metddy, stereotypy, riesenia a kreativitu. Preinter-
pretovanim origindlu sa zdoraznuju jeho vlastnosti v nadmernej miere a podin-
terpretovanim sa tieto vyrazové vlastnosti zanedbavaju.

Na prvom priklade ,,But he mollified me by making an oriental bow" ukazeme,
ze nadmerné pridrziavanie sa originalu nie je adekvatnym riesenim. Mihal do-
slovne prelozil oriental bow, a tak vytvoril zvlastne znejuce slovné spojenie: ,,Chcel
ma obmdkcit tym, Ze mi vystrihal orientdlnu poklonu® (1970). Ani vy neviete, o si
pod tym predstavit? Kofinek slovné spojenie prelozil uspesnejsie, pouzil sloven-
sky ekvivalent a zachoval aj orientalny prvok originalu: ,,Ale obmdkcil ma tak, ze

mi vystruhol poklonu ani sultanovi® (1987).

6  <http://slovniky.korpus.sk/?w=cviker&s=exact&c=053c&d=sss&d=peciar&ie=utf-8&o-
e=utf-8>
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V dal$om priklade ,,but I must be permitted to be rash here and declare“ do-
chadza opét k preinterpretovaniu originalu a expresivnemu zosilneniu. Kofinek
pridal expresivnu hodnotu, ktora v originali nebola: ,,ale tu si dovolim velmi ostro
protestovat™ (1987). Prvy preklad preniesol autorsky zamer o nieco lepsie: ,,... ale
prepacte mi, ked sa tu odvazim otvorene vyhldsit“ (1970).

Nepochybne najvyraznejsou vetou, ktora sa mnohokrat opakuje v roznych
castiach diela, je ,,I would prefer not to“. Vyjadruje neochotu a pasivitu hlavnej
postavy. KedZe tato veta je klticova, ocakavali by sme od prekladatelov, ze ju pre-
pracovali. Mihal sa vynasiel velmi Sikovne. Jeho riesenie je univerzalne, funkéné
a adekvatne: ,,Nerdd by som“ (1970). Kofinkov preklad zahrna vedlajsiu vetu, je
dlhsi a nevytvéra rovnaky dojem ako original: ,,Nie, prosim, ak proti tomu nic ne-
madte” (1987). Veta sa nachddza na viacerych miestach diela v roznych variaciach:
»Prefer not, eh? — ,Nerdd by, ¢o? (1970), ,,Proti omu zas ni¢ nemd? (1987);
»Oh, prefer? — 0, rdd by som? (1970), ,,Ak proti tomu ni¢ nemdte? (1987).
V slovencine sa nam pontka aj iné, kratsie rieSenie, ktoré vSak straca na expresiv-
nej hodnote: radsej nie. Preto zastavame nazor, Ze najadekvatnej$im prekladom
tejto klucovej frazy je Mihalovo rieSenie.

Negativny posun Popovi¢ charakterizuje ako ,neadekvatne rieSenia ideovo-
-estetickych zvlastnosti originalu v preklade® (1975, s. 201). Vznika z viacerych
dovodov, akymi st nepochopenie originalu, nepochopenie jazykovych $truktur,
nepochopenie autorského zameru, neadekvatny preklad ¢i chyby z nepozornosti,
nedostato¢né prekladatelské skusenosti a teoretické vedomosti, ale aj ¢asova tie-
senl a pracovnd vytazenost.

Pravny jazyk moze byt pre prekladatelov bez pravnického vzdelania ¢i dlh-
$ej praxe v preklade takychto textov orieskom. V Bartlebym nachadzame viacero
slovnych spojeni, ktoré prekladatelia nie vzdy prelozili spravne. Napriklad v slov-
nom spojeni ,who never addresses a jury sa prekladatelia nezhoduju. RieSenie
»nikdy nepodajii odvolanie proti rozsudku“ (1970) neprendasa zédkladny vyznam

slovného spojenia, preklad je neadekvatny. Sloveso address znamena ,priamo
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povedat alebo napisat, najma: verejne predniest oficialny prihovor*. Druhy pre-
kladatel, Kofinek, ktory pévodne vystudoval pravo, slovné spojenie prelozil ako
»hevystupujii pred sudom* (1987). Prekladatelia v ¢ase vzniku prekladov nemuseli
mat k dispozicii slovnik pravnych pojmov, a preto sa dopustali negativnych posu-
nov tohto typu, ako vidime v Mihalovom pripade. V slovenc¢ine mame este blizsi
ekvivalent, ked zohladnime fakt, Ze v Spojenych statoch pri sidnych procesoch
rozhoduju ¢lenovia poroty: obratit sa na porotu.

V dalsom priklade ,,My chambers were up stairs at No. - Wall-street“ pochy-
bil novsi preklad. Prislovka up stairs vyjadruje pohyb po schodoch, ¢ize budova
ma viacero poschodi a autor sa odvolava na hocijaké poschodie okrem prizemia.
Priamy ekvivalent nachadzame v starSom preklade ,,na poschodi“ (1970), zatial ¢o
v druhom preklade nie je blizsie urcené, ¢i bola kancelaria na poschodi alebo nie.
Riesenie ,,v poschodovej budove® (1987) nam prezradza len to, Ze sa nachadza vo
viacposchodovej budove. Citatelsky z4Zitok tento posun vyznamne neovplyviuje,
no zovseobecnuje fakty, ktoré dotvaraju prostredie, kde sa pribeh odohrava.

V nasledujucej vete sa zameriame na preklad dvoch casti: ,,Of all the fiery af-
ternoon blunders and flurried rashnesses of Turkey, was his once moistening a gin-
ger-cake between his lips, and clapping it on to a mortgage for a seal“ (2004). Prvy
prekladatel nepochopil original spravne a once prelozil ako jednostaj: ,,Jednym
z mnohych zlozvykov a prendhlenych vybuchov, ¢o Moriak mdval popoludni, bolo,
Ze jednostaj Zmolil medzi perami dumbiernik, a tym lepil pecate na dlZobné tipisy“
(1970). V druhom preklade nachadzame adekvatny a priamy ekvivalent raz alebo
jedného dna. Dalsia chyba, ktorej sa Mihél dopustil, je pojem mortgage, ktory
prelozil ako dlzobny upis. Kofinek vetu pochopil spravne, ako aj tento druhy vy-
raz a prelozil ho ako hypotecnii zmluvu: ,Medzi svojimi popoludhiajsimi zlozvykmi
a vystrednostami sa raz dopustil aj tej, Ze jazykom navlhéeny zdzvorovnik pricapil
na hypotecnii zmluvu namiesto pecate“ (1987). Tento druhy preklad neprenasa len
adekvétny vyznam slov, ale aj celkovy dojem z vety je pozitivny a na prvy pohlad

prirodzenejsi nez prvy.

7 <http://www.merriam-webster.com/dictionary/address>
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Niekedy sa stane aj vybornym prekladatelom, Ze sa prilis pridrziavaju origina-
lu a uchylia sa k doslovnému prekladu. Vo vete ,,I believe that no materials exist
for a full and satisfactory biography of this man® sa zameriame na slovné spojenie
»satisfactory biography“ (2004). O zahadnom Bartlebym sa im vela vypatrat ne-
podarilo a sam im toho takisto vela neprezradil. Prvy preklad lipne na povodnej
verzii: ,,uspokojivy Zivotopis“ (1970) a druhy naznacuje, ze Bartleby mal skor na-
ro¢ny a unavny zivot: ,,vycerpavajici Zivot“ (1987). Ak trochu upustime od ori-
ginalu, napadne nam rieSenie ,vycCerpavajuce zivotopisné dielo sa o Bartlebym
veru nenapise.

V prekladoch sa niekedy objavi par gramatickych alebo pravopisnych chyb,
ktoré sa do prekladu dostant pri mensej nepozornosti ¢i preklepe. Jednou z uloh
redaktora je vak takéto chybicky najst a odstranit. Také drobnosti zhorsuju kva-
litu prekladu. Nasli sme ich len v prvom, starSom preklade: ,,no stale postupne
chladol“ (1970) ¢i ,.ked pomaly starne (1970).

Ako sa prenasa vyznam origindlu, prenasa sa aj $tyl. Pri merani vyrazovej ek-
vivalencie sa porovnava $tylova rovnorodost prvkov medzi originalom a prekla-
dom a identifikuju sa vyrazové zmeny, ktoré autor prekladu zrealizoval v §trukture
textu (Popovi¢, 1975). Zmeny sa odzrkadluji na tematickej a jazykovej vystavbe
diela. Prave na jazykovej vystavbe, ¢ize na mikrostylistickej trovni, sa deje vacsi-
na vyrazovych zmien: zosilnenie, zhoda a zoslabenie, ktorym sa budeme blizsie
venovat.

Vyrazova zhoda adekvatne vystihuje vyznamovy invariant originalu a dosahu-
je Stylisticka ekvivalenciu. Prekladatelia sa vyrovnali s mnohymi slovnymi hrami
vyborne a zachovali vyznam aj Specificky $tyl autora. Napriklad vo vete ,,He ran
a day and night line, copying by sun-light and by candle-light“ obaja prekladatelia
zachovali vetu presytent kontrastom a nasli blizky ekvivalent, ktory v slovencine
znie prirodzene: ,,Robil deti a noc, odpisoval pri dennom svetle i pri svetle sviecky*
(1970); ,Pracoval vo dne v noci, pisal za slnecného svetla i pri svite sviecky” (1987).
Druhé, novsie riesenie znie celkovo vdaka slovu svit poetickejsie, no za zosilnenie
ho nepovazujeme. V nasledujucom priklade ,,a name which [...] rings like unto

bullion™ spajaju povest amerického obchodnika a miliondra Johna Jacoba Astora
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so zlatymi tehlickami. Prekladatelia dosiahli ekvivalenciu pomocou prirovnania:
~meno [...] cvendzi ako zlato“. My este k nemu doplnime ,,meno ... cvendzi ako
zlaté mince“ alebo ,,ma cveng®

Najst slovenské ekvivalenty k vSetkym slovnym spojeniam ¢i idiomom pova-
zujeme za takmer nerealne. Prekladatelia si musia ¢asto zvolit preklad pomocou
vyrazovej substittcie, ¢im funkcéne nahradia problematické spojenia. Melville
prirovnal no¢nti Wall Street k troskam skalného opusteného mesta v Jordansku,
miesto, ktoré nie je slovenskému citatelovi prave najznamejsie: ,Of a Sunday,
Wall-street is deserted as Petra; and every night of every day it is an emptiness.”
Obaja prekladatelia prirovnanie nahradili ro6znymi rieseniami. Mihal prirovnal
jej pustotu k Sahare, zatial ¢o Kofinek k polarnym krajom: ,,Len si pomyslite, Wall
Street je v nedelu pustd ako Saharskd pust a kazdii noc byva od deviatej znovu
prdazdna“ (1970); ,,V nedelu je na Wall Street pusto ako v poldrnych krajoch a kazdy
vecer je tu ani vymetené“ (1987). Sahara je podobnejsia Petre, kedze obe predsta-
vuju hortce pustne miesta, prirovnanie vyjadruje pustotu, prazdnost, mozno aj
nehostinné podmienky, a preto sa Mihal priblizil konceptu viac.

Ak prekladatel nenachadza moznost zachovat $tylistickii hodnotu na proble-
matickom mieste, siaha po vyrazovej inverzii a funkéne premiestni prvok origi-
nélu na iné miesto v preklade. Vyrazové javy sa iplne nestratia, len sa odzrkadlia
v inej $tylistickej podobe. Melville pouzil synonymum nigh k slovu near - blizko,
ktoré ma archaicky a knizny podtdn: ,,... at the numerous stalls nigh the Custom
House.“ Prekladatelia premiestnili vyrazovi hodnotu na predchadzajuce slovo, na
neutralne stall - stanok: ,,v mnohych skliepkoch blizko colnice“(1970); ,,v pocetnych
kramikoch v okoli colnice (1987). Ak by sme vyrazova hodnotu chceli zachovat,
mohli by sme slovo nigh prelozit ako pobliz, ktoré je kniznym synonymom slova
blizko.

Ak prekladatel zamerne zdoraznuje charakteristické vlastnosti origindlu a vy-
uziva ich casto az nadmerne, dochddza k vyrazovému zosilneniu. Prekladatel sa

privelmi snazi preniest autorov $tyl. Pridavné meno lofty znamena ,,stipajiici do
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velkej vysky“®. V slovnom spojeni ,,view of a lofty brick wall“ ho Kofinek meta-
foricky prelozil ako vzneseny, ¢o sa skor pouziva v spojeni so zivotnym podstat-
nym menom: ,,vyhlad na vzneseny tehlovy miir (1987). Mihal nasiel neutralnej-
Sie riesenie: ,,vyhlad na vysoky tehlovy mur® (1970). Prekladatelia mohli vyuzit aj
ekvivalenty ako ,.tycit sa, vypinat sa“. V dalSom priklade autor pouzil neutralne
slovo averse: ,Not that he was absolutely idle, or averse to business then.“ Novsi
preklad vystihuje autorsky zamer a dosahuje vyrazovu zhodu: ,alebo Ze by javil
k praci nechut® (1987). V novsom preklade je vyznam zosilneny a zexpresivneny,
pretoze bridit sa znamena ,vzbudzovat fyziologicky odpor®: ,alebo ze by sa mu
prdca bridila“ (1970). Vyrazové zosilnenie nachadzame aj v tomto priklade: ,,.So
I made up my mind to let him stay.“ Korinek zexpresivnil tuto ¢ast pomocou nech,
ktoré ,vyjadruje lahostajnost, (rezignovany) suhlas“'’, ako aj doplnenim vedlajsej
vety, ktora rozvija slovné spojenie make up sb’s mind — rozmysliet si, rozhodnut
sa: ,Dobre, nech si teda ostane, povedal som si v duchu® (1987). Mihalov preklad
je prikladom vyrazovej zhody: ,,Nuz rozhodol som sa ponechat ho“ (1970). Kazdy
prekladatel ma vlastny idiolekt, slovnu zasobu, schopnost vyjadrovat sa, a preto
treba vnimat text ako celok.

Pri vyrazovej typizacii sa zdoraznuju niektoré charakteristické ¢rty originalu
pomocou typiza¢nych postupov prekladatela. Tento proces je takisto vedomy. Au-
tor vo velkej miere vyuziva interpunk¢né znamienka — pomlcku. Zdoraznuje nou
Casti textu alebo nahradza funkciu ¢iarky. V diele nachadzame aj pocetné mnoz-
stvo slov v kurzive, kde autor bud zdoéraznuje zvyraznené slovo alebo poukazuje
na iréniu. Prekladatelia sa vo vSeobecnosti snazili zachovat tieto grafické pros-
triedky niekedy az prilis, a tak podlahli typizacii. Napriklad: ,, Turkey was a short,
pursy Englishman of about my own age, that is, somewhere not far from sixty.

Obaja prekladatelia vyuzili pomlcku, aj ked sa v originali nenachadza: ,Moriak

8 <http://www.merriam-webster.com/dictionary/lofty?show=0&t=1334816082>

9 <http://slovnikykorpus.sk/?w=bridit&s=exact&c=P8c0&d=sss&d=peciar&ie=utf-8&oe=u-
tf-8>

10 <http://slovnikykorpus.sk/?w=nech&s=exact&c=u8d0&d=peciar&ie=utf-8&oe=utf-8>
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bol nizky naduty Angli¢an, tak asi v mojom veku - totiz blizko Sestdesiatky“ (1970);
»Moriak bol nizky, dychavicny Anglican priblizne v mojich rokoch - to znaci Cosi
pred Siestou desiatkou (1987). Takisto sa lisi aj charakteristika Moriaka. Autor
ho opisuje ako ,,pursy®, ¢o predstavuje ¢loveka, ktory casto lapa po dychu kvoli
obéznosti. V starSom preklade sa nespravne uvadza, ze Moriak je naduty, lenze
to by bol py$ny, arogantny ¢i nafukany. Kofinek omyl napravil a pouzil adekvatny
ekvivalent. V nasledujicom priklade ,,All beer, cried Turkey; gentleness is effects
of beer - Nippers and I dined together to-day. You see how gentle I am, sir. Shall
I go and black his eyes?“ nachddzame prvky irdnie, ktord autor zvyraznil kurzi-
vou. Obom prekladatelom sa podarilo zachovat iréniu, no len Mihal preniesol oba
grafické prostriedky: ,,To vetko robi pivo,“ skrikol Moriak; ,,jemnost pochadza
z piva — dnes sme boli s Cvikerom spolu na obede. Ved vidite, aky jemny som ja,
pane. Mam mu vylepit, az mu osinie oko?“ (1970). Kofinek: ,,To od piva,“ zamie-
$al sa Moriak. ,,Po pive byva taky mierny. Dnes sme spolu obedovali. Ale uvidite,
aky mierny som ja. Mam mu to ist vytmavit?“ (1987). Velmi podobné rieSenia, no
zvazte sami, ¢o taka kurziva narobi.

Vyrazové zoslabenie je mozné ndjst na vsetkych rovinach textu. Specifické
vlastnosti sa oslabuju a vychodiskovy text straca vyrazova hodnotu. Autor na zvy-
raznenie Moriakovych zachvatov vyuzil synonymum v nasledujicej vete, aby sa
neopakoval: ,,So that Turkey’s paroxysms only coming on about twelve oclock. Their
fits relieved each other like guards.“ Ani jeden prekladatel nezachoval expresivnu
hodnotu v tomto priklade. Mihal synonymum zachvatu fits prelozil rovnako ako
prvé slovo, a tak ¢iasto¢ne nahradil stupnovanie opakovanim: ,,Zasa Moriakove
prudké zdchvaty sa zjavovali len tak okolo dvandstej [...]. Svoje zdchvaty si medzi
sebou striedali ako strdaze“ (1970). Na druhej strane, Kofinek synonymum vyne-
chal uplne, ¢im expresivou hodnotu zoslabil: ,,Moriakove zdchvaty prichddzali az
po dvandstej |...]. Striedali sa pravidelne ako straze“ (1987).

Pri vyrazovej nivelizacii sa v preklade stracaju jedine¢né vlastnosti vyrazovej
Struktary origindlu. Ako sme uz spomenuli, Melville vyuziva na zvyraznenie aj
kurzivu. Nasledujice zvyraznenie kurzivou sa nenachddza ani v jednom preklade:

»1t is fit I make some mention of myself, my employees“. Mihal: ,,Patri sa mi po-
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vedat niekolko slov o svojich zamestnancoch® (1970). Kofinek: ,,Patri sa mi ¢o-to
povedat o sebe, o svojich zamestnancoch® (1987).

Mihal sa zameral na spominané grafické prostriedky viac, a preto ich aj takmer
vS$ade zachoval. Tymito malymi, pre niekoho aj na prvy pohlad nezmyselnymi,
prostriedkami dokazal preniest Melvillov $tyl vernejsie. Na druhej strane, Kofi-
nek sa zameral viac na vyber slovnej zasoby a vsuva archaicku lexiku, kam sa da.
Myslime si, ze prekladatel moze vyuzivat kurzivu ¢i pomlcky takym sposobom,

aby vysledok ,,nerezal usi®

Cas v preklade
Faktorom c¢asu v preklade sa na slovenskej scéne zaoberal Popovi¢. Definoval ho
ako ,,komunikac¢ny rozdiel, ktory vyplyva zo skutocnosti, Ze original a preklad sa
nerealizovali v rovnakom historickom (kalenddrnom) momente® (1975, s. 176).
Melville napisal dielo Bartleby v USA v roku 1853. Slovenské preklady, prelozené
na Slovensku, st z rokov 1970 a 1987. Vznik komunikac¢ného rozdielu bol nevy-
hnutny. V oboch pripadoch prekladatelia siahli po nesti¢asnom originali, kedze
synchrénny preklad v 19. storo¢i nevznikol. Ako uvadza Popovi¢, prekladatel die-
lo aktualizuje a zovSeobecnuje minulé, a tak ho priblizuje sicasnému Ccitatelovi
(Popovi¢, 1975). Prekladatel sa pohybuje na opozicii medzi zachovavajicim a mo-
dernizujucim. Tendenciu je mozné urcit podla analyzy na jazykovej a spolocen-
sko-kultirnej urovni. Jazykova stranka je na zmeny nachylnejsia najviac. Original
je jedine¢ny a neopakovatelny, zatial ¢o preklad je mnohotvarny, opakovatelny
a podlieha starnutiu skor nez pévodné dielo, pretoze je objektivnejSie zavislejsi
od vyrazovej normy obdobia, v ktorom bol realizovany. Niektori ¢itatelia siahaju
aj po starsich prekladoch, z ktorych vyzaruje historizmus a archaicky raz. Tieto
preklady casto vyvolavaji podobny pocit ako pri ¢itani starSej povodnej tvorby.

Terminy ako law-copyist a scrivener podlahli zmene lexiky asi najviac, kedze
s prichodom pocitacov tieto profesie zanikli. Mihal ich preklada archaicky ako

patvarista — pravnicky praktikant'' a osnovnik - pomocny, koncipujtci uradnik

11 <http://slovnikykorpus.sk/?w=patvarista&s=exact&c=S1ca&d=peciar&ie=utf-8&oe=u-
tf-8>
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v byvalych advokatskych kancelariach'?, zatial co Kotinek pouziva advokdtsky pi-
sar a kopista. Musime podotknut, Ze Melvillov zamer v tomto pripade nebol ar-
chaizovat, a preto povazujeme za komunikativnejsiu pre suc¢asného citatela novsiu
verziu, ktora predsa zachovala archaicky nadych.

V preklade neutralneho slova the ruler, ktoré oznacuje pravitko, obaja pre-
kladatelia historizovali. Mihal ho prelozil pomocou zastaranych ekvivalentov ako
linedr a Kotinek ako linondr.

Metricky systém origindlneho diela a prekladov je zaloZeny na inych mierach.
V origindli sa objavil termin inches, ktory Mihal prelozil neutralnym ekvivalen-
tom ako palec. Naopak, Kofinek si zvolil archaicky ekvivalent piad.

V oboch prekladoch historizujuca tendencia prevazuje nad modernizujticou,
prekladatelia sa zamerali na text vysielatela literdrneho diela, aby sa stotoznili
s povodnym kédom. Ak by sa prichylili viac k modernizacii, dielo by stratilo svoju
podstatu. Prekladatelia pretvorili dielo do svojho suc¢asného jazyka, modernizo-

vali jazyk a gramatiku, nie celd lexiku.

Vyjadrenie vydavatelstva Tatran a prekladatela O. Kofinka
Na nade otazky tykajuce sa nového prekladu Bartlebyho sme sa opytali priamo
v Tatrane. Preco sa nepouzil starsi preklad v novsej edicii, ale dielo sa prelozilo na-
novo? Podla akych kritérii vydavatelstvo urcuje, ¢i je preklad uz zastarany a treba
ho prelozit nanovo alebo pouzit stary preklad? KedZze Bartleby je dielo napisané
v anglictine, bolo prelozené z druhej ruky? Odpoved sme dostali od riaditelky

vydavatelstva Evy Mladekovej:

»Ireba povedat, Ze v sedemdesiatych rokoch vznikala nova prekladatel-
ska $kola a vyrastali novi prekladatelia, preto sa im davala moznost nového
prekladu. V Tatrane sa vzdy dbalo na to, aby sa nerobili preklady z druhej
ruky, predpokladam, ze pan Mihal patril do star$ej generacie, ktora ovla-

dala niekolko jazykov. Vzdy je dobré, ked nastupujuca generacia si vytvara

12 <http://slovniky.korpus.sk/?w=o0snovnik&s=exact&c=34dd&d=psp&d=sss&d=pe-
ciar&ie=utf-8&oe=utf-8>

KRITIKA PREKLADU

105



106

Rendta Rudisinova

vlastné preklady, do ktorych pretavi svoj jazyk, to bolo hlavné kritérium,
preco sa pristupovalo k novym prekladom.

Potvrdil sa nam predpoklad, Zze podnetom na novy preklad bol vznik novej ge-
neracie prekladatelov zo sedemdesiatych rokov. Avsak nevedeli nam s urcitostou

odpovedat, ¢i bolo prvé vydanie prekladom z druhej ruky.

O. Kotinkovi sme polozili viacero otadzok, ktoré sa tykali prekladu. KedZze dip-
lomova praca, na zaklade ktorej vznikol aj tento ¢lanok, bola v anglictine, prekla-

datel nam v nej aj odpovedal. Uvedené citaty st nasim prekladom:

o Ako ste pristupovali k prekladu diela Bartleby?

»K prekladu Bartlebyho som pristupoval rovnako ako k inym dielam - ¢o naj-
viac som sa oboznamil s autorom, jeho stylom a obdobim vzniku diela. V tomto
pripade to bolo lahké, kedZe som predtym uz prelozil Melvillovo dielo Biela velry-
ba.“

» Pristupujete inak k dielam, ktoré uz boli do slovenciny prelozené?

»Nie, kazda generdcia by mala prelozit zakladné diela svetovej literatiry znova.
Mnohokrat to takto aj je, comu sa velmi tesime. Jazyk sa vyvija a suc¢asni preklada-
telia su na zvladnutie alohy pripraveni lepsie ako ich predchodcovia — maju lepsie
znalosti cudzieho, ako aj slovenského jazyka.“

« Citali ste, resp. pouzili prvy preklad od Mihala alebo ste spravili jeho ana-

lyzu, aby ste si pri preklade pomohli?

»Nie, no pri prekladani inych klasickych diel, napr. Biela velryba, som mal
k dispozicii starsie slovenské, ceské, nemecké, ruské a madarské preklady. Nepre-
¢ital som ich celé, ale zameral som sa na problematické casti, kde ma zaujimalo,
ako sa s nimi vyrovnali moji kolegovia. Mnohokrat som zistil, ze si to ulahcili
a nepreniesli ich nalezite.”

Potvrdil sa na$ predpoklad, ze prekladatel si star§Sim prekladom nepomahal,
kedZe rieSenia sa vyrazne lisia. Prekladatel na zaver vysvetlil, akym spdsobom sa
dostat do dobového jazyka a dosiahnut Specificku atmosféru minulosti:

»Skor nez zaénem prekladat klasické dielo, znova si precitam slovensku ,kla-

siku‘ autorov ako Kukuc¢in, Jégé, Hronsky, Jesensky, aby som sa vcitil do ich jazy-
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ka. Dokazali slovami ,,malovat®, ako aj spisovatelia americkej (a inej) literatury
19. storocia. Niezeby som pouzival ich zvyc¢ajne uz zastarané slova, ale atmosféra
je viac-menej rovnaka.“

Na zaver by sme radi poznamenali, Ze druhy preklad mal na vznik priazni-
vejsie podmienky. Existovalo viacero slovnikovych zdrojov a odbornej literatary,
z ktorej mohol prekladatel ¢erpat. Pristup k informaciam v minulosti bol nepo-
chybne ovela tazsi, ako sa nam v dobe internetu moze zdat. Takisto sa zlepsili
podmienky na vydavanie prekladov. V nov§om preklade nenachadzame preklepy
¢i vyznamné negativne posuny. Predpokladdme, Ze Kofinek poznal Melvillovo li-
terarne dielo blizsie po tom, ako prelozil jeho majstrovské dielo Biela velryba. Ako
sme predpokladali, novsi preklad je sti¢asnému citatelovi blizsi z hladiska vyberu
slovnej zasoby, aj ked si Kofinek niekedy zamerne vybera zastarané slova na pre-
nesenie atmosféry originalu. Mihalov preklad vyvolava podobny ucinok, kedze
jeho slovencina je nam vzdialenejsia. Oba preklady st vyborné, pri ich ¢itani nas
postavy vtiahnu do deja. Nemyslime si v$ak, Ze bolo potrebné dielo prekladat na-
novo, lebo slovensky jazyk sa za spominanych 17 rokov nezmenil natolko, Ze by
vtedajsi, ba ani sucasny Ccitatel nedokazal prvého Bartlebyho umelecky precitit.
Nepochybujeme o umeleckej hodnote Bartlebyho ani o dolezitosti jeho prekla-
dov, no zastavame nazor, ze slovenska prekladova tvorba ma este vela medzier
v inych literatirach, ktoré by bolo vhodné vyplnit. Vydavatelstva by mali zvazit,
ako vyuzit finan¢né prostriedky zmysluplne a diela prekladat po druhykrat, iba
ak prvy pokus o preklad zlyhal na celej ciare, ¢i to uz za socializmu, alebo minuly
rok. Viete si predstavit, Ze by sme mali z niektorych diel niekolko verzii prekladov
a z inych ani jednu? Nezabudajme, Ze svetova literatira je nesmierne rozsiahla

a na policiach kniznic ¢i knihkupectiev nam toho v slovencine este vela chyba.
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PAT KROKOV K DOBREMU
PREKLADU

3. Oda na pisanie

Samozrejme, Ze ¢lovek zacne kopiro-
vanim, ¢im inym. Samozrejme, ze ak
ste osemroc¢ny chlapec a prvykrat be-
riete do ruk pero s imyslom navzdy
prepisat dejiny svetovej literatury, ako
prvy napiSete western. Je predsa nedela
a v telke prave skonc¢il Winnetou.

A presne takto som zacinal aj ja.
Mojou prvou knihou bol western -
bez nazvu a takto spitne mozem po-
vedat, Ze aj bez cohokolvek iného.
V 6smich rokoch totiz este nikto best-
seller nenapisal. Skon¢il sa takmer na
tej istej strane, ako sa zacal, to vtedy,
ked som zistil, Ze absolutne netus$im,
kam ten moj hrdina, ktory dovtedy
len tak cvalal, vlastne smeruje. Neve-
del som, kam ho médm poslat, nevedel
som, ¢o by tam asi tak mal robit ani
s kym, a nevedel som preco vlastne.

O desat rokov neskor som to skusil
zas a opdt s kopiou, lebo, ruky na stol,
ani s volebnym pravom sa z vds nesta-
ne génius. Prave som docital Sto rokov
samoty, mal pocit, Ze nikdy este nikto
iny ni¢ lep$ie nenapisal (to pripustam
dodnes) a zaroven som bol presved-
¢eny, ze na celom svete niet ni¢oho
jednoduchsieho ako skopirovat jeden
z najslavnej$ich romdnov a urobit to
tak, aby si to nikto nev$imol. Slava —
alebo prinajmensom Sldvy dcéra — mi
mala lezat pri nohach, a ani z toho ni¢
nebolo. Napisal som poviedky, hddam
aj tri boli, to bol koniec a bolo to aj

dobre. Ked na ne dnes obcas narazim,
mies$a sa vo mne nostalgia s hanbou.

O piat dalsich rokov som sa uz
pomaly zmieroval s tym, Ze zo mna
druhy Remarque nebude a aspon vi-
dina toho, Ze ked uz nie pisat, tak as-
pon prekladat tu literatiru budem, sa
mi zdala dost dobra. Rozhodol som
sa vykrocit prekladatelskému $tastiu
v ustrety a vo volnom case, ktorého
som uprimne mal viac ako kedykolvek
predtym alebo potom, som sa pustil
do prekladania jednej celej knihy. Ni-
koho som sa nepytal. Prave vtedy som
¢ital takmer vsetko, ¢o sa mi z polskej
literatiry dostalo do ruk, tak som teda
toho Stasiuka zobral a cez vikendy,
ktoré sa vtedy este zacinali v piatok,
som prekladal. Dovod, pre ktory ste
jeho knihu Ako som sa stal spisovate-
lom nikdy necitali, je, Ze som ten pre-
klad, ako vdcsinu veci vo svojom Zzivo-
te, nedokon¢il. Dostal som sa moZno
po stu stranu, mozno trochu dalej, az
som jedného dna zistil, Ze so svojim
nadsenim pre toto jeho autobiogra-
fické dielo som na celom Slovensku
pravdepodobne sam.

Kratko potom som zacal pisat nao-
zaj a verejne. Zalozil som si blog, napi-
sal prvy ¢lanok a nepochyboval o tom,
ze tiez navzdy zmeni slovensku inter-
netovu publicistiku. Nestalo sa. Nikto
si ho nev$imol, presne ako si nikto ne-
vsimol ani ¢lanok druhy, treti, desiaty
ani $tyridsiaty $tvrty. Celé mozno dva
roky som nijako nevy¢nieval z ano-
nymného zastupu toho, ¢o dnes sam
nazyvam internetovym plankténom.
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Ak som sa vobec dockal nejakej reak-
cie, tak vda¢sinou negativne;j.

Trvalo velmi dlho, kym som zis-
til, Ze nie (opat raz) kopirovanie, ale
originalita su kli¢om k tomu, aby ¢lo-
vek pisal dobre. Stovky ¢lankov som
hladal témy a sposob, ako o nich pi-
sat, tisice hodin som stravil pisanim
v podstate pre nikoho. Nakoniec sa
to azda oplatilo, teda v pripade, ak za
uspech povazujeme to, ze mi pisanie
zohnalo pracu, otvorilo mnoho dve-
ri, vydalo knihu a tak celkovo zo mna
spravilo ¢loveka, ktorého obcas aj na
ulici spoznaju, hoci to je mi vzdy skor
neprijemné. Nemal som na vyber: ni¢
iné ako pisanie mi velmi nejde (dobre,
tym prekladom by som asi tiez uzivil),
tak som pisal a nakoniec to dopadlo
dobre.

Ak ste to medzi riadkami vy¢itali,
tak uz viete, ak nie, rad zdoraznim:
pisanie je nesmierne dolezita vec.
Citanie, praca na tom, aby ste mali
vSeobecny prehlad nemenej, ale pra-
ve pisanie ¢loveka posuva milovymi
krokmi dopredu. Nie je totiz tazké
myslienku precitat a pochopit (hoci
aj to je dnes pre mnohych neprekona-
telnym problémom), omnoho tazsie je
ju sformulovat, duplom tak, aby bola
pochopitelnd a dokonca zaujimava aj
pre Citatela. Za kazdou takouto mys-
lienkou, za kazdou knihou su (desat)
tisice marnych hodin stravenych za
obrazovkou s neistym vysledkom, po-
¢as ktorych sa autor ucil, ¢o a ako chce
vlastne povedat. Géniom sa nikto ne-
rodi.
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Nie, nikto vdm nezarudi, Ze madte
talent, je pokojne mozné a dokonca
pravdepodobné, Ze malovanie plota
vam pojde lepsie, ale nikdy to nezisti-
te, ak sa nepokdsite. Piste, nevzdavajte
sa a nikdy neviete, kam vas to dove-
die. Ani mne by v Zivote nenapadlo,
ze raz budem pracovat v reklame, ale
pracujem v nej prave preto, Ze kedysi
davno som sam seba presveddil, Ze pi-
sat viem a odmietol som sa toho pre-
svedcenia vzdat.

Samo Marec

KRATKA UVAHA O PREKLADE,
CCA 500 SLOV

Ked dostanete zadanie napisat
500-slovnd uvahu na tému ,,Co fa
momentdlne trapi, resp. tesi na prekla-
de alebo jeho kritike®, ako pragmatik
mozno odpoviete ,honordr®. Ak ste
idealista alebo ten, kto je uz ,za vo-
dou®, azda si spomeniete na rozne
prekladové oriesky i orechy, ktoré sa
vam (ne)podarilo v poslednom case
rozlusknut. Mne ako pedagogicke naj-
prv napadli moji pre$ovski $tudenti
prekladatelstva a tlmoc¢nictva - vyba-
vila som si ich, ako pri analyze pre-
kladov pridu casto so stokrat lep$im
rieSenim ako prekladatel ¢i redaktor
alebo ako sa tesia, ked sa im aj napriek
tréme podari dobre odtlmocit naro¢-
ny prejav. Ako sa nevyhybaju hodnotit
aj kontroverznejsie témy, ako je pre-



klad brakovej ¢i populdrnej literatury
¢i prekladové ekvivalenty expresivne
a eroticky podfarbenych registrov.
A to mi dava nadej, Ze napriek skep-
tickym hlasom a vselijakym bizarnym
prekladatelskym perlickam a prekla-
dovym ,bonmotom® st a budu [udia,
ktorym zalezi na tom, aby slovensky
preklad za nieco stal.

Netrafam si hovorit, ¢o ma pote-
$ilo ako prekladatelku, lebo sa aj na-
priek niekolkym prekladom vo vrecku
eSte stale povazujem len za novicku
prekladania. A ako takd mozem mat
radost z poslednych prirastkov v nasej
rodinnej prekladatelskej dielni. Ostat-
ny, uz treti diel Paddingtona, takého
populdrneho na Ostrovoch, ktorého
si slovenski ¢itatelia mozno oblubia aj
vdaka rovnomennému kinohitu. Tesi
ma aj utla zbierka skvelych basni cha-
rizmatického Skéta Williama Letforda
pod nazvom Potom kozZa toho druhé-
ho, pri preklade ktorych mi niekedy
naskakovali zimomriavky, aké, dufam,
budu naskakovat na koZi toho druhé-
ho, teda ¢itatela.

A &o ma na preklade trapi? Ze po-
pri svojich (aj prekladatelskych) pra-
covnych povinnostiach nemam c¢as na
ostatné opusy, ktoré vychadzajua v iste
vybornom preklade - nakuknem do
nich aspon cez $karku kritik prekladu
v zavere¢nych pracach svojich Studen-
tov. Mrzi ma aj to, Ze aj napriek mnoz-
stvu Casu, ktory treba presediet nad
prekladom, ho ministerskd kategori-
zacia hodnoti horsie ako kvaziodbor-
ny ¢lanok v regionalnych novinach.

Ale potom sa ute$im, ze preklad sa ne-
robi pre uradnika, ale pre tych, ktori si
mozno aj po rokoch znovu vezmu do
ruk svoju oblubend knihu. A nepove-
dia si pritom: ,,Ej, bistu, celé zle!*

Ani vam tato kombindcia slov ne-
sedi? Nie ste sami. Aj pri Paddingto-
novi sa potvrdilo, Ze prelozit hoci len
obycajné citoslovcia v detskej knizke
tak, aby nerusili, nepohoriili alebo ni-
jako inak nevytfcali, nie je az taka ma-
lina. Len pri takom Oh dear! si mozete
zaachkat Ach, jaj! ¢i Ach, boZe!l, ne-
prijemne sa prekvapit o - ou!, zvolat
Pani! i Prepdnajdna! alebo sa len tak
zacudovat No foto! a To sme teda do-
padli! Zalezi len od toho, aké pestvo
vasa postava vyvedie alebo aké sa jej
prihodi. Z Gosh je zas Pdni! i Bomba!
a namiesto Crikey! na vas ¢iha Fiha!

Ale vam, ostrielanym preklada-
telom - nasim ¢itatefom, ¢o pri pre-
klade spolu s postavou uz nevolate od
zafalstva Good heavens! ¢i Mercy me!,
to iste nemusim vysvetlovat. A keby aj
medzi vami boli nejaki prekladatelski
ucni, mozu si byt isti, Ze aj ti najvacsi
prekladatelski bardi si na konci toh-
to ¢asto dobrodruzného a napinavé-
ho pribehu zvaného preklad s tlavou
i zadostuc¢inenim zakazdym vzdychnua
Thank goodness! A to hadam ani pre-
kladat netreba.

Miroslava Gavurovd
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BODKA.

KVALITY KVALITY

Viem povedat, ¢o je kvalitné ¢erpadlo.
Moje nebolo. Pokazilo sa po troch
dnoch,
som ho vymenit. Viem, ze kvalitna
karoséria na aute je takd, ktord po par

zacalo zadrhavat a musel

rokoch neza¢ne hrdzaviet. Kvalitné
tenisky su zase také, ktoré mi sadnu,
citim sa v nich pohodlne, netla¢ia ma
a podrazka sa len tak rychlo neosucha.

Pri uvazovani o preklade je vsak
otazka kvality trosku otazna. Preklad
sa miestami zadrhava, ale nie je moz-
né ho vymenit. Jazyk prekladu takmer
vzdy a pomerne rychlo zhrdzavie
a téma textu sa neraz o$ucha. Navy-
e, preklad nemusi kazdému sadnut
a nie kazdy sa v nom musi citit poho-
dlne. Preto kon$tatovanie, ze kvalita
prekladu neustdle klesd, povazujem
za problematické. Ak chcem povedat,
ze nieco nie je kvalitné, mal by som
vediet, ¢o kvalitné je. Ak tenisky ne-
sadni mne, neznamend, Ze niekomu
inému sa hodit nebudu. Iste, nesmie
sa im na druhy den napriklad rozlepit
podrazka.

Posudzovat v§eobecnu kvalitu pre-
kladu podla toho, ¢i sa ,,pa¢i mne nie
je zrejme Uplne na mieste. A nie je na
mieste ani argumentovat vytiahnutim
dvoch slov ¢i viet z celého textu a po-
chovat celt koncepciu prekladu. Do
hodnotenia prekladu sa totiz rozumie
kazdy a asi je to aj v poriadku, lebo
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preklad je pre citatelov. Nalejme si ¢is-
tého vina: kazdy preklad sa da zakopat
pod ciernu zem ¢i do neba vychvalit,
lenze to uz trosku zavana, povedzme,
manipulaciou. Prekladatel totiz vzdy
stoji pred viacerymi rieSeniami jedné-
ho problému a musi si vybrat vzdy len
jedno.

Nedéavno som ¢ital Romboid (5 - 6,
2013) a prirozhovoroch s 6smimi pre-
kladatelmi som zaznamenal ista skep-
su ohladom kvality. Maridn Hatala
napriklad ako dokaz klesajucej kvality
prekladov na Slovensku uvddza slov-
né spojenie z Vilikovského prekladu
romanu Nemezis P. Rotha: ,Hlava sa
mu nepevne kolembala.“ Na zaklade
aj tejto vety Ci Casti vety (uvadza este
dve vety z inych prekladov) prichddza
k zaveru, Ze ,,... v poslednych rokoch
zaznamenavam viac nedostato¢nych
prekladov nez vybornych® Nuz, ak st
Vilikovského preklady dékazom kle-
sajucej urovne a ak na odsudenie celej
prekladovej tvorby staci jedno slovné
spojenie, tak nas potom uz nezachrani
zrejme nic. Alebo?

Nazdavam sa, ze ak by sme sa
uznavanych slovenskych prekladate-
Tov ¢i odbornej verejnosti opytali, ¢o
povazuju za kvalitny preklad, asi by sa
nezhodli (¢o je aplne v poriadku, ved
pluralita nazorov je viac nez fajn, ak
nesmeruje k destrukcii). Nuz, Zeby to
bolo ako s tymi teniskami?

Iste, plati aj argument, Ze pozia-
davky na kvalitny preklad su davno
napisané a Ze treba len ¢itat...

Coraz &astejsie mi viak v tejto su-
vislosti napada odpoved Jana Vilikov-



ského na otazku, ¢o je este preklad:
»Vsetko,“ alebo aspon ,,Vetko, ¢o nim
chce byt.”

Akosi sa z toho neviem vysoma-
rit. Porozpravajte sa o poziadavkach
na kvalitny preklad s piatimi fudmi
z vasho okolia, a ak sa vSetci na nie-
¢om zhodnete, tak mi, prosim, napiste
na martin.djovcos@umb.sk.

Martin Djovcos
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