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Na uvod

Mili nasi citatelia,

vitajte na strankach prvého ¢isla ¢asopisu NOVA FILOLOGICKA REVUE. Novy
¢asopis kontinualne nadvazuje na svojho predchodcu — Filologicka revue, ktord vznikla na
pode byvale Filologickej fakulty UMB avychadzala v rokoch 1999-2005. Bola prijata
odbornou verejnost'ou vd’aka tomu, Ze na jgj strankach publikovali odborné ¢lanky, recenzie,
esgje, poznamky a glosy také osobnosti Slovenska i zahranic¢ia, k akym patria prof. PhDr.
Pavol Plutko, CSc., doc. PhDr. Jan Vilikovsky, CSc., prof. PhDr. Zdenko Kas&, CSc., prof.
PhDr. Imrich Sedlak, CSc., prof. PhDr. Jan Jur¢o, CSc., doc. PhDr. Zuzana Hurtajova, CSc.,
prof. PhDr. Eva Mal4, CSc., doc. PhDr. Karol Sorby, CSc., prof. PhDr. Frantisek Alaban,
CSc., prof. PhDr. Vladimir PatréS, PhD., doc. Jelena Milugina, CSc., prof. PhDr. Livia
Adamcova, CSc., prof. Dr. Petar Bunjak, PhD., prof. Ol'ga Pyska¢, CSc. a mnohi d’alsi.

Zakladatelom ¢asopisu Filologicka revue bol doc. PhDr. Sergg Makara, PhD.
av redakénej rade posobili prof. PhDr. Andrej Cervendk, DrSc., prof. PhDr. Jurgj Dolnik,
DrSc., prof. PhDr. Ladislav Drozdik, CSc., doc. PhDr. Zuzana Hanudel'ova, CSc., doc. PhDr.
FrantiSek Hruska, CSc., doc. PhDr. Margita Laczkova, CSc., doc. PhDr. Michal Mika, CSc.,
prof. PhDr. Stefan Povchani¢, CSc., doc. PhDr. Michal Rohal’, DrSc., prof. PhDr. Michal
Roman, CSc., prof. PhDr. Imrich Sedlak, CSc., doc. PhDr. Jan Taraba, CSc. doc. PhDr. Juraj
Vaiko, CSc., prof. PhDr. Lukas Jan Veverka, CSc. Im vetkym — ale aj tym, ktori sa podiel’ali
na formalngj stranke ¢asopisu — patri vd’aka za skuto¢ne obdivuhodny entuziazmus.

Dnes spdjame teda v ndzve ¢asopisu dve adjektiva, aby sme dali priestor novému,
nezabldajuc na dobré a Uspesné, ¢o pred niekol’kymi rokmi vytvarali nasi predchodcovia.

Novy ¢asopis ma ambiciu hovorit’ 0 najnovsich skiisenostiach a poznatkoch z oblasti
literérnej vedy, lingvistiky, translatologie akulturolégie. Chece oslovovat’ nielen generéciu
vysokoskolskych ugitelov, ale ré&d by bol indpiraciou g pre budlci vedecky rast naSej
Studujucej mladeze.

V dneSnom hektickom svete, ktory dava tak mélo priestoru na stretnutia s dobrym
amudrym slovom, chceme byt predsa len optimistami: v duchu Dostojevského myslienky
otom, Ze krésa spasi svet, vytvara nas ¢asopis este jednu oblast’ na tvorivi diskusiu. Okrem
uvedenych oblasti ¢asopis ponika priestor na prezentaciu bédania aj kolegom-kulturolégom.

VaZzeni kolegovia, radi privitame VaSe ¢lanky, &Studie, recenzie, esegje, ako g
informécie o konferenciach, kolokviach, Zivotnych jubiledch atd’. Verime, Ze naSa spolupraca
bude napoméhat’ rozvoju vysokoskolskej humanitnej vedy, upeviiovaniu vzt'ahov medzi
fakultami réznych miest akrgjin.

Marta Kovatova, $fredaktorka
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DAS FERNOSTLICHE LEBENSPRINZIP IN DER EPIK HERMANN
HESSES. DIE BIPOLARITAT IM ROMAN DEMIAN

M éria Bidikova

Hermann Hesses (1877 — 1962) Roman Demian. Die Geschichte von Emil Snclairs
Jugend (1919) hat Epoche gemacht. Das Werk stellt die zentrale Zasur im Leben und
Schaffen dieses deutschen Schriftstellers und Nobelpreistragers dar. Seit jener Zeit spielt als
neues Ausdrucksmittel in seinen Werken die freiwillige Spaltung eine fihrende Rolle — ein
Kennzeichen des ferndstlichen Lebensprinzips, des Prinzips der Bipolaritét.

Auch in diesem Buch inszenierte er bewusst eine Spaltung seiner Person, mittels der er
seinen Status as , integrierten Aul3enseiter” darstellen konnte. Zu diesem Verfahren fihrten
ihn nicht nur therapeutische Gesprache mit Dr. J. B. Lang und die eigene Auseinandersetzung
mit den Schriften C. G. Jungsund S. Freuds, sondern und vor allem seine Beschaftigung mit
der ferndstlichen Literatur und Philosophie, vor allem mit dem Daoismus. Anhand des
Studiums der jlngsten literaturwissenschaftlichen Materialien wurde die Auswirkung der
daoistischen Gedanken auf Hermann Hesses Denken signifikant bewiesen. Zugleich wurde
die Gestaltung der Bipolaritét im Demian in Bezug auf den chinesischen Daoismus
festgestellt.

Die polare Einheit von Yin und Yang stellt Hesse der christlichen Dualitét von Gut
und Bose entgegen. Da diese christliche Lehre nur den Geist als das Gute im Menschen
akzeptiert und die Sinnlichkeit als das Bose bekampft, ist sie Hesses Meinung nach einseitig.
Dieser Begriff aber darf nicht als Einheit erkl&rt werden. Das einseitige Denken fuhrt ndmlich
nicht zu einer Harmonie.

In der christlichen Tradition zdhlt die Sinnlichkeit zu den bbdsen weiblichen
Eigenschaften und der Geist ist dem Mannlichen zugeordnet. Beide Gegensdtze, das Gute
wie das Bose, sind unerlassliche Bestandteile der menschlichen Natur. Genauso kann das
daoistische Prinzip Yin allein ohne Y ang keine Harmonie erzielen. Diese neue philosophische
Erkenntnis hat Hesse dabei geholfen, den vermeintlich unvereinbaren Gegensatz von Gut und
Bdse zu relativieren. Das Verhdltnis von Yin und Yang, die bipolare Einheit, verwendet

Hesse auch in seinem Roman Demian.



In diesem Beitrag werden einige Punkte in diesem Werk, wo chinesische Weisheiten
und der Gedanke der Polaritdt bzw. der polaren Spaltung der Gestalten und Einheit des
L ebens aufleuchten, dargestellt und erlautert.

Durch die Beschreibung des Werdegangs des jungen Emil Sinclair versucht der
Dichter seinem Leser einen Weg nach Innen zu zeigen. Dieser Weg fuhrte ihn zur
Konfrontation mit den Kindheitskonflikten und zugleich zum Erlebnis der ,Einheit im
Zeichen der Polaritd“® Im Ganzen genommen ist der Roman Demian sehr stark von
Nietzsches Antichrist und der Gnostik beeinflusst. Meiner Meinung nach sind die Einflisse
der chinesischen Philosophie — des Daoismus — unibersehbar. Es geht vor alem um die
beiden Prinzipien Yin und Y ang und deren Gestaltung im Demian.

Polaritét als Grundprinzip dieses Romans manifestiert sich nicht nur in der Thematik,
sondern auch in der Figurenkonzeption, der Handlungsstruktur und der Sprache. Auch der
raumliche Dualismus und der Ubergang zum seelischen Dualismus stehen im Mittelpunkt der
Untersuchung.

1.1 Bipolaritét in der Handlungsstruktur

Mit dem raumlichen und spéater dem seelischen Dualismus sind wir bereits beim
Thema der vorliegenden Dissertation. Denn der daoistischen Ansicht nach sind die Polaritéten
des Lebens akzeptabel und ihre Pole zu vereinen. Die Welt besteht nicht nur aus guten und
lichten Dingen, sondern auch aus dunklen und bdsen Dingen. Auch die menschliche Seele
erzeugt nicht nur Sehnsucht nach Gottlichkeit und Gute, sondern auch den dunklen Trieb nach
der Kehrseite des Lichten.

Die Hauptgestalt des Romans, Emil Sinclair, lernt die Bipolaritét des menschlichen
Lebens schon als zehnjahriger Lateinschiler kennen. Er erlebt seine Kinderzeit in einem
scharfen Dualismus, der sich ihm zundchst im R&aumlichen, im Nebeneinander zweier
Lebenssphéren, darstellt. Zwei entgegengesetzte Welten rings um ihn verwirrten den Jungen.
»Zwei Welten*, so ist denn auch das erste Kapitel Gberschrieben, und darin heisst es sogleich
in Bezug auf die Lebenserfahrungen des zehnjdhrigen Sinclair:

Zwei Welten liefen dort durcheinander, von zwei Polen her kamen Tag und Nacht. —
Die eine Welt war das V aterhaus, aber sie war noch enger, sie umfafite eigentlich nur

meine Eltern. Diese Welt war mir grof3enteils wohlbekannt, sie hief3 Mutter und



Vater, sie hief3 Liebe und Strenge, Vorbild und Schule. Zu dieser Welt gehdrte
milder Glanz, Klarheit und Sauberkeit [...]. In dieser Welt gab es gerade Linien und
Wege, die in die Zukunft fuhrten, es gab Pflicht und gute Vorsize, Liebe und
Verehrung, Bibelwort und Weisheit. Zu dieser Welt musste man sich halten, damit
das Leben klar und reinlich, schon und geordnet sei.

Die andere Welt indessen begann schon mitten in unserem eigenen Hause und war
vollig anders, roch anders, sprach anders, versprach und forderte anderes. [...] Eswar
wundersam, dass es hier bei uns Frieden, Ordnung und Ruhe gab, und wunderbar,
dass es auch das andere gab, alles das Laute und Grelle, Distere und Gewaltsame,
dem man doch mit einem Sprung zur Mutter entfliehen konnte. Und das Seltsamste
war, wie die beiden Welten aneinander grenzten, wie nah sie beisammen waren.

(GS 3: 103)

Hesse stellt hier sein Polaritétsdenken zuerst in Form des réumlichen Dualismus dar.

Sinclairs Geburtsort gehort zur Yang-Welt, die klar, rein und geordnet ist. Dort herrschen
Unschuld und Harmonie, Giite und Glaube, Liebe und Achtung. Im Gegensatz dazu steht die
andere, die Yin-Welt. Sieist bose, wild, dunkel und geheimnisvoll. Aber gerade deswegen Ubt

sie einen Reiz auf Sinclair aus. Sie ist ihm fremd und unheimlich, oft bekommt er Angst, aber

zugleich zieht ihn diese Yin-Welt magisch an.

An dieser Stelle kam es im Roman zum Ubergang vom raumlichen zum_seelischen

Dualismus. Sinclair erkannte, dassin ihm, in seinem Innern, eine gleiche, seelische Bipolaritat

existierte. Er empfand nicht nur die lichte und gute Welt, sondern auch die dunkle und
verbotene Welt als anziehend:

Und so war es mit allem, am meisten mit mir selber. Gewiss, ich gehdrte zur hellen
und richtigen Welt, ich war meiner Eltern Kind, aber wohin ich Auge und Ohr
richtete, Uberall war das andre da, und ich lebte auch im andern, obwohl es mir oft
fremd und unheimlich war, obwohl man dort regelmaf3ig ein schlechtes Gewissen
und Angst bekam. Ich lebte sogar zuzeiten am allerliebsten in der verbotenen Welt,
und oft war die Heimkehr ins Helle — so notwendig und so gut sie sein mochte — fast
wie eine Riickkehr ins weniger Schone, ins Langweiligere und Odere. (GS 3: 105)



Das schwindende Vertrauen zu den Eltern, der Kontakt zum erpresserischen Franz
Kromer, die religionskritische Beschaftigung mit den biblischen Geschichten von Kain und
Abel (GW 5: 30 ff.), der exzessive Alkoholgenuss, der Ekel vor sich selbst, die Verzweiflung
und die Liebe zu Beatrice gehdren zu seinen Erfahrungen in der Yin-Welt.

Die Erfahrung der ,zwei Welten“, der ,hellen® Alltagswelt mit ihrer Ordnung und
ihren Normen und der ,,dunklen* Welt der Abenteuer und ungebandigten Gefiihle entfremdet
Sinclair seiner Umwelt und sich selber. Diese Selbstentfremdung fuhrt ihn zu einem
Doppelleben, in dem einmal die , heile* Welt des Kindes, ein andermal die ,, Schattenwelt*
Franz Kromers dominiert (vgl. Kuhn 2002: 197). Diese Ablosung erfahrt er als bedrohlich.
Sein Versuch, vorubergehend in die Kinderwelt zuriickzufliichten, scheitert an der Einsicht,

dass die Gegensitze in ihm selber leben und dort ausgetragen werden muissen.

1.2 Bipolaritét in der Figurenkonzeption

Auf diese Weise schildert Hesse die innere Bipolaritét der Hauptgestalt. Sie wird ganz
in die Psyche des Helden verlegt, seine ungeldsten inneren Spannungen werden zum beinahe
einzigen Ort der Handlung.

In jeder Auseinandersetzung wirken gegensétzliche Impulse von Angst und Befreiung,
Anziehung und Abstol3ung. Es geht um das Pendeln zwischen zwei Polen des Lebens. So
erlebt Sinclair zwar seine Abhangigkeit von Kromer als peinigend, zugleich aber erwéchst das
Gefiihl der Uberlegenheit gegeniiber dem Elternhaus. Wahrend er in Angst und Faszination
unter den Einfluss seines Mitschiilers Kromer gerét, stellt er zugleich die elterliche Autoritét

in Frage:

Es war ein erster Ril3 in die Heiligkeit des Vaters, es war ein erster Schnitt in die
Pfeiler, auf denen mein Kinderleben geruht hatte, und die jeder Mensch, ehe er selbst
werden kann, zerstort haben muss. [...] Solch ein Schnitt und Rif3 wachst wieder zu,
er wird verheilt und vergessen, in der geheimsten Kammer aber lebt und blutet er
weiter. (GW 5: 21)

Die polare Spaltung, der ,Rif3*, der die Einheit der Menschen und Dinge zerstort,
geht durch die AufRenwelt und die Innenwelt. Das gespaltene Subjekt nimmt seine Umgebung
als dichotomisch wahr, was verursacht, das seine eigene Entfremdung wéchst. In dieser



Situation, nach seinen turbulenten Erlebnissen in der Yin-Welt, will Sinclair sich selbst

zuwenden. Er winscht sich:

Dass jeder von uns so ganz er selbst werde, so ganz dem in ihm wirksamen Keim
der Natur gerecht werde und zu Willen lebe, dass die ungewisse Zukunft uns zu
allem und jedem bereit finde, was sie bringen mdchte. (GW 5: 144)

1.2.1 Dasdaoistische Prinzip der Stille

Sinclair versucht, sein Unbewusstes zu erkennen, indem er zuerst still ins Feuer schaut:
[...] ich merkte, dass ich eine gewisse Stérkung und Freude, eine Steigerung
meines Gefuihls von mir selbst, die ich seither spiirte, lediglich dem langen Starren
ins offene Feuer verdankte. Es war merkwurdig wohltuend und bereichernd, das zu
tun! (GW 5: 104)

Sinclairs ,wohltuendes und bereicherndes® Gefuhl durch die kontemplative
Betrachtung  nichts Sensationelles, Exotisches. ,Ich versenke mich tief in die Stille.”
(Daodgjing, Kap.16). Was Laozi Dao nennt, ist ,till und leer, und es steht allein und
verandert sich nicht* (ebd., Kap.25). Und Laozi sagt weiter im 45. Kapitel des Daodeging:
»Stille Uberwindet die Hitze. Reinheit und Stille sind der Welt Richtmal3.“ In der
Ubertragung Knospes vom 1996 lautet der letzte Satz wie folgt: , Stille und Ruhe bringen das
ganze Reich insrechte Mal3 zuriick.” (ebd., Kap. 45).

Das dtille Schauen ins Feuer befreit Sinclair von der irdischen, hitzigen Unruhe,
steigert sein Selbstgeftihl und fahrt ihn zu einem ausgeglichenen Gemutszustand. Durch das
lange, stille Betrachten des Feuers versenkt sich Sinclair in die Natur und fahlt, wie sich die
Grenze zwischen innen und aufen aufhebt? :

[...] das Betrachten solcher Gebilde, das Sichhingeben an irrationale, krause,
seltsame Formen der Natur erzeugt in uns ein Gefiihl von der Ubereinstimmung
unseres Innern mit dem Willen, der diese Gebilde werden liefd — wir splren bald die
Versuchung, sie fir unsere eigenen Launen, fir unsere eigenen Schopfungen zu
halten — wir sehen die Grenzen zwischen uns und der Natur zittern und zerflief3en



und lernen die Stimmung kennen, in der wir nicht wissen, ob die Bilder auf unserer

Netzhaut von aul3eren Eindriicken stammen oder von innen. (GW 5: 104)

Sinclairs Gefiihl der inneren Ubereinstimmung mit den Naturformen entspricht der
daoistischen Vorstellung, durch stilles Schauen zur eigenen Wurzel zuriickzukommen. Laozi
sagt: ,, Schaffe Leere bis zum Hochsten! Wahre die Stille bis zum Vdlligsten! Alle Dinge
madgen sich dann zugleich erheben. Ich schaue, wie sie sich wenden. Die Dinge in all ihrer
Menge, ein jedes kehrt zuriick zu seiner Wurzel.”

Sinclairs stilles Schauen ins Feuer symbolisiert seine Hinwendung von auf3en nach innen
und somit den Beginn seiner Selbstverwirklichung.

1.2.2 Androgyne Gestalten

Sinclair vertieft sich weiter in sein Unbewusstes und sieht das Bild eines Menschen, der
sich mal alsein Mann, mal als eine Frau, mal als ein Junge, mal als ein Madchen zeigt. Dieses
Bild taucht als Motiv schon an friheren Stellen des Romans auf. Das Gesicht Demians zeigt
mann-weibliche Zuge:

Ich sah Demians Gesicht, und ich sah nicht nur, dass er kein Knabengesicht
hatte, sondern das eines Mannes; ich sah noch mehr, ich glaubte zu sehen, oder zu
spuren, dass es auch nicht das Gesicht eines Mannes sei, sondern noch etwas anderes. Es
war, als sei auch etwas von einem Frauengesicht darin. (GW 5: 52)

Mann-weibliche Ziige im Gesicht Demians stellen die Bipolaritét in einer der wichtigsten
Einflussfiguren selber dar. So kommen wir jetzt zum Prinzip der Polaritét, das sich auch in
der Figurenkonzeption dieses Romans manifestiert. In der Figurenkonzeption erweisen sich
nicht nur die Begegnungen mit anderen Menschen als Gegensatzerfahrungen (das ist der erste
Typ der Bipolaritét der Gestalten), vielmehr verkorpern sich in den wichtigen Figuren selber
polare Spannungen, z.B. geht es um die gnostische Gottheit Abraxas, um Frau Eva und
Demian. Diese drei gehdren zum zweiten Typ der Gestalten, welche beide Pole, beide
Spannungen in ihrem Inneren besitzen.
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Ausdruck solcher Spannungen ist in sinnfélliger Weise die androgyne Natur, der
androgyne Charakter Demians und Frau Evas. Beide tragen zugleich mannliche und weibliche
Ziige und weisen so auf die Fahigkeit zur Uberwindung der Gegensitze in der Einheit des Ich
hin. In dem Mal3e, in dem sich Sinclair selber dieser Einheit nahert, dringen die androgynen
Zuge zunehmend in sein Bewusstsein. Entwirft er zundchst malend und trdumend sein
Idealbild, das sich spéter als Ich-Entwurf erweist, ,das mannweibliche Traumbild meines
Damons* (GW 5: 121), so begegnet ihm in Abraxas jene Gottheit, die die Verschmelzung der
extremsten Gegensétze in sich einschlief3t: ,,Wonne und Grauen, Mann und Weib gemischt,
Heiligstes und GraRlichstes ineinander verflochten®.?

Die gnostische Gottheit Abraxas ist in Hesses Roman Max Demian zugeordnet. Die der
Gottheit zugeschriebenen Zige entsprechen auch Demian: harmonischer Ausgleich von
Gefuihl und Vernunft, Vorsicht und beherrschte Korperkraft. In diesem Roman finden sich
also Spuren der Gnosis. Ihr Weltbild grindet im Dualismus als Grundprinzip des Seins.
Ausgehend von der Existenz des gdttlichen Lichtfunkens im Stoff gilt es als Aufgabe des
Menschen, die Gegensdtze zu Uberwinden und das Licht wieder zurlckzufiihren. Der
Bejahung dieser Gegensitze folgt die Uberwindung der Polaritaten. (GW 5: 94ff.)

1.2.2.1 Figur des Demian

Sinclair will sein Unbewusstes kennenlernen. Aber der Weg nach Innen ist schwer.
Einerseits findet er die dunkle Welt faszinierend, andererseits leidet er unter einem starken
Schuldgefuhl. Er weil3 gar nicht, wie er seinen Weg weitergehen soll. Als Fihrer und Erldoser
erscheint Max Demian.

Wer ist diese Figur mit androgynen Ziigen? Hesse hat von Anfang an beabsichtigt,
Demian als eine wunderbare géttliche Figur zu beschreiben, statt ihm als einen normalen
irdischen Weisen zu schildern. Auch der Name Demian deutet etwas an: Demian ist Sinclairs
Damon im guten Sinne und Demiurg. Doch er vertritt hier nicht die vom christlichen Denken
geprégte Bedeutung des Teufels, sondern den von Platon und in der Gnosis verehrten
Schopfer der Welt.

Hesses Freund und zugleich sein erster Biograf Hugo Ball (1886—-1927) erlautert den
Namen ,Demian® in Bezug auf dessen phonetische Nahe zu ,Dé&mon“. Hesse selbst hat klar
ausgedriickt, was Demiurg bzw. Demian fur ihn bedeutet:
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Der Gott, der zugleich Teufel ist, ist der uralte Demiurg. Er ist der, der vor Anfang
war; er, der einzige, steht jenseits der Gegensétze, kennt nicht Tag noch Nacht, nicht
Gut noch Bose, nicht Warm noch Kalt; er ist unerkennbar, denn wir alle vermogen
zu erkennen nur in Gegensadtzen, wir sind an Tag und Nacht, an Warm und Kalt
gebunden, brauchen einen Gott und einen Teufel. Jenseits der Gegensétze, im Nichts
und All, lebt einzig der Demiurg, der Gott des Alls, der nicht Gut noch Bbse kennt.
(GS7: 165)

Die Gemeinsamkeiten zwischen Hesses Demiurg und dem chinesischen Dao sind
unuibersehbar. Laozi beschreibt im Daodejing mehrmals das Dao:

Es gibt ein Ding, das wirkt geheimnisvoll. Bevor der Himmel und die Erde waren, ist
es schon da. So till, so leer! Allein steht es und &ndert sich nicht. [...] Man schaut
nach ihm und sieht es nicht [...] Man horcht nach ihm und hért es nicht [...]. *

Beide, der Demiurg wie auch das Dao, sind vor dem Anfang da. Beide stehen allein.
Als Schopfer der Welt kennt das Dao weder Gut noch Bose. Alle Gegensatze der Welt sind in
ihm vereint. So ist auch Hesses Demiurg, der weder Tag noch Nacht, weder Gut noch Bose
kennt und jenseits der Gegensdtze liegt. Hesses Demiurg ist unerkennbar. Die gleiche
Eigenschaft tragt auch das Dao, das vom Menschen weder gesehen noch gespiirt werden
kann.

In der Begegnung mit Demian erfahrt Sinclair zum ersten Mal eine Bestétigung seiner
dichotomischen Welterfahrung. Zugleich jedoch lehrt der Freund ihn das ,,andere Sehen”, die
Umwertung allgemein akzeptierter Normen und Werte, die Unabhéangigkeit des Denkens und
Handelns.” Demian weist Sinclair Mdglichkeiten auf, sich langsam von seiner Zwei-Welten-
Sicht zu l6sen. Er erschittert Sinclairs Glauben an die christliche Religion, die den Menschen
dazu zwingt, nur einen Gott anzubeten, und zwar einen, der das Gute, Schone und Edle
verkorpert, und all das andere, das von Sinclair als das Dunkle verstanden wird, als Stinde
verdammt. Demian zwingt Sinclair dazu, sich mit dem Trieb in ihm, den er fir verboten hélt,
auseinanderzusetzen und ihn als Bestandteil seiner Seele zu akzeptieren. Demians Gedanken
und Worte erscheinen ihm plotzlich vertraut, wahrend er sie zuvor mit Faszination und
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Schrecken aufgenommen hatte: ,,Was Demian da tber Gott und Teufel, Uber die gottlich-
offizielle und die totgeschwiegene teuflische Welt gesagt hatte, das war ja genau mein eigener
Gedanke, mein eigener Mythus, der Gedanke von den beiden Welten oder Welthélften — der
lichten und der dunkeln.” (GW 5: 63)

Wie man betrachten kann, spielt auch hier das Yin-und-Yang-Prinzip die
entscheidende Rolle. Die Einheit kann Sinclair aber noch nicht erreichen. Die Vereinigung
mit seinem , Alter ego” wuirde fir den Helden bereits die erreichte Synthese der Gegensétze
bedeuten. Hesses Helden aber sind erst unterwegs zu sich selber.

Demian ist wie ein Licht in der dunklen Nacht. Er fuhrt Sinclair auf den Weg nach
innen, zu seinem eigenen Ich. Was bedeutet dieses grof3geschriebene ,,Ich*? Im Jahr 1920

definierte Hesse in einem Brief an Helene Welti diesen Ich-Begriff klar und deutlich:

[...] Sie nehmen an, das Leben aus dem eigenen Ich heraus sei einfach Egoismus.
Das scheint aber nur so fur den Européaer, der vom Ich nichts weil3. Das Ich, das der
Suchende meint, und mit dem sich die ganze auf3ereuropédische Gedankenwelt, mit
Ausnahme der européischen Wissenschaft, seit drei Jahrtausenden beschéftigt, dies
»Ich® ist nicht der einzelne Mensch, wie er sich fuhlt und vorkommt, sondern es ist
der innerste, wesentliche Kern jeder Seele, den der Inder Atman nennt. Der Chinese
sagt Dao, der Christ sagt Gnade. Dieser Kern ist gottlich und ewig. Wer dies Ich
findet, sai es auf dem Wege Buddhas oder der VVeden oder des Laozi oder Christi, der
ist in seinem Innersten verbunden mit dem All, mit Gott, und handelt aus einem
Einversténdnis mit ihm heraus. (GB 1: 445)

Im Roman verkdrpert Demian Sinclairs inneres Ich, nach dem er sucht. Fir Hesse ist
dieses innerste Ich bel allen Menschen gleich. Es ist das chinesische Dao, das er in die Figur
des Demian umsetzt. Nach daoistischen Lehren ist das Dao (der Sinn — Ubertragung von R.
Wilhelm; der Weg — Ubertragung von Knospe und Brandli) das hochste Prinzip des Lebens,
der Schopfer der Welt, dem jeder Mensch folgen soll. Die Figur des Demian versinnbildlicht
Hesses Gedanken Uber das hochste Prinzip des Lebens, den Fihrer in ihm selber. Er ist das
Dao, in dem das mannliche und das weibliche Prinzip harmonisch vereint sind. Deshalb sind
im Gesicht Demians androgyne Ziige vorhanden.

1.2.2.2 Dasandrogyne Menschenbild
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Androgyne Gestalten treten in Hesses Werken wiederholt auf; die weiblichen
Figuren spiegeln zumeist die ungelebten Moglichkeiten des Helden wider, wie etwa Hermine
im Seppenwolf. Sie kdnnen aber nie zu realen Liebespartnerinnen werden. Liebe wird
sublimiert wie in Sinclairs Kult der Beatrice. Zweigeschlechtliche Merkmale zeigt ebenfalls
auch Beatrices Gesicht, das Sinclair zu malen versucht. Es stellt sich spédter eher als
Junglingskopf heraus und erweist sich damit als androgyn: ,,Es war nicht das Gesicht jenes
Mé&dchens, das sollte es auch langst nimmer sein. Es war etwas anderes, etwas Unwirkliches,
doch nicht minder Wertvolles. Es sah mehr wie ein Junglingskopf aus als wie ein
Mé&dchengesicht.* (GW 5: 82)

Neben diesen verschiedenen zweigeschlechtlichen Gesichtern — hierhin gehért auch das
Gesicht des Musikers Pistorius — taucht das androgyne Menschenbild auch in Sinclairs Traum
von der Mutter auf: , Oft, oft habe ich ihn getrdumt, trat unterm Wappenvogel weg in unser
altes Haus, wollte die Mutter an mich ziehen und hielt statt ihrer das grof3e, halb mannliche,
halb mitterliche Weib umfal3t, vor der ich Furcht hatte und zu der mich doch das gluhendste
Verlangen zog." (GW 5: 109) Sinclair gibt sich diesem Traum hin und winscht ihn malend
zu fassen. Das gezeichnete Gesicht verwandelt sich jedoch im Lampenlicht und erscheint
einmal hell, einmal finster: ,,Es war Frau, war Mann, war Madchen, war ein kleines Kind, ein
Tier, verschwamm zum Fleck, wurde wieder grof3und klar.“ (GW 5: 117)

Hier wird nochmals deutlich, dass im Bild sowohl das Mannliche wie auch das
Weibliche erscheinen, ein Ph&nomen, das der ferndstlichen, bzw. daoistischen Idee von Yin
und Y ang entspricht. Mit diesem Bild stellt Hesse den Menschen in seiner Geschlechtlichkeit
als eine Einheit dar, in der der Gegensatz von Yin und Y ang aufgehoben ist.

Sinclair betrachtet das gezeichnete Bild und stellt eine gewisse Ahnlichkeit mit Demian
und mit sich selbst fest. Er hat also das Bild in seinem Inneren, in sich selbst gefunden. Das
bedeutet, dass er sich die ihm bisher nicht bewussten Pole von Yin und Yang aneignet. Er
strebt danach, die Gegensédtze von Yin und Yang weiter zu Gberwinden, er strebt nach der
Harmonie, nach der Einheit der Bipolaritdt. Der junge Sinclair leidet also unter der bipolaren
Spaltung des Lebens, wie schon dargestellt wurde. Erst durch Demian, seinen Freund,
Fuhrer, Erloser und Wegweiser, ist er schliefdlich in der Lage, sowohl die gute und lichte
(Yang), als auch die schlechte und dunkle Seite des Lebens (Y in) anzuerkennen, und dem zu

folgen, was zu ihm aus der Tiefe seiner Seele spricht.
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1.2.2.3 Frau Eva

Demian, als Sinclairs Fuhrer, fuhrt ihn zu seiner Gottheit in seinem Innern. Diese
Gottheit ist ein ,Mutter-Gott“. Sie ist Frau Eva, Demians Muitter. In ihr erscheint die
zauberische Gottheit, in ihr ist das Gottliche irdisch. Auch hier erkennt man wieder die fr
Hermann Hesse typische Methode der Umformung der Frau zur Uberirdischen, die den
Hesseschen Helden zur Weiterentwicklung provoziert. Seine Frauengestalten erscheinen kurz
-wenn Uberhaupt- als reale Personen und werden dann zum Objekt und weiter zum Symbol.
Fur Hermann Hesse ist Frau Eva ebenfalls ein nicht real existierendes Wesen. Sie ist eine
innerseelische Gestalt und damit korperlos.

Es gibt einige I nterpretationen der Gestalten von Frau Eva und Demian. Laut H. Lithi ist
in Frau Eva, Demians Mutter, die hochste Vereinigung aller polaren Gegensétze verwirklicht.
Diese Gestalt ist Mutter und Geliebte; und doch wére es vollkommen falsch, sie nach den
Kategorien der Psychoanalyse zu interpretieren. Sie ist nicht die Geliebte, wie Jokaste fur
Odipus, ist nicht Gegenstand der libido, sondern bleibt Bild, Gotterbild.® Auch in Demian
erscheint nach Lithi die volle Identitdt des Gegensétzlichen, daher entzieht er sich den
gewohnlichen Gesetzen. In dieser wichtigen Einflussfigur selber verkdrpern sich polare
Spannungen. Auch er hat also androgynen Charakter, wie seine Muter. Beide tragen namlich,
wie schon erwdhnt wurde, zugleich méannliche und weibliche Zuge.

Laut Lithi wirkt Demian als Fiihrer von auf3en und im Innern, er ist Sinclairs Daimonion,

innere Stimme und Fihrerkraft. Demian wirkt von auf3en als Demiurg, bei dem beideWelten
standig schopferisch ineinanderwirken. Er fiihrt Sinclair den Weg nach Innen, zum Ich.’
Mit dieser Interpretation konnen einige Hesse-Forscher einverstanden sein. Die anderen
Literaturwissenschaftler haben dagegen in ihren Textanalysen erklart, dass Frau Eva und ihr
Sohn Demian dem Yin- bzw. dem Y ang-Prinzip zu entsprechen scheinen (also nur einem der
beiden Pole). Frau Eva symbolisiert das Dunkle, Weibliche (das Yin) und Demian das Helle
und Mannliche (das Yang).® Diese Auffassung kann man nicht teilen. Die Gestalten selber
verkorpern die Bipolaritét, also polare Spannungen. Beide besitzen androgyne Ziige. Sie sind
Projektionen von Sinclairs innerem Ich, zu dem er unterwegs ist. Sinclair sagt selbst: ,[...],
sondern sie sei nur ein Sinnbild meines Innern und wolle mich nur tiefer in mich selbst hinein
fuhren*. (GS 3: 242)
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Wenn wir die beiden Figuren nach dem daoistischen Yin-und-Yang-Prinzip
interpretieren, konnen sie nur als All, als Gott, der beide Pole Yin und Yang umfasst, und
diesseits von Dao gedeutet werden. Frau Eva ist ein Teil der Gottheit, zu der sich Sinclair
schlief3lich bekehrt. Demian ist ihr Sohn, der Bote dieser Gottheit, der Sinclair zu ihr fihrt.
Doch im Grunde sind die beiden Figuren einig. Zum ersten Mal sieht Sinclair Frau Eva als
vollstdndiges Bild in einem Photo von Demians Mutter. Er ist sehr Uberrascht, weil er es
tellweise in verschiedenen androgynen Personen gesehen hat. Er ruft aus. ,Das war mein
Traumbild! Das war sie, die grof3e, fast mannliche Frauenfigur, ihrem Sohn &hnlich, mit
Zugen von Miitterlichkeit, Zige von Strenge, Zuge von tiefer Leidenschaft, schon und
verlockend, schon und unnahbar, Damon und Mutter, Schicksal und Geliebte.* (GW5: 129ff.)

Sinclair ist glucklich; sein Zustand hat das Treffen mit Frau Eva verursacht. Er mochte
in ihrer N&he sein und ihre Stimme horen. ,Und allméhlich schoben sich sinnliche und
unsinnliche Liebe, Wirklichkeit und Symbol tGbereinander.” (GW 5: 148)

Das harmonische Verhdltnis zu Eva hilft Sinclair, eine immer tiefere Einsicht seiner
selbst zu finden. Seine Liebe bezieht sich nicht auf AuRReres, sondern auf sein eigenes Inneres.
Gleichzeitig wird Frau Eva von Sinclair als Verkdrperung der Einheit von Yin und Yang
verinnerlicht. Dadurch zeigt Hesse, dass Sinclair das eigene Ich findet. Der Autor bestétigt
wieder den androgynen Charakter dieser Gestalt. Frau Eva weist auf die Fahigkeit hin, die
Gegensétze in der Einheit des Ich zu tberwinden. So wird Hesses Erkenntnis der daoistischen
Einheit der Polaritét in diesem Werk bewiesen; sie 18sst sich natirlich auch weiterverfolgen.

Frau Eva ist aber nicht nur die Person, zu der sich Sinclair hingezogen fuhlt, sondern
siewird im Laufe der Zeit auch zum Sinnbild seines Innern. Er vergleicht sie mit dem ,, Meer,
in das ich stromend mundete” (GW 5: 149). Hier personifiziert sich offensichtlich das Dao.
Bereits Laozi bezeichnete es als ,,Strome und Meere®. Sinclair verinnerlicht die Mutter und
auch ihren Sohn. Die Vereinigung bedeutet laut der daoistischen Lehre eine Ruckkehr zur
ewigen Einheit des Dao. Seit dieser Zeit hat auch Sinclair androgynen Charakter. Er besitzt
sowohl mannliche als auch weibliche Zige, weil er sich mit dem Sohn und der Mutter
vereinigt hat. Demzufolge tragt er daoistischen Charakter, was bedeutet, dass in ihm die
Einheit von Yin und Y ang, also die Einheit der Polaritét verwirklicht ist.

Hesse hat an der Entwicklung der Hauptgestalt Sinclair gezeigt, dass die Polaritét
nicht nur auRerhalb des Menschen besteht, sondern vielmehr in seiner inneren Welt. Der

Mensch bleibt nur dann nicht gespalten, wenn sein Ich die beiden Pole Gberwindet. Wenn wir
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die seelische Entwicklung Sinclairs mit den daoistischen Lehren der Einheit der Bipolaritdt im
28. Kapitel des Daodejing vergleichen, decken sich die beiden auffalig miteinander:

Erkenne das Mannliche, aber bewahre das Weibliche, und sei eine Zuflucht fur die
Welt. Bist du eine Zuflucht fur die Welt, wird dich die ewige Tugend nicht verlassen,
und du wirst wieder sein wie ein Kind.

Erkenne das Licht, aber bewahre das Dunkle, und sei ein Vorbild fir die Welt. Bist
du ein Vorbild fur die Welt, wird dir die ewige Tugend nicht mangeln, und du wirst
in die Unendlichkeit zuriickkehren. °

Forschungser gebnisse

Anhand des Studiums der jingsten literaturwissenschaftlichen Materialien wurde die
Auswirkung der daoistischen Gedanken auf Hesses Denken signifikant bewiesen. Zugleich
wurde die Gestaltung der Bipolaritdt im Demian in Bezug auf den chinesischen Daoismus
festgestellt. Die polare Einheit von Yin und Yang stellt Hesse der christlichen Dualitét von
Gut und BOse entgegen. Da diese christliche Lehre nur den Geist als das Gute im Menschen
akzeptiert und die Sinnlichkeit als das Bose bekampft, ist sie Hesses Meinung nach einseitig.
Dieser Begriff aber darf nicht als Einheit erkl&rt werden. Das einseitige Denken fuhrt ndmlich
nicht zu einer Harmonie.

In der christlichen Tradition z&hlt die Sinnlichkeit zu den bosen weiblichen
Eigenschaften und der Geist ist dem Mannlichen zugeordnet. Beide Gegensédtze, das Gute
wie das Bose, sind unerlassliche Bestandteile der menschlichen Natur. Genauso kann das
daoistische Prinzip Yin allein ohne Y ang keine Harmonie erzielen. Diese neue philosophische
Erkenntnis hat Hesse dabei geholfen, den vermeintlich unvereinbaren Gegensatz von Gut und
Bdse zu relativieren. Das Verhdltnis von Yin und Yang, die bipolare Einheit, verwendet
Hesse auch in seinem Roman Demian.

In der daoistischen Philosophie enthélt das schwarze weibliche Prinzip Yin das weile
mannliche Prinzip Y ang und umgekehrt. Auf Hesses Werk Uibertragen bedeutet das, dass Frau
Eva auch ménnliche Zige hat, obwohl das Weibliche Uberwiegt. Umgekehrt verhdlt es sich

mit Demian. Das Zusammenwirken von Yin und Yang, die bipolare Einheit bewirkt die
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Schopfung und Wandlung alles Seienden. Da Eva und Demian das Innere Sinclairs
ausmachen, kann er zu Recht sagen, dass in ihm die ganze Natur abgebildet sei. In der Einheit
von Yin und Yang ist die Trennung zwischen méannlich und weiblich aufgehoben. Hesses
Gestalten erscheinen androgyn. Das Enthaltensein des Gegenpoles fuihrt beim Dichter nicht zu
einer Vermischung geschlechts- spezifischer Charakteristika. Die Androgynitét ist nur ein
Symbol fur Harmonie von Geist und Trieb, Yang und Y in. Diese Eigenschaft ist bei ihm nicht
zu verwechseln mit der Befindlichkeit des Hermaphroditen.

Hesses eigentliches Ziel liegt in der Verwirklichung eines ganzheitlichen ,,Selbst* des
Menschen. Der Protagonist Sinclair versucht durch die Uberwindung der Zweiteilung der
Welt und des Menschen (&uf3ere und innere Bipolaritédt) die Einheit zu erreichen. Aus den
Qualen der Gegensdtze rettet ihn Max Demian, ein Bote aus der Welt der Harmonie, aus der
Welt der Einheit. Woher stammt dieser Gedanke der All-Einheit?

Weder in den indischen Upanishaden noch in der christlichen Bibel sind das Gute, Lichte
und das Bése, Dunkle als ebenbiirtige Bestandteile des Lebens, als vereinbare Gegenpole der
Welt anerkannt worden. Nur im chinesischen Daoismus wird dieser Gedanke klar und
deutlich zum Ausdruck gebracht.

Es wurde festgestellt, dass Hesses Glaube an die gleichzeitige Polaritét und Einheit
des Lebens aus dem Dapismus stammit, der die entscheidende Rolle in seinem Leben und
Schaffen gespielt hat.™

Anmerkungen

! So Hesse in @nem Vorwort zur Neuauflage von Sinclairs Notizbuch (1962), zit. nach: S. Unsdld:
Hermann Hesse — eine Werkgeschichte, Frankfurt a..Main 1974, S. 60.

2 Vgl. A. Hsia, Hermann Hesse und China, Frankfurt aMain 1974, S. 207.

3 Abraxas ist ein magisches Zauberwort der Gnosis und zugleich Name eines Gottes. Diese gnostische

Gottheit war meist auf den Gnostiker Basilides (um 130 n. Chr.) zurtickgefuihrt. Abraxas hat einen

Hahnenkopf, e nen menschlichen Rumpf und SchlangenfiiRe. (Vgl. W. Jahnke, Hermann Hesse:

Demian. Ein er-lesener Roman, Paderborn/ Miinchen [u. a.] 1984, S.136, 172.) Der Name ,, Abraxas"

wird Hesse bereits wahrend seiner intensiven Beschéftigung mit Goethes Werk in den Jahren 1895/96

begegnet sein. Er taucht im , West-6stlichen Divan®, im ,, Buch des Séngers®, auf. Hesse Ulberwindet

den Abraxas-Gott in ,,Narzif3 und Goldmund® (vgl. dort Kap.18).

*Vgl. Lao Tse, Tao-te-king, Diisseldorf 1957, Kap. 25.

® Der Einfluss F. Nietzsches ist deutlich spiirbar. Es geht um seinen , Versuch einer Umwertung aller

Werte', so der Untertitel der aus dem Nachlass zusammengestellten Schrift ,, Der Wille zur Macht®.

®H. J. Lithi, Hermann Hesse: Natur und Geist, Stuttgart 1970, S. 43f.

"Ebd., S. 45.

8Vgl. A. Hsia, Hermann Hesse und China (Anm. 2), S. 214.
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° Lao Tse, Daodging, Zirich 1996, Kap. 28.

19 Das Thema der Polaritét des Lebens ist auch im altpersischen Dualismus, in der Gnosis und zum
Teil im Hinduismus behandelt worden. Aber im Vergleich mit dem Daoismus haben die ersten drei
wenig Einfluss auf den Dichter Hermann Hesse ausgetibt.
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Resumé

Rozhodujucu ulohu v Zivote nemeckého spisovatela, nositela Nobelove] ceny za
literatiru Hermanna Hesseho (1877 — 1962) malo &tddium vychodnej kultary afilozofie.
Predov3etkym jeden z ¢inskych filozofickych smerov — taoizmus — ovplyvnil nielen autorovo
svetondzorové zmyslanie, ale najma jeho liter&rnu tvorbu. V prispevku poukazujeme na
taoisticky princip bipolarity ajeho stvarnenie v znamom romane Demian (1919): bipolarita je
tak v &ruktare deja, ako i pri koncipovani postéav, kde sa k slovu dostdva a pojem
»androgynita“. V prenesenom slova zmysle ma hlavna Zenska postava pani Eva viacero
muzskych prvkov, hoci ve¢ne Zenské prevazuje. Podobne je to s Demidnom, ktory zéroven
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predstavuje najdolezitejsi archetyp v romane v zmysle C. G. Junga— stava sa alter ego hlavnej
postavy Emila Sinclaira.

Pre autora je dblezité zjednotenie protikladov anajma ich harmonizécia, ktor(
nengjdeme v Ziadnom zo znamych svetovych naboZzenstiev alebo filozofii. Uplna harmonia je

pritomn& jedine v ¢inskom taoizme, ktory zohral délezitu tlohu v Hesseho Zivote a ovplyvnil
takmer celé jeho dielo.
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K SPECIFIKOSTI ZOBRAZOVANIA ZIDOVSTVA V TVORBE
GIORGIA BASSANIHO

lvan Suga

Uvod

Taliansko v ¢ase vlddy Mussoliniho faSistického rezimu povaZovalo za jedného zo
svojich vnatornych nepriatelov  Zidov. Okrem znamych historickych dokumentov
(protizidovskych zakonov ¢i Gentileho Manifestu faSistickych intelektudlov) sa v prospech
reZimu vedome poddali i spisovatelia, vedci aZzurnalisti. FaSisticky ideoldg, novind a
»Spisovatel™ Telesio Interlandi zatal rozSirovat’ protizidovskd propagandu v ¢asopise Tiber (v
tal. Tevere). V roku 1937 vydal jeden z ngjagresivnejSich c¢lankov (vtal. Ai margini del
razzismo. || meticciato dissidente). Tejto propagande slUZil ¢asopis Obrana rasy (v tal. Difesa
della razza), ktord vrokoch 1938-1943, teda vcase najvaSieho antisemitizmu
aprotizidovskych represdlii, vydavalo vtedgjSie Ministerstvo l'udove] kultry préave pod
vedenim Interlandiho. Casopis bol ,Bibliou* skonkrénymi vedeckymi, literarnymi,
antropologickymi a kultdrnymi témami. V prvej ¢asti tohto faSistického ¢asopisu sa autori
sustred’ovali na vedecké otazky. Vedecké c¢lanky a&udie opisovali jednotlivé rasy,
kvalifikovali ich ahodnotili. Tenden¢ne boli hodnoteni Zidia a africkd, ¢inska aromska rasa,
resp. etnikum. V druhgj casti ¢asopisu sa vzdy uvédzali myslienky vyznamnych antickych
atalianskych osobnosti, ngjméa z oblasti kultdry aliteratlry, opét’ tenden¢ne transformované
podra faSistickej Sablony. V tretgj, polemickej ¢asti, autori kritizovali politiku krajin proti
Taliansku.* Interlandi je & autorom protiZidovského pamfletu Contro Judaeos, ktory
publikoval v roku 1938. Jednym z najvéSich insinuécii o Zidoch bolo rozSirovanie falosného
antizidovského dokumentu Protokoly sionskych mudrcov? (v tal. | Protocolli dei Savi Anziani
di Son), o ¢o sa pri¢inil Giovanni Preziosi. Aj ked’” sa dokument objavil po prvykréat este na
zaciatku dvadsiatych rokov, v Taliansku konkrétne v roku 1921 (vo vydavatel'stve ¢asopisu
Taliansky Zivot, v tal. La vita italiana, rovhomenného nézvu, Sokujuce je, Ze dokument bol
publikovany po ¢astiach @ v katolickom integralistickom ¢asopise Viera a rozum (v tal. Fede
e ragione.) Do diskusie zasiahol & Julius Evola, ,ngjinteligentnej&i z talianskych rasistov*?,
spisovatel, umelec afilozof, zndmy svojimi kontaktmi sfuturissami a dadaistami. Evola
vychédzal z premisy, Ze Zidovska otazka nestoji ani tak na baze rasy (teda v biologickom
zmysle slova), ale na z&klade filozoficko-duchovnom (t. j. aspekt dolezitosti Starého zakona,
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tory atamudu pre zZidov, podlra ktorych sa riadia aktory ovplyviuje ich Zivot). Tymto
“4

Lradikdnym idealizmom"” istym sp6sobom narusil klasicky Preziosiho rasovy koncept
Zidovskej otézky. Ani to vSak Evolovi nebranilo participovat’ spolu s Preziosim na vydani uz
spominanych Sionskych dokumentov — Evola napisal k dielu ivod. Okrem toho publikoval
Mytus krvi (v tal. 1| mito del sangue, r. 1937) av roku 1941 Syntézu rasovej doktriny (v tal.
Sntes della dottrina della razza). Za d'alSie propagandistické protiZzidovské dielo mézeme
povazovat knihu vedca arektora univerzity v Perugi Paola Orana Zidia v Taliansku (v tal.
Gli ebrei in Italia) z roku 1937, v ktorg Ziada, aby sa ,vo vSetkom stali Talianmi* a aby sa
vzdali sionizmu.

Oficidlnym ,proreZimovym* avzorovym autorom bol kontroverzny taliansky
spisovatel’ Gabriele D’Annunzio (1863-1938). ReZzimu boli blizke jeho avahy o
»had¢lovecenstve” (v tal. superuomo), obdobe germanskeho ,,tibermenschizmu®. Vzgomnu
podporu medzi reZimom aspisovatelom mbZzeme zdbraznit a v pripade zakladatela
talianskeho futurizmu Filippa Tommasa Marinettiho. Ako vSak vtomto kontexte uvédza
cesky literarny vedec lvan Seidl, ,futurizmus je v kazdom pripade pozitivhy zo svojho
literdrneho hradiska, ale negativny  z politického hradiska kvéli podpore fasizmu“.”
(Objektivne treba priznat’, Ze Marinetti, spolu sd’aSimi spisovatelmi, ako napr. Massimo
Bontempelli, rézne odmietli rasizmus.)

Mussoliniho  antidemokraticka politika® (santiZidovskou podporou uvedenych
vyselektovanych spisovatelov, vedcov anovinarov) viedla k perzekdacidm, strate majetku,
préce, slobody a skoncila internovanim do koncentracnych taborov. Préve z prostredia lagrov
vznikli v Taliansku po vojne stovky memoérov, ktoré si publikované prakticky kontinuéne
aZ podnes.” Tentoraz sme sa rozhodli zamerat naSu pozornost na spisovatela Giorgia
Bassaniho a poukézat’ na jeho Specifickost’ oproti ostatnym autorom, ktori traktovali tému
holokaustu.

Giorgio Bassani a jeho $pecifickost’ v zobrazovani Zidovstva

Tvorbu Giorgia Bassaniho (1916-2000) pozname v slovenskom recepcnom prostredi
predovetkym prostrednictvom prekladov jeho nosnych diel Rodinnd zahrada (preklad do
slovenciny — Terézia Gasparikovd, v ¢estine vysiel ako Zahrada Finzi-Continiuz v preklade
Josefa Hajného), Zlaté okuliare (preklad do slovenciny — Miroslava Vallova ado ¢estiny ako
Zlaté brejlicky od Giovanny Frybortovej aJany Smidovej) ¢ z vyberu poviedok, ktory
pripravili apreloZili (opét’ do ¢edtiny ako Pamétni deska v Mazziniho ulici Marina Castiellova
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aOlga Hostovska. (Niektori ho zaregistrovali prostrednictvom prekladu este v Sest’desiatych
rokoch, ked’ vyslo v ¢eskom preklade dielo Dlouh& noc v “43 od Adolfa Felixa). UZ menej sa
vie 0 jeho bésnickej tvorbe (L’ alba ai poveri amanti ¢i siborné zbierka basni In rima e senza),
scendristike (v spolupréaci sLuchinom Viscontim, Mariom Soldatim alLuigim Zampom),
publicistike (bol redaktorom casopisov ,Bottteghe oscure” a ,Paragone”) aeditorstve (g
vd’aka nemu napriklad vySiel v edicii , Feltrinelli“ G. T. di Lampedusovi jeho sléavne dielo |1
Gattopardo“), spolupracoval a sodbornymi ¢asopismi ,Approdo”, ,La Fierra letteraria”,
,Letteratura’, ,Nuovi Argomenti®, ,II Mondo* ¢i ,Officina’. Angazoval sa @ v oblasti
ochrany kultdrneho dedi¢stva a prostredia, ato prostrednictvom asociacie ,, Italia nostra'“.

Aj ked’ Giorgio Bassani (v pociatkoch tvorby publikujici pod pseudonymom Giacomo
Marchi) patri medzi autorov so Zidovskym pdvodom, jeho tvorba sa Zanrovo vzd'al'uje od
Zidovskych autorov, ktori sa venovali memodarove] préze z prostredia koncentracnych
taborov. Bassani, g napriek svojmu pdvodu, totiz nebol internovany do koncentraéného
tabora, tak ako napriklad Primo Levi, Liana Milluova ai. (hoci jeho pribuzni boli odvleceni
do l&gra v Buchenwalde). V roku 1942 v3ak skonéil pre svoje antifaSistické postoje a za jeho
aktivity v Strane ¢inu vo vézeni. Aj ked’ autor vo svojej tvorbe nezobrazuje hrozy Zidov
v l&groch (ako uz spominani autori), jeho tvorba je rovnako spomienkové a autobiograficka —
zameriava sa predovsetkym na spomienky na svoju mladost’ v spolo¢nosti uzavretej bohatej
Zidovskej komunity (rodina a priatelia).

Aj napriek zobrazovanym faktom (konkrétne historické udalosti, jeho skisenostny
komplex, redlne existujice postavy a prostredie) — na rozdiel od dalSich autorov —
memoaristov, autor pribeh fabuluje a literérne prispdsobuje. Jeho cielom nie je podat’ presny,
realny aautenticky obraz zobrazovanej skuto¢nosti, ale obraz z pohl'ad autora — spisovatela
umeleckej literatdry. Na rozdiel od Leviho® nejde cestou memodrov, ktoré skibuji
dokumentarnost’, faktografickost aumeleckost, ani cestou Zanrovo ,pomedznych” esgji
s jasnou kognitivnou i estetickou zlozkou (i ked’ je potrebné dodat’, Ze v roku 1984 publikoval
esgje aUvahy pod ndzvom Di la dal cuore). Naopak, vymedzuje sa ako autor—romanopisec,
reSpektujuc vSetky charakteristiky romanu, ktoré k nemu patria (od tematického planu v ramci
planu postév, prostredia, rozpravata, cez jasne stanoveni kompoziciu aZ po jazykovy plan
dield). To vSak neznamend, Ze uvedené redlie (ngima tie, vztahujuce sa na faSizmus) su
modifikované ¢i zamerne obchédzané, nepochybne st relevantnym pozadim pre fabulu diela.
Napriklad v Rodinng z&hrade zobrazuje pokojny Zivot rodiny Finzi-Continiovcov, ktory
narusia prijaté faSistické rasistické zakony (tie rodinu napokon privedd do koncentracného
tébora).” Aj komunistické zmy&anie Giampiera Malnateho (aka paralela sJasikovym
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Namestim svatgj Alzbety apostavy ,hlavného ideologa’ MaguSa...), sktorym stravi krésna
Micdl romanik, nie je urcite ndhodné. Autor dokazuje, ako ideoldgia a politika rozhoduje
o osudoch Tudi. Okrem Alberta (brata Micdl), ktory podlahne chorobe, cela rodina Finzi-
Continiovcov konéi po zatknuti v transporte do koncentra¢ného tébora (tu vsak podotykame,
Ze autor nezobrazuje detaily transportu, ani samotné internovanie, ako ostatni memodéristi)
akomunista Malnate zomiera na ruskom fronte. Autor vSak tieto udalosti fabuluje na
konkrétnych vztahoch — platonicky, neskér epitolarny vztah Micol a protagonista, vnitorna
i fyzicka laska Micol aMalnate, nejasny doverny, takmer intimny vztah Alberta a Malnateho
zo0 strany Malnateho apod. — teda dostatok postav r6zneho charakteru sdiferentnymi
vlastnostami a spésobmi konania), v désledku ¢oho ¢itatel’ nema pocit, Ze ¢ita memodére, je Si
plne vedomy, Ze ide oromén, vktorom mbZze dochadzat’ (i dochadza) k umeleckej
transpozicii. Citatel’ si ho mdze dotvérat’ podra vlastnej fantézie, samotny akt recepcie nastava
v jeho vedomi, fantazii. K tomu mu poméhaju i ,snové pasdze*, melancholické, takmer
idylické prostredie (v prvej ¢asti diela), opisovany vzt'ah nenaplnenej |asky (zo strany hlavnej
postavy) ¢i klasicky trojuholnik lasky (dvaja muzi, bojujlci o jednu Zenu) a pod.

Dals$im podobnym pripadom, ktory sa nam Ziada spomenudt, je vztah redlii
(dokumentarna a faktograficka zloZka) a umelecka fabulacia v Bassaniho diele Zlaté okuliare,
ktorému sa budeme bliZSie venovat’ v zavere nasho prispevku. Zvlastnym elementom je, Ze
prave v ¢ase, ked’ salekar Fadigati nachadza na plézi, prichadza prave natu istu pléz Duce. Aj
ked Mussolini nevstupuje priamo do fabuly, ide len o mihnicu sa postavu v Uzadi, jeho
pritomnost’ zohra délezitt tlohu v dalSom formovani pribehu (rozpataju sa dialégy o fasizme
ao Ulohe Duceho — do dialdgov sa zapoja ngma Lavezzoliova, rozpravatov otec a
Fadigati...):

Vietor zte strany prinasal nadSené vykriky a potlesk.
- Duce sa ide okupar, vysvetlila tichym hlasom Lavezzoliova.
- Touzani pri mori nemdze mar’ ¢lovek pokoj, zabedakal pomedz zuby. (s. 44)

Dodgjme, 7e okrem Duceho si v Zlatych okuliaroch spomenuti & Interlandi®
aPreziosi ako ,besni psi“, zredlii vynikaju hlavne otézky, tykajlce sa rasovych zakonov
azidovske] antikampane. |de o netradicny ,vstup” redlnych historickych postdv do
tematického planu fabulovaného diela

Bassaniho Specifickost méZzeme vnimat’ g z d’alSich aspektov. Jednym z délezitych
diferencii oproti ostatnym autorom je jeho lokalny aspekt.'* Jeho pribehy sa odohravaji
v meste Ferrarra, kde vyrastal (narodil sa sice v Boloni apo &udiéch Zil v Rime, no roky
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detstva amladosti prezil préave vo Ferrare — svedcia o tom napriklad diela Pés ferrarskych
poviedok (1956), ktoré obsahuju prézy Lida Mantovani, La passeggiata prima di cena, Una
lapide in via Mazzni, Gli ultimi anni di Clelia Trotti a Gli occhiali d’oro, neskér rozsirené
o dalSie dve poviedky — Il muro di cinta aln esilio — publikované o &yri roky neskér pod
nézvom Le storie ferrares. Osobitne ako samostatnd kniha vySla jedna z ferrarskych
poviedok — Zlaté okuliare (v tal. Gli occhiali d’ oro z roku 1958, d’alej spomenme Dietro la
porta, L'irone aL’odore del fieno, diela boli napokon spolu s Rodinnou zahradou vydané
spodtitulom ,ferarrsky roman“ — talianska literérna kritika ho zhodnotila ako Bassaniho
»comédie humaine") a Rodinné zahrada, resp. Zahrada Finzi-Continiovcov (v tal. Il giardino
dei Finz-Contini, publikované vroku 1962.) Posedne menovany roman je zérovei
povazovany za najdolezZitejSie a ngjprepracovanejSie dielo Giorgia Bassaniho.

Ak napriklad autor lokalizuje niektoré zo svojich diel, resp. kapitol do iného mesta, ma
nato konkrétny obsahovy alebo kompozi¢ny dévod. Napriklad v Zahrade Finz-Continiovcov
venuje prolég navdteve etruskych hrobov v Rime, aby dosiahol paralelu Zidov sbohatou
etruskou histériou akultarou (.. ,, v knihe boli vZdy Etruskovia na zaciatku, blizko Egypranov
aHebrejcov...", s. 5) aparalelu hrobov Etruskov ahrobov Zidov, konkrétne jeho rodiny
(..., Micol, druhonarodend, otec, profesor Ermanno, mama O/ga, stara paralyticka pani
Regina, mama pani O/gy, deportovani v3etci v jeseni “43, ktovie ¢i boli pochovani?“, s. 8) Aj
ked sa mbze zdat, Ze lokalny aspekt tu vyvolava antitézu k celondrodnému, resp.
medzinarodnému problému (vojna, faSizmus), naopak, umiestnenie fabuly do konkrétneho
prosredia jedného mesta, evokuje konkrétnu aplikaciu tohto narodného (a este raz
zdoraziiujeme, Ze i medzindrodného) problému  systémom ,zhora nadol“ — teda od
legislativnych nariadeni reZimu proti nevinnym ludom. Samotni aplikaciu zékonov
faSistického rezimu (rasistickych zakonov) zobrazuje autor v&tSinou na postavach mladych
Pudi — ngma v Rodinngl zahrade, ¢im znasobuje efekt odporu abezbrannosti mladej
Zidovskel komunity abezohladnosti atotality faSistického reZimu. Svoju odlisnost
anegativny vztah rezimu k Zidovstvu si uvedomuju az vtedy, ked’ sl z rasovych dévodov
vyc¢leneni z tenisového klubu.

Dalsim Bassaniho $pecifickym aspektom je zobrazovanie marginalizécie,
osamotenosti auzavretosti. Aj ked vtomto pripade mbzeme ngjst’ paralelu g sostatnymi
autormi, napr. sLevim ¢i s Tedeschiovou, teda vo vztahu uzavretost zidovskej komunity
v koncentra¢nych téboroch auzavretost mladych ferrarskych Zidov, ktori sa stretavali
v uzavretej spolocnosti vily Finzi-Continiovcov. Hoci za branami tejto aristokratickej vily
azédhrady zUrila vojna, Finzi-Continiovci si vytvorili vlastny (vnatorny) svet, v ktorom Zili
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aktorych sa vonkajsie problémy netykali. Deti tejto rodiny — Alberto a Micdl — nechodia do
beznej Skoly, maju sikromného ucitel’a, venuju sa zalubam, ako s umenie, literatlra, tenis,
nav&tevuju sa medzi sebou, hovoria o politike aich budicnosti. Spolo¢né ¢i podobné osudy st
obrazom Zidovskej spolupatricnosti avzajomnosti (napr. Giorgio sa chodi na pozvanie otca
Micdl — Ermanna ucit' do vily k defom Finzi-Continiovcom alebo fakt, ked’ po prijati
rasistickych zakonov otvorili Finzi-Continiovci svoju zahradu a ostatnym chudobnym
Zidom.) Od ostatnej spolo¢nosti sa odlisuju — ako samotny Bassani — nielen prisludnost'ou
k Zidovskému vierovyznaniu, ale a spolo¢enskym postavenim, ato tak vo vztahu
Zidovska/nezidovska komunita, ako aj v rdmci samotnej Zidovskej komunity. Bassaniho otec
v tgjto stvislosti synovi Giorgiovi o krésnej Micdl hovori: ,, Som presvedceny, Ze keby s s
zobral dievca toho typu, skor ¢i neskér by s sa necitil dobre... i to odlisni /udia..., si viac
ako my — spolocensky..., s. 230) To sa napokon i potvrdi — g ked’ ako spolo¢ensky dévod to
nemdzeme Vv texte ngjst’ explicitne uvedené nikde — Micol po odchode do Benatok na
protagonistu zabudne (naopak, rozvinie sa vzt'ah medzi Micol a Malnatem).

Dodajme, Ze tu sa Bassani odliSuje od Leviho a Tedeschiovej — v |&gri satotiz socidlne
rozdiely stieraja, nie si viditelné, Zidia do koncentracnych taborov prichédzaju obrati
o v&etok majetok avychadzaju z rovnakej , tartovacej dréhy“ (g tu je pritomna osamotenost’
anavySe, doleZitost’ spolahnit’ sa len sdm na seba). VySSi socialny status niektorych postav je
mozné vidiet’ len v dialégoch a opisoch osudov jednotlivych Zidov — av3ak len retrospektivne
ako spomienky.

Specifickost’” Bassaniho chépania marginalizécie a osamotenosti spodiva aj v paralele
Zidovstvo-homosexualita.*? Na tejto binarite dvojnasobnej odlisnosti (teda Zid — homosexudl)
je zaloZené dielo Zlaté okuliare (v tal. Gli occhiali d"oro), ktory sme uZ v naSom prispevku
spominali vinom kontexte. Autor tému Zidovstva nerozsiril o element homosexuality
nahodou. V koncentragnych taboroch totiz zahynulo pre odlisni sexualnu orientaciu i mnoho
gayov — tragédiu, ktora sa odohrévala v lagroch, Bassani teda este viac zintenzivnil (i v tomto
pripade boli v Taliansku publikované memoéare, spomerime napr. Heinza Hegera ajeho Gli
uomini con il triangolo rosa). Prostredie diela ostava nezmenené — autor ho umiestnil opét’ do
mesta Ferrara, meni sa v&ak postava — hlavhou postavou je znamy auznavany lekér Athos
Fadigati (...Z4js' k Fadigatimu sa stalo nielen mddou, ale aj povznesenim ducha..., s. 5).
Rozpravanie o Fadigatim sa realizuje v dvoch lini&ch. V prvej linii je zobrazovana lekérova
homosexualita, ktora smeruje najprv od nevyslovenych domnienok okolia (, Ty to nevieS?
V&etko nasvedcuje tomu, Ze doktor Fadigati je..., s. 10), neskdr sa zintenziviuje (nepotvrdené
reci ovztahu smestskym str&Znikom Manservigim, vranikom radnice Trapolinim ¢i
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sfutbalisom Olaom Bausim), aZz sa kon¢i odmietanim (,,...predsa sme sa k nemu takmer
v&etci zacali spravar’ akos meng Uctivo...", s. 28). , ngma po odhaleni jeho realneho vzt'ahu
sEraldom Deliliersom, ich letnom roméniku a , nehanebnom vztahu“ na plézi hotela
v Riccione (,,...Nie, nig, to je naozaj privela. Takéto nieco sa dalo ocakavar’ len od o0zaj stného
prasara, len od starého avwrhlika...”, s. 39). Zmena postoja k Fadigatimu je teda spésobena
jeho inou sexualnou orientaciou, prislusnost’ k Zidovskej viere edte nehra dolezita ulohu.
K prieniku dvojakej odlisnosti dochadza a7 vtedy, ked sa v krgjine rozpta diskusia o
»Zidovskej otazke", tym sa Fadigatiho reputécia este viac zhorSi. Negativny vzt'ah k Zidovstvu
(a konkrétne k Fadigatimu) reprezentuje manzelka advokdaa, uz vySSie spominand
Lavezzoliova. Ta vedie ,plaZzové" rozhovory o ,stare abolavej Zidovskej otézke", obdivuje
Duceho a provokativne ho vydava za priklad. Antisemitizmus voéi Zidom (a v désledku toho
i k Fadigatimu) zosilnie, ked’ tyZden po lekdrovom odchode z dovolenky zacni noviny
prindSat’ zariva ohovaracsku protiZzidovsku kampar (eSte pred prijatim rasovych zékonov). Ide
teda oopis ,predkoncentracného” obdobia, ked” sa v Taliansku zatinalo s postupnym
prenasledovanim Zidov.

Zidovstvo je v diele synonymom bohatstva adobrého socidneho statusu, ¢im sa
prejavuje opé’ rozpor medzi bohatymi Zidmi achudobnymi neZidmi. Fadigatiho milenec
Deliliers, ktory medzicasom usSiel do Pariza aobral svojho partnera o Uspory amajetok,
vyslovuje v liste odpor voci dobre situovane Zidovskej vrstve (nazyvauc ich synéekmi
z dobrych rodin, provinénymi trkvasmi a Ubohymi malomestiakmi). Dichotémiu Zidovstvo-
homosexualita tu teda autor rozSiruje o socidlny rozmer. Ten sa v diele prejavuje v dvoch
dimenziach — ako sme uz uviedli, vo vzt'ahu Zidia/nezidia (dobre situovana vrstva versus
nizSia socidna vrstva) avo vztahu bohata Zidovska vrstva (g v Zlatych okuliaroch sa
objavuju, a ked len letmo, Finzi-Continiovci ako najbohatSia a nedosiahnutelna méta
ferrarského Zidovstva) versus Zidia z ,obycajnych rodin (napriklad rozprévac pribehu):
.-..podobna politika by sa dala ako-tak uplatniz’ len v pripade, Ze by tu bolo viac rodin ako
povedzme Finz-Continiovci , cudacky izolovani vtom svojom velkom &achtickom sidle...”,
s. 70.

Homosexualita, Zidovstvo asocidlny rozpor sa tak zatinaju prelinat’ v celom diele
avytvéraju tak trichotomicky vztah. Rozprdvacom romanu je mlady Zidovsky chlapec, ktory
cestovaval s Fadigatim vliakom z Ferrary do Bolone (vo viaku sa g spoznal s Deliliersom), g
ked’ pribeh rozpréva v prvej osobe (,...spominam s na tie decembrové réna typické pre
Padsku nizinu“ ..., s. 16), k hlavnej postave zachovava neutrdlny postoj, vidi ju z viacerych
uhlov — pozitivneho i negativneho, nekomentuje jej konanie. VSima si konanie inych postav
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(Deliliers, Nino, Lavezzoliova ai.) V diele sa nachddza mélo postév, skor ich typizuje podla
vztahu k homosexualite azidovstvu. Celkovo mbzeme konstatovat’, ze Bassani nevytvoril
v diele klasickl &ruktiru postév (jednoznacne kladné versus jednozna¢ne zaporné), je na
Citatelovi, ako ich deSifruje akde ich zaradi. D4 sa tak urobit’ len v pripade niektorych
~jednoznatnych“, uz od zaCiatku sformovanych anevyvijgjucich sa postéav. Napriklad uz
spominanu Lavezzoliovu ¢i Deliliersa mbZzeme zaradit’ medzi negativne postavy, Fadigati je
zobrazovany neutralne, viac vSak pozitivne, teda ako obet’ dvojakej diverzity. Ani Gereme
Tabet, Zid vo farbach faSistickej strany, nie je hodnoteny negativne, ale ako informacny zdroj
otom, ¢o sadge v Zidovskej otézke.

Fadigatiho osamotenost avedomu dvojaku diverzitu vyrieSi Bassani necakane —
Fadigatiho necha utopit’ sa vrieke Pad. Zo zaveru diela nie je jasné, ¢i lekar spéchal
samovrazdu alebo iSlo o neastni ndhodu, autor opa’ nechava na citatelovi, nech si ho
»dofabuluje” podra svojich predstav (Bassani neponuka indici€), o smrti sa mesto Ferrara
dozveda az z miestnych novin. Mimochodom, autor ukonc¢uje dvojité Fadigatiho trépenie este
pred obdobim deportécii.

Ako vidime, Giorgio Bassani Zidovstvo nechdpe prvoplanovo, usivztaziuje ho do
kontextu (spolo¢enského, historicko-politického apod.), niekedy mu venuje rovnaku
pozornost ako d’aSim problémom, resp. je v Uzadi (napr. v Zlatych okuliaroch miestami
problém homosexuality hlavnej postavy ne¢akane nadraduje nad samotnu ,Zidovsku
otdzku“). Touto ,dvojitou inakostou* nepochybne zintenziviiuje problémy oboch
spomenutych mensin danej doby — straty doéstojnosti, postavenia v zamestnani av kariére, ako

g pohrdanim zo strany vé&cSinovej spolo¢nosti.

Zaver

Mnohé diela Zidovskych autorov, no ngjma Prima Leviho a Giorgia Bassaniho — sa
stali nametom pre viaceré divadelné a filmové spracovania. Za pozornost stoji najma
divadelné spracovanie Leviho diela Je to ¢lovek v réZii Gianfranca de Bosia v Il Teatro stabile
di Torino, na z&lade jeho literérnej prediohy bol nakrateny g film Primerie v taliansko-
franctizsko-nemeccko-Svajciarskej koprodukcii. Filmovym spracovanim si vyslOzil Uspech
reZisér Francesco Rosi, ktory zan ziskal cenu Davida di Donatella za najlepsi film av roku
1997 bol nominovany na Zlatt pamu v Cannes (v ¢eskom zneni ako Primeni). V roku 1960
zasa natocil Florestano Vancini jednu z Bassaniho ferrarskych poviedok — Una notte del “43

— pod pozmenenym (doplnenym) nazvom DIha noc roku “43 (v tal. Una lunga notte del “43)
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V roku 1971 Vittorio De Sica nakrutil film na motivy romanu Rodinna zahrada (pod
rovnomernym nazvom). De Sica v&ak scenar vyrazne zmenil a prispsobil, s¢im sa Bassani
nikdy nestotoZnil. Verky uspech divékov akritiky priniesol autorovi Bassanimu arezisérovi
Giulianovi Montaldovi film Zlaté okuliare v roku 1987. Ide o filmovu adaptaciu Bassaniho
literérnej prediohy v hlavnej Ulohe s Phillipom Noirettom. Na produkcii sa podiel’ali okrem
Talianska i Franclizsko a vtedajSia Juhoslavia (Gli occhiali d'oro/ Les lunettes d'or / Covek sa
Zatnim naocarima), film mal premiéru v Ceskoslovensku v roku 1990 (ako Muz se Zatymi
brejlami). Okrem toho je potrebné pripomenut’, Ze literérna tvorba uvedenych bola ocenena gj
mnohymi doméacimi (talianskymi) a zahrani¢nymi literdrnymi cenami. Levimu bola udelend
cena Campiello za diela Primerie (1963) aKed' nie teraz, kedy? (1983). Dielo, ktoré
publikoval pod pseudonymom Damiano Malabaila Prirodné pribehy (resp. zname a ako
Prirodopisy) ziskal v roku 1966 cenu Bagutta ao za Francuzsky kiGc¢ (resp. zndmy g ako
Nastavite/ny k/lc¢, v tal. Chiave a stella) v roku 1979 cenu Strega. Za dielo Posedné roky
Clelie Trottiove] zasa ziskal Bassani v roku 1955 cenu Veillon, za Par ferrarskych poviedok
o rok neskor cenu Strega, dielo Rodinna zahrada mu prinieslo v roku 1962 cenu Viareggio,
L’ Airone cenu Campiello azhierka basni In rima e senza cenu Bagutta. Dodgjme, Ze autor
bol oceneny a 3$pecidnou medzindrodnou cenou Nelly Sachs acenou Feltrinelli za
celoZivotné dielo. Dodavame edte jeden vyznacny Uspech, tentoraz naviazany na slovensky
preklad. Projekt vydania prekladu Bassaniho diela Zlaté okuliare z pera Miroslavy Vallovej
ziskal vroku 1999 cenu Farnesina Biblioteca Europea, ktora je udel’ovana v spolupréci

s Ministerstvom zahrani¢nych veci a kultury Talianskej republiky.

Pozndmky

! PRANDO, P. La propaganda razziale del regime fascista italiano attraverso la rivista , Difesa della
razza'. In: Analytické sondy do textu Il. Banska Bystrica 2006, s. 138-142.

2 O tychto protokoloch hovoria v slovenskom kontexte aj Juraj Spitzer v diele Nechcel som by Zid &i
Iboja Wandall-Holmovéa v diele Zbohom, storocie.

¥ TamZe, s. 108.

* TamZe, s. 108.

® SEIDL, I. La Letteratura Italiana del Novecento. Brno 1985, s. 24.

® Silna opoziciu vytvorili Tavicovi intelektudli aco je v slovenskom kontexte meng zname, i tzv.
federalisti. ,Federalista Mario Albertini videl faSisticky Stat ako agresivnu moc, ktor4 negovala

slobody svojich ob¢anov a potlagala ich vedomie a déstojnost’. V skuto¢nosti si autor uvedomoval, ze
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Taliansku chybala ozajstnd ndrodna jednota, zaloZzena na hodnotach, ktoré zdiel'aju vsetci jeho
obc¢ania® PRANDO, P.: Osobnost’ Maria Albertiniho v kontexte vyvoja eurdpskych federalistickych
tedrii v Taliansku avEurdpe. In. GONCOVA, M. akol.. Evropa 21. stoleti: rozmanitost
a soudrznost? Brno 2008, s. 50.

" Bliz&ie porov. SUSA, |.: Soa vtalianskey memodrovej literatire prostrednictvom prekladu do
sovenciny. In: Preklad a timoc¢enie 8. Banska Bystrica 2009.

8 Aj smrt, protagonistka Leviho a Tedeschiovej préc z prostredia koncentracnych téborov, je logicky,
v Bassaniho pripade v Uzadi. Kym diela spominanych autorov osciluja narovine Zivot/smrt, Bassani
sa vatSinou zameriava na opis zivota zZidovskeg spolo¢nosti. Smrt’” ako prirodzena sicast’ Zivota je
pritomna napriklad v diele Rodinna zahradav, kde Alberto po t'azkej a dlhodobej chorobe v roku 1942
zomiera. Aj ked’ ide otzv. prirodzend smrt, je istym spdsobom vynitena nepriaznivou vojnovou
situaciou, ked'Ze Albertovi chyba potrebny liek, ktory nie je mozné v danom momente nagjst.
O tragickom konci d’alSich ¢lenov bohatg aristokraticke rodiny Finzi-Continiovcov sa dozvedame
v zaverecnom epilégu — v roku 1943 boli zajati a odvlieteni do koncentraéného tabora vo Fossoli —
tam, kde bol internovany a Levi, tieto udalosti vSak uz nie si si¢astou fabuly diela. Zomiera g
komunista Malnate, Giorgiov priatel’ — autor ho ,nechava zomriet® v boji na vychodnom fronte.
(Dodavame, Ze podobne, g v diele Zlaté okuliare sa hlavna postava doktor Fadigati utopi v rieke Pad
¢i Limentani v L"Airone, ktory spacha samovrazdu.)

° Aj ked’ sa ¢itatelovi mdzu zdat' (z ¢asového aspektu) zobrazované skutocnosti ndhodné — najma vo
vztahu k jednotlivym postavdam a udalostiam, nie je to tak. Autor vo svojich romanoch precizne
postupoval od deskripcie ngjstarSg zidovskel komunity, az po sti¢asnost’. Viditel’'né su Styri generécie
— Vvla passeggiata prima di cena zobrazil osudy Moisé Corcosa, ktory zavil eSte talianske
Risorgimento, pokragoval osudmi syna Elia, ktory sa oZenil snezidovskym dievéatom, trefou je
generacia Ermanna Finzi-Continiho a Stvrtou generécia rozpravaca Finzi-Continiovcov, Bruna Lattesa
v diele Gli ultimi anni di Cldia Trotti aZlatych okuliarov, Gea Josza, ktory preZil buchenwal dsky
teror ¢i samovrah Limentani v diele Airone. (porov. BEER, M., 1999).

19/ slovenskom kontexte pomerne nezndma historicka a redlne jestvujiica postava Talesio I nterlandi
porov. PRANDO, P. La propaganda razziale del regime fascista italiano attraverso larivista,, Difesa
dela razza“ . In Analytické sondy do textu Il. Banska Bystrica 2006, s. 138. Autorka pripomina, Zze
iSlo 0 ,,najdoleZitejSieno autora zo strany Benitta Mussoliniho, uz vo svojom prvom ¢isle (¢asopisu
Obrana rasy, pozn. 1S.) v Gvodniku zdéraziioval absol(tnu potrebu primétu rasovej otézky, ato
z hradiska biologického, ako aj zvykového" (s. 139).

" Lokélny aspekt hra v talianskej literatire déleZit dlohu. Napriklad Vasco Pratolini zobrazuje vo
svgjich dielach Florenciu, konkrétne Stvrt Santa Croce, Beppe Fenoglio Albu, okrem toho jestvuje
celé skupina autorov-tzv. ,meridionalistov* (il Meridione — v tal. Juh), ktori sa zameriavaju na opis

situécie juhu Talianska, napr. Corrado Alvaro, Ignazio Silone, Giuseppe Tomasi di Lampedusa ai.
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2 Homosexualita sa objavuje v uvedenom obdobi napriklad & v diele Vasca Pratoliniho &wre
chudobnych (v tal. Il Quartiere). Nie je viak dominantnou a nie je zalozena v dichotomickom vzt'ahu

k Zidovstvu.
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Resumé

The author of this study analyses specific manners of description of Jewish topic in literary
works of Giorgio Bassani, important Italian writer in period after Second World War (his
activity in the anti-fascist resistance led to hisarrest in May 1943) and he brings analogies and
differences with others Jewish authors. Study is based on specific caratheristics of Bassani’s
novels (mainly Il Giardino dei Finzi-Contini) — artistic adaptation, historical facts, local aspect
(city of Ferrara) and relation between isolation of Jewish minority in Italy during government
of Benito Mussolini and isolation caused by homosexuality (marginalisation of Jews and

gays) in novel Occhiali d oro.
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ANTIDEMOKRATICKY VOJNOVY ROMAN V NEMECKEJ
KONZERVATIVNO-NACIONALISTICKEJ A NACISTICKEJ
LITERATURE PRVEJ POLOVICE 20. STOROCIA

Jana Miskovska

Vojnovy roman ako subtyp romanu vznikol aZ v obdobi po 1. svetovej vojne, hoci
jeho korene siahgju aZ do obdobia antiky. Len zriedkavo dokaZze literédrny Zéner tak
polarizovat’ spolo¢nost’, ako tomu bolo v Nemecku v obdobi Weimarskej republiky. Vojnovy
roman zobrazuje frontoveé zazitky vojakov, popisuje a pribliZzuje materialové a zakopove bitky
1. svetove] vojny asmrt’ vtisicoch poddb. V obdobi Weimarskej republiky si tento typ
romanu naSiel Siroké publikum aviedol k vzplanutiu ostrych sporov o skuto¢né ,,dedi¢stvo”
vojny, oto, aky vyznam aposolstvo zanechali milibny mitvych. Kym v ostatnych
zUcastnenych krajindch dospeli ku kompromisnym rieSeniam, v Nemecku sa diskusia v tlaci
gj politike zvrhla do krvavych excesov, ktoré vyustili do politickych zmien v roku 1933.

V rémci literatUry existovali dva rozdielne pohl'ady na vojnu: jedni vojnu a frontového
vojaka heroizovali (ako napr. Hans Zoberlein, Ernst Jinger, Franz Schauwecker), druhi vojnu
popisovali ako katastrofu a snaZili sa pred nou udi varovat’ (napr. Erich Maria Remarque,
Ludwig Renn). V naSom prispevku sa zameriame na prvu skupinu vojnovych roméanov, ktoré
sa vyvinuli v posledne] faze existencie Weimarskej republiky ako antidemokraticky typ
romanu s pevne stanovenymi Struktdrami, stereotypnymi vypovedami a masovym uspechom.
Antidemokraticky vojnovy roman ajeho Uspech ukoncil pokusy Neue Sachlichkeit (Novej
vecnosti) o kritické a pacifistické spracovanie vojny ako to vo svojich dielach prezentovali
Remarque, Renn ¢i Zweig. Preco vlastne mali tieto romany taky Gspech len 10 rokov po
skon¢eni 1. svetovej vojny?

Konzervativny nacionalizmus je sihrnné oznacenie pre politické akultdrne hnutie,
ktoré vzniklo v 19. storodi anajvassi rozkvet zaznamenalo po roku 1918.' Toto hnutie je
oznatované g ako ,volkisch-nationale Bewegung“, ¢iZe v historickom kontexte by to mohlo
Ciastoéne zodpovedat’ T'udéckemu hnutiu na Slovensku. Obe casti pojmu definuju dva
primérne ideologické tabory:

a) Volkisch (ludacky) — zakladnou ideou acielom bolo vytvorit' ,organické narodné
spolocenstvo* (organische Volksgemeinschaft), ktorého bazou bola spoloéna krv, teda
rasa,
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b) konservativ — national (konzervativno-nacionalisticky) — tento tabor sa orientoval na
model politicky silného néroda a autoritativneho &tétu. Konzervativny blok oznatovali
g ako Konzervativnu revollciu (Konservative Revolution), tento pojem sa pouZiva aj
na oznacenie celého konzervativno-nacionalistického hnutia v Nemecku.? Toto hnutie
a jeho ideologiatvorilo rezervoar, z ktorého narodny socializmus ¢erpal prevaznu ¢ast’
svojho svetondzoru apreto je velmi t'azké oddelit’ konzervativno-nacionalisticku
spisbu od primarne nacistickej: ,, Vytycit’ hranice je v tomto pripade vel'mi tazké, ¢asto
ich uréuje ndhoda, resp. sii podmienené subjektivnymi kategdriami ako napr. vek.“*

Stcastou literarnej spisby tohto hnutia boli: Blut-und-Boden-Literatur®, Heimatkunst-

Literatur, historicky roman, Kkolonidny roman, romany tzv. Soldatischer

Nationalismus — vojnové roméany aromany o Freikorps.”

Této literatdra sa vyvijala v &yroch fazach®:

1. 1890-1918

2. 1918-1933

3. 1933-1945

4. Povojnové Nemecko

V prve faze bolo rozhodujlcou Ulohou literatiry dobyjat’ a idealizovat, t&o snaha bola
charakterizovana ki¢ovitym Ipenim na zl'udovenom romantizme, vulgarnom realizme a
ritualizovanej klasike. Typickymi znakmi nacionalnej a konzervativnej literatry v tejto féze
boli:  antiindustrializmus, antimodernizmus, antiintelektualizmus, antimaterializmus,
tradicionalizmus, provincionalizmus, latentny antisemitizmus, nadSenie pre germanstvo
(wagneridnstvo), militarizmus a pesimisticky postoj k realite. Dédedkom je kultarny
pesimizmus a agresivna kritika modernizmu. NajrozSirenejSim hnutim bolo v tomto obdobi
tzv. Heimatbewegung — vlastenecké hnutie, ktoré reprezentovali autori ako F. Lienhard a A.
Bartels. Tvorili predovsetkym tzv. Weltanschauungsromane — svetonézoroveé romany, ktorych
centrdlnou témou boli negativne dopady industrializacie. Zobrazuju osudy l'udi z vidieka,
ktori odisli hradat’ &astie do vel’komiest, kde sa vak neboli schopni presadit’. S osudom vSak
nebojuju, si pasivni, stahuju sa, unikaju do svojho vnitra a snov (napr. romén Jorn Uhl od G.
Frenssena).’ Okolo roku 1910 sa vyvinula akénej&ia forma tychto roménov tematizujdcich
»Zakon prirody”, teda pravo silngjSieho (napr. Lonsov Der Wehrwolf, 1910).

Druha vyvojova faza tejto literatiry bola radikdlnejSia aspolitizovang, abola
zamerana na pad Weimarskej republiky. Typicka je ,tuzba po totalite* (,Sucht nach der
Totalitat“'%). Autori, ktori podporovali Weimarsku republiku boli podra Ketelsena v mensine
anazval ich outsidermi.' V tejto faze vznikla & literatira vojenského nacionalizmu
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(soldatischer Nationalismus), centrdlnou témou bola vojna ako civilizaény fenomén, preto
vtomto obdobi vzniklo mnoZstvo vojnovych romanov (napr. W. Beumelburg, F.
Schauwecker).

Tretia féza je obdobie nacisticke] diktatury v Nemecku. AZ na malé vynimky vacSina
oficidlngj literatary Tretg riSe vznikla uz pocas Weimarskej republiky a najvyznamnejsi
autori uz boli za zenitom svojgj literarnej tvorby. Literdrna produkcia bola v &tédiu strnulosti,
korpus literatary tvorili predovdetkym diela konzervativno-nacionalistickej literatdry
Weimarskej republiky.’? Tito fazu preto reprezentuje najma konzervativna Vnitorna

Emigréciaatzv. ,junge Mannschaft”.

Antidemokraticky vojnovy roman

Vojnové romany dvadsiatych atridsiatych rokov minulého storocia st spomienkou na
z&kopové boje 1. svetove] vojny a si dolezitou stcastou konzervativno-nacionalistickej
literatary. V tychto romanoch bolo v centre pozornosti frontové spolo¢enstvo vojakov, ktoré
sa malo stat’ jadrom budiceho (celo-)narodného spolocenstva a ktorého &truktira kopirovala
bojové spolocenstvo vodcu a jeho druziny zgermanskeho obdobia. Celé narodné
spolocenstvo malo byt kedykolvek transformovatelné na bojové spolocenstvo, ktoré
predstavovalo jedno zo , skupenstiev* narodného spologenstva.™

Boj vSeobecne bol dbleZitou témou ako konzervativno-nacionalistickej tak aj
nacistickej literatiry — napr. bez rasovo-politického boja avojenskej expanzie nie je mozné
udrzat’ ,cistotu druhu“ (Arterhaltung). Totdna vojna bola si¢asne cielom a obsahom
nacistickej literatUry. Zdokonalena masova propaganda adaptovala vojensky hodnotovy kodex
avodcovsky princip nadobudol ako désledok vojnovych zé&zitkov absolttnost.® Vojna bola
v beZznom Zivote neustdle pritomng, stala sa pevnou stcastou hnedého kultu. Eteticka
aktualizécia vojny bola politicky potrebnd, dominantnou sa viak vojnova beletristika stala az
od roku 1939. Hoci mal vojnovy roman za sebou plynuly vyvoj, o Ziadnej Specificky
nacistickej vojnovej literatlre sa hovorit' neda

Primm vidi pbévod Uspechu antidemokratického vojnového roméanu predovsetkym
v oblasti socioekonomickej — pod tlakom hospodérskej krizy je predovsetkym u medtianstva
badatel’ny sklon k idealizmu, kolektivna pamét’ sa priklanala k zmierlivosti, k jednostrannému
zdoraznovaniu pozitiv vojny (ako napr. exemplarne formy sprévania, Udajné cnosti).
Slc¢ast’'ou tohto krizového povedomia bola aj nédej na velkého vodcu, ktora je v tomto type

roméanov tiez pritomna: ,, Frontové romany st militarizovanymi odrazmi tizby po MesiéSovi,
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zobrazujli idedlneho vodcu a bezvyhradnt doveru a posludnost vosi nemu.“*® MladeZ to
akceptovala a podporovala — toto skonstatoval aj zndmy spisovatel’ Ernst Jinger, ktory sdm
napisal dodnes vel’'mi sporné dielo, v ktorom heroizuje vojaka a vojnu zobrazuje ako prirodny
Zivel, ktorému sa ¢lovek neubrani aktory je jeho osudom.!” Vojna bola edte pred nastupom
narodného socializmu &ylizovana na idedlny spolocensky stav ato vzdelanou nemeckou
vySSou strednou vrstvou: ,Zdalo sa, Ze vojna je vychodiskom z krizy a stupienkom k velkej
prosperite.*® Antidemokraticky vojnovy romén sa tak stal doleZitym médiom vojnovej
euforie. K jeho UspeSnosti a obl'libenosti predovsetkym u citatel'ov zo strednej vrstvy prispeli
aj jeho nasledovné typické znaky:

a) selekcia zobrazovaného podmienend potrebami, ocakévaniami atUzbami krizou
iritovanych citatel'ov, nie je odvodena od redlnych predpokladov ¢i poZiadaviek — to
je nezlugitel'né sdokumentdrnym spésobom zobrazovania, preto autori vyuZivajl
techniku naivnej cierno-bielej marby;

b) stupiujlica sa agresivnost, momenty prispievajuce k stupnovaniu agresivnosti sl
napr. blokovany pud Zivota (odopieranie si istych pb6Zitkov podmienené
konzervativnou vychovou a spolo¢enskymi tabu), vedomie inferiority (pocitu ni¢oty),
nediferencovany strach;

c) radikdlne odmietanie dezilliziou poznamenaného povojnového obdobia;

d) téza, Ze osud mozno pochopit’ a prijat’ len pochopenim a prijatim odriekania a obete;

e) spolo¢na orientdcia na jednu Ulohu, ndrodnl jednotu apodriadenie sa autoritam.*®
Jednotlivec sa v pravicovych vojnovych romanoch Uplne stréca, triumfuje skupina
(nie arméda alebo nérod, ale len mala prehl'adna skupinka). Frontové skupiny pbsobili
ako autonémne in&itlcie, ku ktorym sa postavy hlésia dobrovol'ne avel'mi horlivo sa
v nich angaZuju. Skupina je hermeticky uzavreta voci vonkajSiemu svetu, mé vlastné
z&kony, ktoré si chrani voci zasahom zvonka. Ma g reprezentativny charakter — jej
¢lenovia reprezentuju Sirokd socidinu Skalu ¢lenov (zastUpené si vsetky stavy
aregiony Nemecka). Socidlne rozdiely sa stieraju, ¢o vedie k idedlng egalite.
Neexistuje tu Ziadna sutazivost, konflikty, ctiZziadostivost, nejde o peniaze,
povySenie, len o ¢isty idealizmus. Redukcia rozpravacskej perspektivy je délezitym
prostriedkom idealizécie, tato odabuje donucovaci charakter militaristickych struktar
az do iredlnosti, postavy takmer nemaju vlastnu identitu, stavaju sa si¢ast’ou vojnovej
maSinérie. Frontové kamardtstvo bolo pred g po roku 1933 neodmyslitel'nou
kategdriou nacisticke) rétoriky. Zoznam normativnych poZiadaviek okrem
kamardtstva a fatalizmu je potrebné doplnit’ este o bojové cnosti: ,Vzorovy typ
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frontového vojaka v sebe spgja solidaritu a bojovnost’, totdlnu nezidtnost’ so snahou o
maximéalnu dedtrukciu.“?. Atraktivita frontovych romanov po roku 1929 teda
spocivala predovsetkym v tom, Ze stelestiovali sen o bezkonfliktnom spolocenstve,
ich Uginnost’ sa zvySovala g tym, Ze ich interpretovali ako historicku tradiciu;
f) teror voci nepriatel'om, nepriatel’ je vZdy ten ,druhy”, stelesnuje Cisté zlo, negativnost’
v porovnani s vlastnym pozitivnym spravanim. Kazdy protivnik je ,uniformované
klig&*, vlastna agresivnost’ sa prendsa na protivnika. Odvrétenou strankou vybicovanej
emocionality skupiny je prave teror voci protivnikom, ale a voci vlastnym
outsderom  (intelektudlom, postihnutym, neskdér Zidom a komunistom)
aproblémovym typom, do obrazu vojny sa tak premietaju aj zostrené politické
konfrontacie spdsobené vel’kou hospodarskou krizou;
Cielom tychto roméanov je v podstate oddvodnit’ ¢itatelom gigantické rozmery nicenia
asmrti, teda jednoducho legitimovat’ vojnu. Argumenty st vSak viac-menej archaického
charakteru a patria tieZ k spolocnym znakom antidemokratickych vojnovych romanov. Ked’ze
sa autori vyhybaju rieSeniu aktudlnych politickych, sociologickych, ekonomickych
apsychologickych problémov, st niteni siahat’ po vzdialenych pojmoch a mySlienkovych
systémoch atieto potom indtrumentalizovat’ pre myslienku vojny — ako napr. archaické formy
spravania, ktoré zodpovedali skér pravekym kmenovym spolocenstvam ako modernegj
technicky dobre vybavenej frontovej jednotke, napr. iniciacné obrady pri vstupe do frontovej
skupiny.?  Pseudoraciondlne vysvetlenia stkromnej vojny, stimulécia heroickej fantézie,
nadchynanie sa krésou boja a hrdinské frazeoldgia zakryvaju simplicitu pouzivanych vzorcov,
jediny aktivny subjekt je osud, ktorému sa jednotlivec vydava napospas. Opisy VvOjnove)
katastrofy sa miestami podobaju az patetickym opisom mytu stvorenia z biblie. V bojoch sa
rodi novy c¢lovek, nova epocha, nova civilizécia. Vojnové romany vyuZivajl okrem
historicko-filozofickych aprirodnych vzorcov a ndboZenské indtrumentarium — pouZzivaju
nabozenské obrazy, symboly, motivy, sakralne tradicie av texte sl ¢asto vloZené citaty z
biblie. Tato naboZnost nabitd emociami je mimoriadne dbleZitym elementom v stratégii
afektivneho podmanenia si ¢itatela.?? Pomocou ndboZenskej terminolégie sa na vojnu prenésa
aura niecoho posvétného, niecoho ako mordlna autorita, ktoru treba uctievat. Boj
o nesmrtel’nu riSu vedie vyvoleny nérod, ktory prindSa mier, spravodlivost’ alasku. Kazdy
padly je pritom martyr. Vojnové hrdézy sa nezamléuju, ale tvoria len temné pozadie pre
primarnu tému — zobrazenie skupinovej solidarity, narodnej jednoty a extatického vnorenia sa
do kolektivu — tieto tézy sa vel’mi dobre zhoduju s politickou stratégiou nacizmu avzhl'adom
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nato, Ze vojna a boj s pre nacizmus relevantné, ba dokonca vzorové spésoby existencie, bol
tento druh roménov v nacistickej kultdrnej politike velmi Ziadany a podporovany.

Pozndmky

' por. Vondung, 1973, s. 10

2 por. Vondung, 1973, s. 10

$K etelsen, cit. podl'a Vondung, 1973, s. 12, prel. autorka

* Blut-und-Boden-Literatur — literatra krvi apody, ide o Specificky prad nacionalistickej literatdry,
ktory idealizujlco zobrazuje vidiecky Zivot, centrdnymi postavami st rol’'nik a rolnicka ako symboly
.Cistg nemeckg rasy“. T&o literatlra propaguje ideolégiu ziskavania Zivotného priestoru
(Lebensraum-ldeologie) arasizmus. Predstavitel’mi tohto lit. prudu st autori ako Richard W. Darré,
Gerhard Schumann, Heinrich Anacker, Josefa Berens-Totenohl a.i.

® Heimatkunst — Literatur — vlastenecka literatira, literdrny prad v ramci nemeckej literatdry v rokoch
1890-1910 zaloZzeny na konzervativhom, antidemokratickom, antiintelektudlnom agrarnom hnuti,
kombinovany c¢asto skultom vel’kych osobnosti ako napr. Rembrandt (zékladnym dielom toho
liter&rneho pradu v Nemecku je roman Juliusa Langbehna zroku 1890 Rembrandt als Erzeher).
Predstavitelmi tohto pradu st napr. Adolf Bartds, Friedrich Lienhard, Gustav Frenssen, Hermann
Lonsa.i.

® Freikorps — polovojenské dobrovornicke zbory. Po roku 1918 radikélne pravicové polovojenské
organizécie tvorené navratilcami z 1. svetove vojny neschopnymi integrovat’ sa do civilného Zivota
Ich ciel’om bol boj proti komunizmu aodveta za prehrant vojnu. Ich existencia bola oficidne
ukon¢end v roku 1920 po Kappovom pugi.

" por. Dt. Literaturgeschichte, 1994, s. 393

& por. Ketelsen, 1976, s. 31

° por. Ketelsen, 1976, s. 40

' Ketelsen, 1976, s. 62

1 por. Ketelsen, 1976, s. 62

2 por. Ketelsen, 1976, s. 91

3 Mladi autori, perspektivne kédre budice nacistickej literatry, ktori vstapili do sluzieb NSDAP po
roku 1930, dodl. preklad ,, mladé muzstvo*, , mlada garda“.

¥ por. Vondung, 1973, s. 49

> por.Priimm, 1976, s. 138

18 Priimm, 1976, s. 144, prd. autorka

" 1de o romén , In Sahlgewittern* z roku 1920.

8 Priimm, 1976, s. 140, prd. autorka

9 por. Primm, 1976, s. 143
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Resiime

In dem vorliegenden Beitrag befasst sich die Autorin mit dem Genre des antidemokratischen
Kriegsromans der Weimarer Republik und versucht die Grinde fir dessen Beliebtheit kurz
nach dem 1. Weltkrieg, sowie auch dessen Instrumentalisierung zum Mittel der
Kriegspropaganda seitens des NS-Regime festzustellen.
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,(VER)DICHTUNG DER GESCHICHTE". CAFE SLAVIA UND
FRIEDLAND-LITOMYSL ALS KOORDINATEN EINES
,BOHMISCHEN’ MITTELEUROPAS

Renata Corngjo

,Europa, was ist das?’ lautet die Frage im Roman Die Fassade, die nur aus
geologischer Sicht beantwortet werden kann: eine ,tektonische Platte. [...] &uRerst stabil.“*
Der mitteleuropéische Kulturraum und dessen literarische Gestaltung als imaginierte
,verlorene Heimat’ wird sowohl fir LibuSse Monikova, die ihr Land 1971 auf Grund der
Ereignisse im Jahr 1968 freiwillig verlassen, als auch fur Ota Filip, der dem Druck der
Behorden nachgab und 1974 mit der Familie die Tschechoslowakei widerwillig verlassen hat,
zum zentralen Thema ihres literarischen Schaffens. Fir beide ist die Heimat nach deren
,Expatriierung’ mit einer schmerzlichen Kluft verbunden, aus der heraus — von einem
,/Anderswo’ in der eigenen Positionierung — geschrieben werden muss bzw. Uberhaupt erst
geschrieben werden kann. Dies spiegelt sich bei Monikov4, jenseits von Ontologisierung und
Symbolisierung, in einem irritierenden schiefen Umgang” mit der Heimat und Nation wider,
der durch dezentrierende Textbewegungen erzielt wird, die sich einerseits als Parataxe,
andererseits als ein Kreisen beschreiben lassen.? So arbeiten vier aus Prag verwiesene
Kunstler in der Rolle einer ,gliicklichen’ Sisyphos-Gestalt®, entsprechend Camus
Psychologie des Absurden, an der Wiederherstellung einer immer wieder zerbrdckelnden
Schlossfassade in Friedland-Litomysl, einem literarisch fiktionalen Ort. Im Verlauf des
Romans treten sie eine Reise nach Japan Uber Sibirien an, die sie, ohne das Reiseziel zu
erreichen, am Ende des Romans wieder zu ihrem Ausgangsort und zur Arbeit an der
Schlossfassade zurtickfuihrt. Die Schlossfassade stent als monumentale Chiffre fir das
(mittel)européische Gedéchtnis, in das ,die groRen Weltentwiirfe der Vergangenheit*?
eingeritzt werden, wobel der wichtigste Bezugspunkt fur die geschilderte
»,Normalisierungszeit® nach der Niederschlagung des ,Prager Fruhlings die fur die
Tschechoslowakei und die mitteleuropéische Geschichte ausschlaggebenden Wendejahre
1918, 1938 und 1948 bleiben. Die Arbeit an der Fassade wird zur Arbeit gegen das
Vergessen, denn auch ,[...] wenn sie immer wieder abbléttert, wird sie immer wieder
erneuert.“> Monikovés , Geschichts-Schreibung’ zielt darauf, die Geschichte der Verlierer, der

Vergessenen und der Gedemiditigten festzuhalten und zu erinnern, ,,ein Pladoyer zu schreiben
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fur die, Sackgassen der Evolution’, das sich engagiert und teilweise durchaus aggressiv gegen
die Gewalt der Sieger noch auf dem Papier der Zukunft richtet.“®

Bei Ota Filip werden die ,objektiven’ (realen) geschichtlichen Ereignisse mit den
subjektiven (fiktiven) Einzelschicksalen verwoben und erfahren eine satirische Verzerrung
und groteske Deformierung, die die Grenzen zwischen Realité und Phantasie verwischen
lassen. Die Absurditét der erfundenen und ,unrealistischen’ Geschichten (z.B. der Sohn des
Grafen Belecredos, Thomas der Pfeifer, kann fliegen) verweisen auf die Absurditdt der
geschichtlichen Ereignisse und deren Folgen, ohne die Grenzen des poetisch Wahren zu
Uberschreiten, denn ,[w]enn die Ortlichen Angaben stimmen, so kann man auch die
angeblichen Absurdititen ernst nehmen.“” Die Rahmenhandlung, in die die 81 ,Lebens
Geschichten’ des Grafen Belecredos chronologisch eingebettet sind, wird von einem
Rahmenerzadhler, im Personenregister des Romans als Autor bezeichnet, prasentiert. Die
historischen Ereignisse von 1910 bis 1968 werden mit der Schilderung des sonderbaren,
surrealistisch und magisch-realistisch® anmutenden Lebensverlaufs des Hochstaplers und
Lebemannes Belecredos verwoben, dessen Vorfahren nach der Schlacht auf dem Weilien
Berg nach Prag ,hoch zu Rol3* eingezogen sind, in der Hoffnung , diesem Land eine neue

w9

Geschichte zu geben*”. Doch stattdessen wurde nur ,die grof3e Zeit der Versager und der

einsamen Martyrer” eingeleitet, denn die ,grof3e Geschichte hat in dieser Stadt [seit 1620]
aufgehort.“*°

»Inepischer Verpackung” wird im Roman Café Savia , eine distere Theorie der sich
zyklisch wiederholenden Geschichte® prasentiert, mit ausgepragter ,Neigung zu einer
bestimmten Art des drastisch zugespitzten Witzes'.™* So wird z.B. die Prager Konferenz der
Sozialdemokratie Russlands im Jahre 1912 in Prag sowie Lenins historische Bedeutung
,umgedeutet’, indem das Schicksal der russischen Revolution und folglich auch ganz
(Mittel)Europas von der Unfahigkeit Lenins ganzlich abhéngig gemacht wird, sich zwischen
zwei Frauen zu entscheiden. Als die zarte ,Petite Komtesse®, die mit ihrem Geld Lenins
politische Ambitionen hétte reichlich unterstitzen kénnen, nach dessen Zégerung ihre
korperlichen Reize anderen anbietet, bleibt Lenin — um sein Gesicht zu wahren — keine andere

Maoglichkeit, als sich in die Arme von Nadjeschda Krupskaja zu werfen. Es

Lblieb ihm nichts anderes Ubrig, as wieder einmal den revolution&r bolschewistischen
Prinzipien, die er selbst formuliert hatte [...], die Treue zu halten. Mit Nadjeschda Krupskaja an
seiner Seite entschied sich Lenin fir den Weg der bolschewistischen Revolution. Die Folgen,
lieber Freund, kennen wir.“*?

Die satirisch-ironische Bogenperspektive und der ,schiefe’ Blick auf die Welt und Geschichte
werden durch besondere Sehfahigkeit der schielenden Augen der Hauptfigur surrealistisch
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verstarkt. Wahrend das linke Auge von Graf Belecredos wie ein Fernglas funktioniert, vermag
das rechte Auge im Gegenteil wie ein VergroRerungsglas die Details der Dinge
wahrzunehmen.

Humor, Satire und groteske Szenen, die an die ssummen Filme von Charlie Chaplin
erinnern, sind auch fir Monikovas Roman charakteristisch. In Die Fassade (1987) entwirft sie
das entziickende Szenario einer Mdrtelschlacht zwischen den vier Kunstlern und der Brigade
des 28. Oktobers™®, die das Schloss zu besuchen kommt — eine grotesk iiberhohte , Schlacht’
zwischen Arbeiterklasse und Intelligenz. Ein anderes Beispiel: In Sibirien wird einer der
Hauptfiguren ein Radiosender von den sowjetischen Genossen in den Zahn eingebaut, um die
unbeguemen tschechischen Kunstler auf ihrer Reise durch das weite russische Land verfolgen
und kontrollieren zu koénnen. Als einer der Kinstler in der sibirischen Taiga auf einen
,/Amazonenstamm’ stof%t, wird er Zeuge von magisch mérchenhaften Zaubereien der
Schamanin, die die ,feindlichen Manner in Rentiere verwandelt — darunter auch zahlreiche
russische ,, Apparatschiki“: ,M&nner sind schone Wesen, manchmal, aber als Rentiere machen
sie sich besser. Sind meist auch nitzlicher [...]. Einen Nikita und einen Leonid haben wir
auch. [...] aber das hat nichts zu bedeuten. Es waren nur Handlanger. Leonid werde ich zu
deinem Abschiedsfest schlachten.'* — lasst die Ewenkin gegenilber dem tschechischen
Kiunstler verlauten, dessen Land seit August 1968 von den sowjetischen Truppen auf
Anordnung des Generalsekretdrs der KP der UdSSR, Leonid lljitsch Breschnew, als besetzt
gilt. In ihrer erzahlerischen Auseinandersetzung mit der Geschichte Mitteleuropas im 20.
Jahrhundert, konkretisiert am Beispiel des Totalitarismus in Béhmen, mobilisiert Monikova
das utopische Potential der Mythen und Méarchen, des Humors und der Satire. Entsprechend
ihrer Asthetik des Widerstands folgt ihre in , kleinen’” Geschichten erzahlte, groRe’ Geschichte
dem Muster eines Heldenepos, wobei das Gesetz von Sieg und Niederlage, von Gewalt und
Gegengewalt, von der aufgeschriebenen ,offiziellen’ und verschwiegenen ,inoffiziellen’
Geschichte keine Fortsetzung erhélt, da die Geschichtserzahlerin als die Nothelferin ihrer
Figuren fungiert.™

Fir den Romanhelden Nikolaus Belecredos in Café Savia ist dagegen eine
pessimistisch-sarkastische Geschichtsauffassung charakteristisch, wonach die Geschichte
Europas von der hussitischen Revolution 1419 bis zum Prager Frihling 1968 von
» Karambolagen mit der bohmischen Geschichte® gepragt sei, die in der Regel in gewaltsamer
Befriedung oder in ,Normalisierungskursen* (Einmarsch fremder Armeen) enden.'® Graf
Belecredos wird zum blof3en unbeteiligten Beobachter des Zeitgeschehens ilisiert, der, wie
in einem Guckkasten, die dramatische Handlung auf der Theaterblhne ,Welt’ mit allen ihren
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Turbulenzen und unlsbaren Konflikten verfolgt. Dabei hat der sich selbst gut aufgehoben
und in Sicherheit gebracht hinter den Fensterscheiben des berihmten Café Savia, dem
kulturellen und intellektuellen Zentrum der Literaten vor dem Ersten Weltkrieg bis hin zu den

Vordenkern des Prager Frihlings und der Charta 77:

» Hier sind sie gut aufhoben, Herr Graf! Der Tisch ist von nun an ihr Ankerplatz, der ihr sicherer
Hafen. Mir kdnnen Sie alles erzdhlen, denn das hier ist kein gewohnliches Café, sondern ein
Zufluchtsort. Das Leben fliefdt an uns vorbei. Wenn sie an diesem Tisch sitzen, sind sie von
allem, was hinter diesen Fensterscheiben geschieht, abgekapsalt.“*’

— erklért der Kellner Alois beim ersten Besuch des Cafés dem Grafen, der ab sofort zu dessen
,besonderen’ Stammkunden, zu dessen Zierde und quasi , Inventar’ zéhlt. ,Abseits' von der
Geschichte der bohmischen ,,Versager* verfolgt Belecredos den nicht aufhaltbaren Lauf der
historischen Ereignisse: ,, Demonstrationen, Umziige, Stadtbegrabnisse zogen am Café Slavia
vorbei, fremde Armee marschierten Uber die ehemalige Franzensbriicke in die Stadt ein.
StraRen, Pléatze, Gassen und Briicken wechselten in schneller Reihenfolge die Namen [...]“.
Eder Graf, Vertreter der untergehenden Zeitepoche, sitzt im Einklang mit sich selbst und der
Welt unbehelligt im Café, erlebt die ,begliickenden Jahre des Stillstands*™® und setzt
entsprechend seiner , Weltverschwagerungstheorie’ Kinder in die Welt. Doch nach 1945 wird
er nach und nach in distere Geschéfte mitverwickelt, das Zusammenspiel zwischen der
Zeitgeschichte und Belecredos' Lebensgeschichte wird durch die politischen Spannungen und
Widerspriiche geprégt: Einmal wird er unerwartet aus der Idylle im Café Slavia von einer
aufdringlichen Redakteurin einer unbedeutenden kommunistischen Zeitschrift herausgerissen,
ein anderes Ma werden die Scheibenfenster des Cafés von der aufgeriittelten Masse
eingeschlagen, der Graf auf die Stral3e gezehrt und ordentlich verpriigelt. Schlief3lich wird er
als , reaktionére[r] Adeliger und Schmarotzer am gesunden Leib des Volkes*? denunziert und
landet im Gefangnis. , Ins Henkerrad der Zeit geflochten* kann es ihm nicht mehr gelingen,
das historische Geschehen in den Hintergrund zu dradngen, um weiterhin gleichgultig im
,Gleichgewicht’ mit sich selbst und der Zeit zu leben: ,Einmal haben wir sie [Zeit] gepréagt,
jetzt ist es umgekehrt. Das nenne ich eine historische Ausgewogenheit.“#

Wie das Schaufenster in Café Savia ein , literarisches Fenster’ zur Zeitgeschichte in
Form eines pessimistischen Geschichtsepos darstellt, so dient die Schlossfassade bel
Monikova als Allegorie oder Projektionsflache mitteleuropéischer Geschichte, wobei ihre
Restauration als Prozess der Weiter- bzw. Umschreibung dieser Geschichte gelesen werden
kann. Doch gleichzeitig fungiert die Titelmetapher des Romans auch als Konstruktionsprinzip
der erzahlten Geschichte. Die narrative Simulation des zentralen Bildes der Fassade zeigt sich
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nach Braunbeck einerseits in der parataktischen Schreibweise in Anlehnung an die
nebeneinander aufgereihten Sgraffiti an der Wand, andererseits spiegelt sich die Endlosigkeit
des Restaurierungsprozesses und der Sgraffitireihen in der réumlichen Bewegung der Figuren
sowie der erzéhlerischen Konstruktion des Romans wider.?? Die neben-, iber- und
untereinander hangenden ,Sgraffiti fungieren als Medium der Geschichte bzw. der
Geschichtsschreibung schlechthin, als kleine ,(Schau)Fenster* an der Wand. Durch das
Zueinander-in-Beziehung-Setzen und Verknipfen disparater Bereiche kdnnen sie als ein
Versuch gedeutet werden, die Geschichte semiotisch und symbolisch in der Fassade
festzuhalten, ,die Differenz zwischen Zeichen und Bezeichnetem zu kollabieren.**® Jedes
einzelne ,Fenster’, kreiert aus Bildern, Tonen und Sprache des Erzéhlers, steht fir eine
Referenz zur bohmischen Geschichte, die vom Standort ,Schloss mit den Koordinaten
,Friedland-Litomysl’ aus als mitteleuropdische Geschichte mit unzahligen intertextuellen
Bezligen eingesehen, erschlossen und literarisch imaginiert wird. Das Schloss in Friedland
evoziert unmissverstandlich Kafkas Schlof3, d.h. die gewaltsam unterbrochene Tradition der
deutsch-tschechisch-jlidischen Kultur in Prag, und verweist zugleich auf Kafkas Darstellung
des selbst entfremdeten Individuums in einer ,absurden’, nicht erkl&rbaren und nicht mehr
(er)fassbaren Welt. Die Stadt und das Schloss Litomysl verkorpern dagegen mit ihrem
Verweis auf den Geburtsort von Bediich Smetana (dem bertihmten Verfasser der Moldau-
Komposition und zahlreicher Opern mit ,tschechischem’ Sujet) nicht die , multinationale’
Geschichte Bohmens eines Kafka, sondern das eindimensionale, ,rein nationale
Selbstverstdndnis eines Volkes, das sich in der sog. Nationalen Wiedererweckung im 19.
Jahrhundert konstituiert hat. Ein Selbstverstandnis, das bis heute nur wenig an seiner
Gultigkeit eingebuf3t hat, was unter anderem auch die Einordnung solcher Autor/innen wie
Monikova oder Filip in die tschechische Literatur (da sie auf Deutsch schreiben) erschwert.*
Der Glorifizierung der tschechischen Geschichte, deren Mértyrerrum und Mythologisierung
stellt Monikova die konsequente Dekonstruktion dieser Mythen gegeniiber, wobei die
Zerstorung des Mythos der ,Nationalen Wiedererweckung' von besonderer Wichtigkeit fir
die Autorin zu sein scheint. Indem Monikova die vier Kinstler die Rolle der geistigen
Hauptvertreter dieser nationalen ,Grindungsepoche’ Ubernehmen und in  einem
» Theaterstiick” in historischen Kostiimen auftreten lasst (als Smetana, Jirasek, Purkyné und
Rettigovd), wird einerseits der biedermeierliche Geist des Ortes Litomy3l gewahrt und betont,
andererseits jedoch diese , heroische” Geschichtsepoche desakralisiert und als eine , selbst
inszenierte’ Farce entlarvt: Die angeblich fortschrittliche Erzieherin und Dichterin Rettigova
entpuppt sich als neidische und geizige Tratschtante, die ,tiefsinnigen’ Gespréche der grof3en
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Geister ihrer Zeit drehen sich um Schweinsbraten und Bier, die hoch gepriesenen
Nationalideale und -werte werden der , tschechischen Bier-Gulasch-Mentalitét“ angepasst®® —
eine harte Abrechnung, nicht nur mit der heuchlerischen Nationalgesellschaft des 19.
Jahrhunderts und deren Instrumentalisierung im 20. Jahrhundert, sondern auch mit dem
, zeitgenossische[n] Nationaldefatismus*?®. Durch die ironische Brechung von (vor)gespielter
Vergangenheit wird das Bild einer mythisch Uberhohten, idealisierten Geschichtsepoche
dekonstruiert, aber auch die Traumata eines okkupierten Volkes werden nicht vergessen und
u.a in den auf den ersten Blick belanglosen Kochrezepten von Magdalena Dobromila
Rettigova thematisiert: ,Vorspeisen: [...] Innereien nach alten Rezepten; Metternich-Salat,
umbenannt nach dem Turnvater und Sokol-Griinder in Tyrs-Salat, statt Truffeln bestreut mit
angebratenen Steinpilzen aus Oetz; Prager Eier, vor 1968 als Russische Eier gegessen.“?’ Die
selbst inszenierte Auffihrung der Kinstler wird in einem, auf diese Art und Weise
vorgehaltenen Spiegel zum Zerrbild der Selbstinszenierung der tschechischen Nation, d.h. die
[llusion und ,Fassade’ eines gut ,begrindeten’ Fundaments der nationalen Identitét wird in
Frage gestellt und als bewusste, funktionalisierte Konstruktion mit ideologischer Absicht
bloRgestellt.

Ebenfalls Filips Roman Café Savia kann als eine , literarische Inszenierung“ gelesen
werden. Auf der Bihne ,Welt" mit dem Schauplatz Prag bieten die historischen Fakten als
behagliche oder weniger ,dekorative’ Kulissen die Gelegenheit, das Drama eines kleinen
Landes mitten in Europa am Beispiel einer Einzelfigur, d.h. die grof3e Geschichte in der
kleinen und die kleine in der groRen, mit ironischer Brechung und erforderlicher Uberhéhung
darzustellen. In diesem Entwurf der , Welt als Biihne" fungiert das Café Slavia als ein ruhiger,
bequemer Zuschauerraum, von dem aus sowohl die ,tragischen als auch die , komischen®
Akte der Zeitgeschichte auf der , Prager Buhne" verfolgt werden kdnnen: ,Der Vorhang geht
fur kurze Zeit herunter, Kulissen werden umgebaut, Klamotten gewechselt, neue Fratzen
angelegt, Vorhang auf! Und weiter lauft die Komodie!“?® Ab und zu werden die Kostiime
gewechselt, neuen Masken angelegt, neue Programme und Ideologien verkiindet. Das Spiel
hei3t oft anders, doch die Kulissen (Prag als Herz Mitteleuropas) und die Komddie
(Geschichte) bleiben immer dieselben, ,nur das, was sie seit eh und je tatsachlich waren:
Metaphern.“* Graf Belecredos selbst ist ein Maskenkiinstler, der sich seit der Pubertét, da
ihm kein Bart gewachsen ist, ,,fremde Gesichter” anlegt und diese je nach Laune, innerem
Befinden oder entsprechend den Anforderungen der Zeit andert. Erst Anfang der 60er Jahre,
zu der Verteidigungsrede nach seiner Verhaftung vor dem Gericht, bei dem auch alle seine
zahlreichen, in die Welt gesetzten Kinder zugegen sind, erscheint er , nackt® — ohne Maske.
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Nach seinem Beruf gefragt, bezeichnet er sich selbst als ,, Kinstler im Maskenanlegen®“: ,Ich
habe die Richter gebeten, sich doch einmal im Lenin-Museum in der Hyberngasse, im
Parteimuseum und in verschiedenen Galerien umzusehen, da héange ich als Stalin, Lenin, als
Dzerschinskij, Kirow, Budjonnyj, als Mao, Liebknecht, Marx und Engels.“*® Im Prinzip kann
das ganze Leben des Grafen als ,,Ver-Dichtung” der Wahrheit, also als ein stetiges Bestreben
nach einem Gesamtkunstwerk interpretiert werden. Er ,dichtet” als erzéhlerische Instanz in
der Binnenhandlung quasi sein Dasein zusammen. Das Leben hinter einer Maske wird zu
einer Art Uberlebensstrategie, zugleich aber auch zum Abbild des sich wiederholenden
Geschichtsverlaufs, der immer derselbe bleibt und in dem nur die ,Masken®, Ideale und Idole
— angepasst an den Zeitgeist — getauscht werden. Das Maskenhafte ist aber auch ein Ausdruck
der inneren Erstarrung und des geistigen Stillstands eines besiegten Volkes, dem seine
,Geschichte’ gewaltsame aufgezwungen wurde, wie es auch in Die Fassade dargestellt wird.
Das Aufrechterhalten der Schlossfassade durch ununterbrochene Restaurierungsarbeiten
symbolisiert nichts anderes, als das Bestreben des totalitdren Regimes, sein ,, Gesicht* nach
auBen hin als intakt zu wahren, wobei die Kinstlichkeit, das Maskenhafte und das
Unnatirliche einer solchen Fassade zusétzlich durch die Uberschrift des zweiten Romanteiles
— Potemkinsche Ddrfer — noch gesteigert wird.

»Ich steige jetzt in mein Grab hinab, und mit mir wird eine Epoche mit feuchter Erde

w3l

zugedeckt“*" — resimiert ruckblickend Graf Belecredos sein bisheriges Leben nach dem
Einmarsch der sowjetischen Truppen 1968, bevor er sich in einer Gruft einmauern |1asst. Er,
und auch die vier ,Fassadenkiinstler’ gehtren zu den ,unschuldigen Verlierern® der
mitteleuropédischen Geschichte, die von den beiden Autorlnnen als eine ,Inszenierung” auf
den wackligen Saulen einer europaischen Biihne des 20. Jahrhunderts prasentiert wird. Die
Geschichte durch Geschichten zu erzdhlen stellt einen wichtigen Impuls zum Schreiben fir
beide Autorlnnen dar, sowohl fur Ota Filip als auch fur LibuSe Monikova. Was sie ebenfalls
verbindet, ist der , schiefe”, ironisch gebrochene Blick, mit welchem sie diese betrachten und
darstellen: Monikova als eine satirische Entmythologisierung der nationalen Mythen, Filip —
mit den Mitteln des ,magischen Realismus* — als einen sich immer wiederholenden
Schwank. Beiden ist dementsprechend eine humorvolle Distanz eigen, die es ihnen
ermoglicht, die Groteske und Absurditét der ,grof3en Geschichte' im Einzelschicksal der
Betroffenen (vier Kiinstler in der Fassade) oder des Beobachters (Graf Belecredos in Café
Savia) mit Witz zu entlarven sowie die komplizierten Zusammenhénge in ihrer Komplexitét
zu veranschaulichen, indem sie die mitteleuropéische Geschichte mit ihren Verastelungen und
Verflechtungen als ein , Kunstwerk* auf der ,Biihne namens Welt* inszenieren.
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Resumé

» Imaginace déjin“. Café Slavia a Friedlant-Litomysl jako koordinaty Stiedni Evropy z
pohledu Cech

Prispévek se vénuje otazce, jakou roli hraje stiedoevropsky kulturni prostor v literarni tvorbeé
némecky pisicich autora ¢eského pivodu a jak chapou sami sebe jako zprostiedkovatele mezi
jazyky a kulturami. Na prikladu romanu ,Fasadda® Libuse Monikové a ,Café Slavia® Oty
Filipa je zkoumana literarni imaginace stiedoevropského prostoru jako konstrukce , historie®
pomoci ,, historek” resp. rekonstrukce ztracené vlasti pomoci narace.
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DOS CARAS (IN)DIFERENTESDEL MITO DE DON JUAN

Eva Reichwalderova, Dana Durovkova

Don Juan, e hijo prodigio del dramaturgo barroco Tirso de Molina' (1579?-1648)
representa un mito universal, el arquetipo humano de un seductor incansable e incorregible en
muchas ocasiones. A pesar de sus casi 400 anos sigue atrayendo la atencién de un puablico
muy variopinto (lectores, criticos literarios, filésofos, psicdlogos, escritores, etc.) con sus
artimanas a la hora de convencer alas mujeres para que se hagan coémplices (in)voluntarios de
sus aventuras amorosas resaltando la altivez de un ser indomable.

El persongje literario de donjuan que nacié en la comedia “El burlador de Sevilla'y
convidado de piedra” en la primera mitad del siglo XVII iba evolucionado durante afios y
cada uno de los autores que posteriormente habia presentado o tratado dicho protagonista en
alguna de sus obras, fue formando su propio caracter segin necesidades sociales o,
simplemente, deseos personales o artisticos. Zorilla, Unamuno, Torrente Ballester, Valle-
Inclan, Moliere, Byron, Pushkin, son solo algunos de los grandes escritores que, crearon una
copia méas o menos fiel de don Juan tirsiano® que durante varios siglos fue marcando el

universo literario de un sinfin de autores.

El presente articulo presenta desde un punto de vista comparativo un donjuan
modernista creado por Ramon Maria del Valle-Inclan (1866-1936) que aparece como
personaje principal en sus cuatro novelas cortas conocidas como las Sonatas (publicadas entre
1902-1905)* y representa una version parédica del mito. El donjuan valleinclaniano llamado
Xavier, el Marqués de Bradomin: feo, catdlico y sentimental se hizo famoso por ser €
contrapunto del donjuan clésico (don Juan Tenorio) y por anunciar un estilo literario peculiar

—el esperpento—, creado por Valle-Inclan.

El escritor gallego, igual que los otros tres escritores que pertenecian al mismo grupo
de autores de la Generacion del 98 —Miguel de Unamuno, Antonio y Manuel Machado—
recurria al mito donjuanesco para hablar de los problemas de la época como “lareligiéon en la

"4 temas que

sociedad moderna o la redencion del individuo y de la sociedad en su conjunto
coinciden también con los temas barrocos. Sin embargo, aunque en “El burlador de Sevilla'y
convidado de piedra” se presenta el tema del honor en casi todas sus modalidades, en las

“Sonatas’ apenas tiene una relevancia resefiable.
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Los dos donjuanes son aristécratas y provienen de familias nobles. Gracias a sus
apellidos pueden disfrutar de una vida cdmoda, hasta lujosa, y de todas las ventajas sociales
gue se derivan de ello. Don Juan Tenorio se aprovecha en varias ocasiones de su apellido y
sobre todo de la influencia que tiene su padre don Diego Tenorio y su tio don Pedro en las
cortes de Cadtillay de N4poles.

“S esmi padre

el dueiio delajusticia,

y esla privanza del Rey,

Jqué temes?” (“El burlador de Sevilla”, 1997: 245)

Su vida se reduce a una cadena de conquistas, un juego de manipulacién donde sblo
hay un vencedor. El objetivo de don Juan es deshonrar no solamente a su victima directa—la
mujer—, sino a través de ella destruir y deshonrar toda su familia o a su pretendiente. Es una
lucha injusta, perdida de antemano por parte de las victimas de don Juan Tenorio puesto que
éste no tiene nada que perder: no tiene mujer ni familia por las que deberia sentirse
responsable, nadie puede herir sus sentimientos porque no siente nada ni se enamora de
ninguna de las damas con las que ha topado en su vida. Es un joven inteligente, sabe
perfectamente cudl es el punto débil de cada mujer. El arte de conversar es imprescindible
para llevar a cabo con éxito sus seducciones y si a este don, que sin duda alguna posee,
anadimos la valentia juvenil, no hay quien se escape de sus redes. EI Marqués, igual que su
antecedente, sabe manipular a los demés, sobre todo a las mujeres. Hasta se podria decir que
en muchas ocasiones supera a su maestro puesto que su fealdad no le facilita para nada
conseguir su objeto de seduccion. Xavier es un hombre culto e inteligente, hace referencias a
pintores como Botticelli o Leonardo da Vinci, a varios escritores como Dante o Petrarca, a
musicos como Wagner, a conquistadores como Cortés, habla italiano y se siente seguro y
comodo tratando cualquier tema de conversacion.

A pesar del hecho de que el Marqués de Bradomin sea ya un viejo cuando cuenta sus
historias amorosas, no se limita areflexionar y a hacer memoria, sino, igual que Tenorio, hace
sentir presente el tépico barroco y modernistaalavez del carpe diem en su comportamiento y
sus decisiones vitales.

“ Sobre mi alma ha pasado € aliento de Satanas encendiendo todos los pecados:
Sobre mi alma ha pasado € suspiro del Arcangel encendiendo todas las Virtudes. He
padecido todos los dolores, he gustado todas las alegrias. He apagado mi sed en todas las
fuentes, he reposado mi cabeza en €l polvo de todos los caminos. Un tiempo fui amado de las
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mujeres, sus voces me eran familiares. Solo dos cosas han permanecido siempre arcanas
para mi: El amor de los efebos y la misica de ese teuton que [laman Wagner.” (“Sonata de
estio”, 2001: 152)°

Los dos protagonistas tienen un pobre concepto de las mujeres y la Unica calidad
digna de valorar en ellas es su belleza fisica y/o el estatus social de su protector. Valle-Inclan,
personificado en el personaje del Marqués, presenta de este modo su “oposicion frente al
nuevo sistema liberal capitalista con su defensa nihilista de la belleza y su rechazo implicito
de la zafiedad moderna’ (Alberga/Gonzéalez, 2002: 94). Puesto que en las Sonatas prevalece
ante todo la estética modernista, el autor intenta sorprender a lector y para conseguir dicho
fin recurre atodo tipo de recursos literarios y extraliterarios, teniendo en cuenta siempre el
principio parnasiano del arte por €l arte. La belleza sensorial (mujeres, paisajes) contrasta con
la fealdad interior humana lo cual se puede observar no solamente en las cuatro novelas
valleinclanianas, sino también en la obra “El burlador de Sevilla”. El hecho de no respetar
alos muertos, la soberbia, el cinismo y el narcisismo aparecen como constantes en las vidas
de los donjuanes.

Los donjuanes se sienten atraidos por las mujeres dificiles de conquistar, lo cual
explica la (casi) obsesion por las mujeres casadas, prometidas, monjas, familiares, virgenes,
etc. Gracias a€llas, tan prohibidas y frégiles, resaltan no solamente los deseos carnales,
muchas veces perversos y decadentes, sino también el bajo concepto moral de cada una de las
épocas en las que se desarrollan las historias.

El Marqués de Bradomin s6lo menciona a cuatro mujeres, una por cada estacion del
ario. En la“ Sonata de oto7io” nos presenta a Concha, su amor antiguo, su prima, yaenfermay
moribunda. Igual que Aminta de don Juan Tenorio, Concha también es una mujer casada y
por lo tanto atractiva para un donjuan. Con ella experimenta lo que es sentir de cerca la
muerte y eso intensifica al méximo su placer.

“La besé temblando como si fuese comulgar con su vida. Con voluntosidad dolorosa
y no gustada hasta entonces, mi alma se embriag6 en aquel perfume de flor enferma que mis
dedos deshojaban consagrados e impios.” (“Sonata de Otoio”, 1990: 67)

Sin embargo, la experiencia vivida no le lleva a infierno como le ocurrié a don Juan
Tenorio cuando éste fue atrapado por el padre muerto de dofia Ana de Ulloa y castigado asi
para sempre por haber vivido mal y por haberse burlado de Dios y de sus mandamientos.
Don Gonzalo de Ulloa sugtituye aqui lajusticia divina:

“ Las maravillas de Dios
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son, Don Juan, investigables,

y asi quiere gque tus culpas

a mano de un muerto pagues;

yasi pagas de esta suerte

las doncellas que burlaste.

Esta esjusticia de Dios:

quien tal hace, quetal pague.” (“El burlador de Sevilla”, 1997: 302)

Nadie puede vencer a don Juan en la vida terrenal, ya que éste parece un super-
hombre dotado de una fuerza, suerte y valentia extraordinarias. Aunque el Marqués de
Bradomin no siente necesidad de demostrar su masculinidad constantemente, también desafia
a Dios y también sale perdiendo en esta batalla aunque no le cuesta la vida como a su
antecesor. En la “Sonata de primavera” intenta seducir a Maria Rosario, una novicia joven
gue esta a punto de entrar en el convento. La conquista le resulta enormemente interesante,
puesto que como rival se presenta indirectamente el mismisimo Dios. El Marqués pone todo
su talento en seducir a la joven pero al final no consigue el goce carnal, como cabria esperar
de un verdadero donjuan.

Sin embargo, € mencionado fracaso de Xavier no es el Unico punto que le alejade la
fama y del renombre de la figura donjuanezca. En comparacién con don Juan Tenorio, no
evita los reencuentros con sus viejas amantes, como fue el caso de Concha, y tampoco se
niega a ser seducido. En la“ Sonata de Estio” nos habla de una hermosa criolla casada llamada
la Nifia Chole (esposa de su propio padre), que ya aparece en “Femeninas’®. Para
diferenciarla méas del resto de las victimas del Marqués de Bradomin, Valle-Inclan la
convierte en un donjuan femenino, una coqueta, picaray seductora, un simbolo de pasién que
representa el afan de los modernistas por lo exético y lejano. Su desinterés por él después de
haber pasado la noche juntos provoca en él sentimientos de colera y celos, estados de animo
poco comunes para un donjuan.

“ Quise primero que la Nizia Chole se destrenzase el cabello, y vestido el blanco hipil
me hablase en su vigja lengua, como una princesa prisionera a un capitan conquistador. Ella
obedeci6 sonriendo. Yo la tenia en mis brazos, y las palabras mas bellasy musicales las
besaba, sin comprenderlas, sobre suslabios.” (“Sonata de estio”, 2001: 157)

En la obra “El burlador de Sevilla” también aparece una especie de donjuan
femenino, representado por Tisbea, la hermosa pescadora intocable que se burla de los
hombres y del amor evitdndo y rechazandolos. Su hermosura y su negacion constante del
amor sincero que sienten varios hombres de su ambiente por €ella la convierte en el objeto de
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interés perfecto de don Juan que al final castiga su orgullo femenino con el abandono después
de haberle conquistado el corazén y prometerle el matrimonio.

El antiheroismo y la amoralidad donjuanescos culminan en la cuarta novela de la
tetralogia de Valle-Inclan. En la “Sonata de invierno” somos testigos de un amor incestuoso
entre el padrey la hija. EI Marquéz de Bradomin seduce a su propia hija, la inocente novicia
Maxima que decide acabar con su vida por haberse enamorado de un hombre. El suicidio (uno
de los peores pecados) de unade las victimas del donjuan demuestra la negacion total de Dios
y subraya el anticlericalismo del todavia autor modernista.

No esla primera vez en la obra valleinclaniana que aparece ese tipo de relacion entre
una mujer y el Marqués. En la “Sonata de estio” el autor describe el estrecho vinculo que
existe entre la Nifia Chole y su padre, el fiero mexicano General Diego Bermudez. El Marqués
se sintié fascinado por esa relacion perversa donde un solo hombre disponia de las dos
sagradas potestades. la del padre y la del marido. Dicho conocimiento provoco en él un
sentimiento de respeto, hasta se sentia humillado y culpable por haber entrado como intruso
en una relacion tan particular y en vez de proteger a su amante de los latigazos de su padre,

decidié marcharse.

Valle-Inclan deforma asu manera la perfeccién donjuanesca y nos presenta un
donjuan galan, compasivo y enamorado; 0 como expone el autor mismo en la Nota antes de
empezar a contar las memorias del Marqués de Bradomin en la “ Sonata de primavera”: “ Un
Don Juan admirable. ;EI mas admirable tal vez! Era feo, catdlico y sentimental.” (2001: 22)
Sin embargo, por mucho que disten a primera vista las caracteristicas arriba mencionadas de
las de un donjuén verdadero, hay muchas maneras de como pueden interpretarse. El ser feo
no solo tiene que referirse al aspecto fisico, sino que también puede senalar el caréacter
desmoralizado del Marqués de Bradomin. Es catélico pero, ;qué se entiende bajo ese
concepto? Un catélico, igual que uno cualquiera, esta viviendo bajo una amenaza de tentacion
continua que no siempre es capaz de evitar. El pecador catdlico suele recurrir a la confesion
para pedir perddn por sus pecados y aunque Xavier no demuestra un arrepentimiento
explicito, sus memorias podrian representar, hasta cierto punto, una confesion. Seguin
Maricarmen Martinez, “solo un catélico puede tomar en cuenta a diablo y darle tanta
publicidad. (...) La Iglesia fomenta o estimula las inclinaciones estéicas de Bradomin, el
demonio ejecuta la accidn de la carne que transfiere la belleza de los arcos y los porticos de

ni

las catedrales a los senos y labios de las mujeres bellas.” © EI Marqués es sentimental, es decir

exagerado en la expresion de sus sentimientos. Sin embargo, dicho adjetivo abarca también
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otro significado: correspondiente a las relaciones amorosas sin vinculos regulados por la
ley’, que en nuestro caso corresponde perfectamente con el carécter de las relaciones

amorosas, las prohibidas no excluidas, que hatenido nuestro protagonista.

Para concluir la presente contribucién citamos al pensador y escritor espaiol José
Ortega y Gasset para confirmar que a pesar de que don Juan cambia en cada obra como
personaje literario y recibe un toque diferente dependiendo del punto de vista del autor
concreto, siempre conserva algo de su esencia y a la vez es un pozo de inspiracion y permite
todo tipo de interpretaciones. “Don Juan —no un hecho, acontecimiento, que es lo que fue de
una vez y para siempre—, sino un tema eterno propuesto a la reflexion y a la fantasia. No es

una estatua que puede solo ser reproducida, sino una cantera de la que cada cual arranca su

escultura.”®

! En la presente contribucion no vamos aentrar en e tema de la autoria de la obra “El burlador de Sevilla'y
convidado de piedra” (16307). Partimos de las conclusiones de Luis Vazquez que atribuye dicha obra a Fray
Gabrid Télez que tomé como pseudonimo Tirso de Molina. Véase Vazquez, 1981: 19-37

2 Se supone que Tirso de Molina tomé como inspiracion para su protagonista cumbre a Algjandro Paris -€l
personaje de la obra de Homero “lliada” -, y también que € autor fueinfluenciado por Ovidioy su obra“El arte
de amar”.

3 “Sonata de otoiio” (1902), “Sonata de estio” (1903), “Sonata de primavera’ (1904) , “Sonata de invierno”
(1905).

Las cuatro Sonatas de Vale-Inclan llevan nombres de las cuatro estaciones que se corresponden con las cuatro
etapas de la vida humana.

*EnKarsian

® La palabra eufebos podria hacer referencia ala homosexualidad de la que varios investigadores acusan a don
Juan Tenorio.

®Setrata del primer libro del escritor Valle-Inclan publicado en 1895 que pasa précticamente desapercibido para
lacriticay del que apenas se venden unos pocos gemplares. El libro presenta sei's historias protagonizadas por
muijeres, donde uno de los cuentos setitula“La Nizza Chole”.
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SUMMARY

The aim of this paper is to present, from comparative point of view, a modernist donjuan
created by Ramén Maria del Valle-Inclan (1866-1936). Marqués de Bradomin, the main
character of his four short novels known as Sonatas (published between 1902 and 1905),
embodies a parodic version of the myth. This Don Juan announces a peculiar literary style,
called esperpento, established by Valle-Inclan and is presented as the counterpoint of the

classical donjuan (Don Juan Tenorio, by Tirso de Molina). Even though the character of



donjuan changes from one book to another, according to the author’ s point of view, he always
preserves some of his essence and he seems to be an endless source of inspiration for other

writers.

BIBLIOGRAFIA

ALBERCA M./GONZALEZ C. Valle-Inclan. La fiebre del estilo. Espasa, Madrid, 2002, 290
pp-

KARSIAN, G.: El arquetipo de Don Juan y €l teatro del 98: los Machado, Valle-Inclan y
Unamuno. http://hispanismo.cervantes.es/documentos/Karsian.pdf [12.08.2009]

MARANON, G.: Don Juan. Coleccién Austral, Espasa-Calpe, Madrid, 1983, 168 pp.
MARTINEZ , M. Valle-Inclan: La estética de un don Juan feo, catdlico y sentimental.

http://www.maricarmenmartinez.com/Sonatas.html [12.08.2009]

MOLINA, T. DE (atribuido a): El burlador de Sevilla. Caedra, Madrid, 1997, 409 pp.
MOLINA, T. DE: Sevillsky sviidce a kamenny host. Traducido por V. MikeS, Odeon, Praha,
1984, 170 pp.

SALAS, T. Notas de estética teatral orteguiana: Don Juan Tenorio y el esperpento.
http://www.elpasajero.com/ventolera/tomassalas.htmi#NOTA19 [12.08.2009]
VALLE-INCLAN, R. M. del. Sonata de oto/io, Sonata de invierno, Coleccién Austral,
Espasa-Calpe, Madrid, 1990

VALLE-INCLAN, R. M. del. Sonata de primavera. Sonata de estio. Memorias del Marqués
de Bradomin. Coleccion Austral, Espasa-Calpe, Madrid, 2001, 180 pp.

VAZQUEZ, L.: Gabriel Télez nacio en 1579. Nuevos hallazgos documentales. In Estudios
(Homenagje a Tirso), Madrid, 1981, pp.19-37

55


http://hispanismo.cervantes.es/documentos/Karsian.pdf
http://www.maricarmenmartinez.com/Sonatas.html
http://www.elpasajero.com/ventolera/tomassalas.html#NOTA19

VERGLEICH DER EINLEITUNGSWORTER DER ADVERBIALSATZE
IM DEUTSCHEN UND SLOWAKISCHEN

Jana Laukova

Im vorliegenden Beitrag behandle ich die syntaktische Ebene der Sprache, die hier
einer konfrontativen Betrachtung unterzogen wird. Es wird konkret der syntaktische
Fragenkomplex im Bereich der bestehenden Einleitungsworter (Verbindungselemente) im
Rahmen einer syntaktischen Subordination behandelt. Der Schwerpunkt der Untersuchung
liegt dabei auf der gegenseitigen Konfrontierung von verschiedenen Arten der formal-
syntaktischen Verbindung von den sog. Adverbialsétzen (prislovkove vety bzw. okolnostné
vety) als Teilsdtzen der Satzgefige in der deutschen und slowakischen Sprache.

Die Einleitungsworter sind ein formales Kennzeichen der Einleitung und kénnen aufgrund
ihres Charakters als Verbindungsworter zugleich auf der syntaktischen Ebene ein spezifisches
Problem darstellen (z. B. ihre Distributionseinschrankungen usw.). Zu den syntaktischen
Einleitungswartern, die den formalen und auch inhaltlichen Anschluss zwischen Haupt- und
Nebensatz im Satzgefuige in der deutschen Sprache herstellen kdnnen, gehtren unterordnende
Konjunktionen (auch Subjunktionen genannt), Relativpronomina und Interrogativpronomina
(als Subklasse der Wortart Pronomina, die dazu dienen, Relativsitze einzuleiten, wobel sie
sich i. d. R. auf ein unmittelbar vorausgehendes Substantiv beziehen) oder dann auf
entsprechende Pronominaladverbien. In den Satzgeftigen in der slowakischen Sprache dienen
als Einleitungsworter unterordnende Konjunktionen (Subjunktionen), Relativ- und
Interrogativpronomina und entsprechende Relativ- und Pronominaladverbien. Sie leisten
analog zur deutschen Sprache eine Verbindung- und Unterordnungsfunktion, die dhnlich wie
im Deutschen aus ihrer Struktur im Sprachsystem heraus folgt und von vornherein
vorbestimmt wird. Sie kdnnen sich im Hinblick auf ihre Funktionslast unterscheiden, was mit
der Haufigkeit ihres Vorkommens in einzelnen Satzgefligetypen zusammenhangt.

Die Adverbialsétze bzw. auch Verhdltnissétze oder Umstandssétze genannt, d. h. "prislovkové
vety" bzw. "okolnostné vety", driicken bestimmte Umstdnde der Handlung des Hauptsatzes
aus. Die Adverbialsdtze bilden eine weniger einheitliche Gruppe als die Relativsitze oder die
Inhaltssdtze. Laut Duden Grammatik (1998, S. 788) fehlt solchen Sétzen ein fur alle
gemeinsames Merkmal wie das der Verbundenheit Uber eine Stelle oder das der
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Konzentration auf bestimmte Anschlussmittel. In solchen Satzgefiigen werden zwei
Aussagen, die inhaltlich und strukturell vollsténdig sind, zueinander in eine bestimmte
Beziehung gesetzt.! Der kategoridle Wert dieses Verhdltnisses ist (anders als beim
Inhaltssatzanschluss) unabhangig von irgendwelchen Merkmalen im Uibergeordneten Satz und
gegenuber keiner Verknipfung bestehen Einschrankungen grammatischer Art. Von ihrem
Satzgliedwert her sind die meisten Verhédltnissdtze Adverbialsétze.

Innerhalb dieser Gruppe der Nebensitze bestehen zwischen dem Deutschen und dem
Slowakischen zahlreiche Kontraste, was die Einleitungsworter der einzelnen Nebensatztypen
betrifft.

Im Folgenden werden einzelne Typen der Adverbialsdtze und ihre Einleitungsworter in den
beiden zu vergleichenden Sprachen konfrontiert.

Die Lokalsitze (lokdlne vety) werden in beiden Sprachen immer durch Lokaladverbien
ausgedrickt, nie durch Subjunktionen. Im Slowakischen sind das z. B. kde, hockde, skade,
skadia/, kade, kadia/, odkade, odkia/, kadeko/\vek, kdekol/vek, kamko/vek, kam u. & mit ihren
deiktischen Ausdriicken ta, tam, tade, tadia/, vSade, vsadia/’ odtia/, im Deutschen wo, wohin,
woher usw.

Bel den Temporalsétzen (¢asové vety) werden die temporal gebrauchten Subjunktionen
eingeteilt in:

a) Gleichzeitigkeit bezeichnende Subjunktionen (slicasnost’ dejov) (Sachverhalte im Haupt-
und Nebensatz gelten gleichzeitig): wenn, als, wahrend, solange, sobald, indem, indessen,
sowie, sooft usw. Im Slowakischen entsprechen diesen die formal aquivalenten Subjunktionen
ked', zatial’ ¢o, pokial, medzitym ¢o, ako, ako tak, kym, kedykolvek, co raz, co.

b) Vorzeitigkeit bezeichnende Subjunktionen (¢asova hranica dejov) (das durch den
Nebensatz Bezeichnete findet vor dem durch den Hauptsatz Bezeichneten statt): als, sait,
seitdem, nachdem, sobald, sowie, wenn u. a. Diesen entsprechen im Slowakischen die formal
aquivalenten Subjunktionen od tgl doby, ¢o; c¢o, ked’, odvtedy ako, od toho casu, ¢o; ako,
potom ¢o, potom ako.

c) Nachzeitigkeit bezeichnende Subjunktionen (naslednost’, ¢asova postupnost’ dejov) (das
durch den Nebensatz Bezeichnete findet nach dem durch den Hauptsatz Bezeichneten statt):
bis, bevor, ehe. Die formal aquivalenten Subjunktionen im Slowakischen sind dokiaZ, dokym,
kym, az, pokia/, nez In beiden Sprachen werden oft die Korrelate so lange — tak diho, do tej
doby verwendet.

Als ein wesentlicher Kontrast zwischen den beiden Sprachen beim Gebrauch der
Nachzeitigkeit lasst sich die Form des Pradikats festmachen. Im Deutschen wird die
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Subjunktion bis ohne Negation eingesetzt und im Slowakischen ihre Entsprechung kym,
pokia/’ mit der Negation.

Beigpiel: Ich warte hier, bis sie sich entscheidet. Pockam tu, kymvpokial’ sa nerozhodne.

Die fur das Deutsche typische Subjunktion nachdem gilt spezifisch fur die temporale
Beziehung der Vorzeitigkeit (aber auch der Gleich- und Nachzeitigkeit), sie hat eine ziemlich
hohe Frequenz und ist nicht polysem.? Im Slowakischen ist das lexikalische Aquivalent zu
dieser Subjunktion shnlich wie im Tschechischen® die Subjunktion ked, wobei auch der
mehrgliedrige slowakische subjunktionale Ausdruck potom, ako (potom, co) oft als
Aquivalent gebraucht wird. In den einschlagigen slowakischen Grammatiken ist dieser
Ausdruck jedoch nicht als Subjunktion angefiihrt, sondern wird eher im Sinn einer
korrelativen Verbindung von der Subjunktion ¢o (im temporalen Gebrauch) zu ihrem Korrelat
im Hauptsatz potom dargestellt. Durch seinen Mehrgliedrigkeitscharakter kann der
slowakische subjunktionale Ausdruck damit nicht als ein systematisches Aquivalent zu
nachdem aufgefasst werden.

Die gebrauchlichste Subjunktion ist in der slowakischen Sprache ked’; sie kann auch andere
Beziehungen als temporale ausdriicken. Temporal wird sie as Ausdruck fir die
Gleichzeitigkeit und Vorzeitigkeit des Sachverhaltes im Nebensatz gegeniber dem
Sachverhalt im Hauptsatz gebraucht. Als deutsche Aquivalente zur Subjunktion ked” fungieren
mehrere, mehr oder weniger bedeutungsspezifizierte Subjunktionen: als, wenn und nachdem.
Alternativ wird im Slowakischen die Subjunktion ako gebraucht, die jedoch weniger oft
verwendet wird. In den beiden Sprachen kann die unmittelbare Aufeinanderfolge von
Sachverhalten mit der Subjunktion sotva — kaum, kaum dass ausgedriickt werden.

Das deutsche kaum ist jedoch primér keine Subjunktion, sondern ein Adverb, was der Grund
dafur ist, weshalb das finite Verb direkt hinter kaum folgt.

Beispiel: Kaum war er gekommen, mussten wir weg gehen.

In der Verbindung mit der Subjunktion dass erlangt das Adverb kaum eine subjunktionale
Bedeutung und hat dadurch semantisch dieselbe Bedeutung wie das allein stehende kaum.

In den Kausalsétzen (pricinné vety) sind in der deutschen Sprache die meist gebrauchten
Subjunktionen weil und da. Die Subjunktion da kann gelegentlich auch temporal (zum
Ausdruck von Gleichzeitigkeit) verwendet werden, vor allem bei Attributsitzen.”

Beispiel: der Tag, da er zu uns kam

Die formalen und semantischen Aquivalente zur Subjunktion weil sind die slowakischen
Subjunktionen lebo und pretoze. Die Subjunktion da findet im Slowakischen die
Subjunktionen nako/ko und lebo als entsprechendes Aquivalent. Sie steht meistens in einem
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anteponierten Nebensatz, der als mit dem vorherigen Kontext zusammenhéngender Satz gilt,
d. h., dass die angegebene Information objektiv schon bekannt ist. Als die meist gebrauchte
kausale Subjunktion im Slowakischen, die auch stilistisch neutral ist, wird die Subjunktion
lebo verwendet. Die slowakische Subjunktion pretoze ist vor alem fir den Fachstil
charakteristisch, bei dem es um eine explizite und genaue Ausdrucksweise geht. Das
slowakische kedze wird besonders in den anteponierten Kausalsdizen verwendet. Die
Subjunktion ked” driickt implizit in der slowakischen Umgangssprache die spezifische
Beziehung eines Grundes aus und das deutsche wo, in diesem Fall in der Funktion einer
Subjunktion mit der Partikel doch, gilt als ihr Aquivalent.

Beispiel: Die Kinder durfen nicht wach bleiben, wo sie doch heute so brav waren. Deti mézu
eSte zostar’ hore, ked’ boli dnes také dobré.

Als umgangssprachlich gilt auch die Subjunktion ¢o, die vor allem postponierte Kausalsitze
einleitet.” AuRerdem driickt sie hauptsichlich die Intensitd oder die Eigenschaften des
jeweilig dargestellten Sachverhaltes aus. Diese Subjunktion besitzt jedoch in der deutschen
Sprache kein entsprechendes Aquivalent; man konnte allerdings dann fallweise die deutsche
Subjunktion weil bzw. da verwenden, wenn es sich um eine direkte Antwort auf die Frage
warum? handelt. In Frage kommt auch ein uneingeleiteter Nebensatz mit der Partikel so, weil
dadurch die Intensitét des Sachverhalts entsprechend ausgedriickt wird.

Beigpiel: Ani k lekarovi nechcel dnesist, ¢o sa tak ve/mi bél. Er wollte nicht einmal zum Arzt
gehen, weil er eine grofl3e Angst hatte. Er wollte nicht einmal zum Arzt gehen, da er so grofi3e
Angst hatte. Er wollte nicht einmal zum Arzt gehen, so eine grof3e Angst hatte er.

Im Slowakischen gelten als einleitende Subjunktionen auf3er den bislang erwéhnten
Subjunktionen fur die Kausalsétze noch die Subjunktionen bo, ze, kedZe, nakolko, ¢o, aby, ¢i
sowie mehrgliedrige Subjunktionen wie preto — lebo, zato — lebo, preto — ze, zato — ze usw.
Die Korrelate im Hauptsatz sind preto und zato.

Als einen unzureichenden Gegengrund angegebene Nebensdtze gelten Konzessivsédize
("pripustkové bzw. koncesivne vedl'ajSie vety"). Die verwendeten Anschlussmittel, also die
Subjunktionen, sind in der deutschen Sprache obgleich, obwohl, obschon, obzwar,
wenngleich, wenn auch, wennschon, seltener ungeachtet, gleichwohl. Als Korrelate im
Hauptsatz fungieren trotzdem und dennoch. Die hochste Frequenz des Vorkommens
verzeichnet die Subjunktion obwohl. Im Slowakischen ist die am haufigsten gebrauchte
Subjunktion fir die Kategorien der "Konzession" die Subjunktion hoci, die als aquivalent zu
den erwéhnten deutschen Subjunktionen gilt. Eine sog. "okrajova pripustka’, die gewisse
Uberschneidungen mit einer Bedingung aufweist, wird im Slowakischen durch die
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Subjunktionen ked’, ak, keby, ¢o by und mit Partikeln wie aj ked’, i ked’, ani keby, ked’ aj u. a.
ausgedrickt, d. h. in Form einer Einrumung formuliert, so wie es auch Duden Grammatik
(1998) postuliert.® Es handelt sich hier um ein konditional-konzessives Verhéltnis, das eine
reale Bedingung darstellt. Im Deutschen driicken dieses Verhdtnis die Subjunktionen auch
wenn oder wenn auch aus.

Beispiel: ESte nie je vplyvny politik, aj ked’ s to mydli. Taky typ by sa veru tak /ahko nenaSie,
aj keby sa diho musel h/’adar. Er ist noch kein einflussreicher Politiker, auch wenn er sich das
einbildet. So ein Typ ware nicht so leicht zu finden, auch wenn man lange suchen miisste.

Es ist also ersichtlich, dass in den beiden zu konfrontierenden Sprachen das konzessive
Verhdltnis in einer ziemlich groRen Skala von explizit konzessiven Subjunktionen
ausgedrickt werden kann und wird. Die Abweichungen bestehen im stilistischen Wert und
der Frequenz des Vorkommens in den Texten. Teilweise existieren zwischen ihnen auch
Bedeutungsnuancen.’

Die grofen Differenzen gegenuber dem Slowakischen bestehen im Deutschen in der
Maoglichkeit der Nicht-Einleitung der Konzessivsétze, vor allem bei der Anteponierung des
Konzessivsatzes. Das Slowakische hat derartige formalen Ausdrucksmdglichkeiten nicht, die
Konzessivsdtze missen immer mit einem Anschlussmittel eingeleitet werden.

Ein konditionales Verhdltnis im Satzgefiige kann im Deutschen auf unterschiedliche Art
angezeigt werden: einerseits durch die Subjunktionen wenn, vorausgesetzt, das, sofern und
falls, soweit und andererseits durch komplexere Flgungen, die sich der Md&glichkeiten des
Inhaltsanschlusses bedienen wie im Fall, dass oder unter der Voraussetzung, dass u. & Im
Deutschen kann die Bedingung strukturell-formal auch durch einen uneingel eiteten Nebensatz
mit dem finiten Verb in der Spitzenstellung ausgedriickt werden. Als Korrelate im Hauptsatz
wirken in diesem Fall das Temporaladverb dann und die Partikel so. Im Slowakischen wird
die reale Bedingung primér durch die Subjunktion ak gedulRert, die als meistgebrauchte
Subjunktion gilt. Sekundér wird die reale Bedingung auch durch die temporale Subjunktion
ked’ ausgedriickt, weiterhin durch ak, keby, i keby, keby aj, ked’, aby, pokial, nech, len ak (by),
iba ak, ibaze (by) usw. Als Verweiselemente dienen tak, teda, potom, vtedy, nuz v (tom)
pripade u. a. Den Subjunktionen ak und ked” entsprechen die deutschen falls und wenn. Die
irreale Bedingung kann durch die Subjunktionen keby, by, ak by, aby, ¢o by gedulRert werden.
Am gebréauchlichsten ist keby, andere Subjunktionen werden eher entweder im
umgangssprachlichen Stil oder im literarischen Stil gebraucht. Sie werden oft zusammen mit
den Partikeln len keby, iba keby, len by u. & eingeleitet.
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Nicht nur im Deutschen, sondern auch im Slowakischen kann das konditionale Verhaltnis
nach einer Transformation durch eine Infinitivkonstruktion ohne Subjunktion ausgedriickt
werden.®

Beispiel: Nebyr tam jg, ani by sa to nebolo stalo.

AuRBerdem verfugt die slowakische Sprache zum Ausdruck einer irrealen Bedingung noch
Uber die Subjunktion nech.

Beispiel: Nech nepride na pomoc lekar, mohlo to dopadnir ve/mi Ze.

Als Nebensdtze, die eine Wirkung (Folge bzw. Zweck) des Sachverhalts ausdriicken, gelten
im Deutschen Konsekutiv- und Finalsétze (G&inkové bzw. konzekutivne® vedl'ajsie vety und
Ucelové bzw. findlne vedrajSie vety). Im Slowakischen werden unter dem deutschen Begriff
"Konsekutivsatz" einerseits dosledkové bzw. konkluzivne vedlrajSie vety (entsprechen den
deutschen Konsekutivsdtzen), andererseits Gcinkové bzw. konsekutivne vedlajSie vety
unterschieden. Im Slowakischen werden sie jedoch den Modalsétzen zugeordnet, weil sie die
Wirkung und das Mal3 des im Hauptsatz verlaufenden Geschehens wiedergeben. Die
slowakischen Typen von Konsekutivsédtzen haben in der deutschen Sprache keine direkte
begriffliche Entsprechung und werden ohne Nuancierung ganz allgemein als Konsekutivsitze
bezeichnet.

Dodedkové vedl'gjSie vety driicken die Folge des Geschehens im Hauptsatz aus, wobei im
Hauptsatz die Ursache des Geschehens angegeben wird. Im Slowakischen werden bei diesem
Nebensatztyp folgende Subjunktionen verwendet: takze, aby, zeby, ze usw. lhre deutsche
Entsprechung ist die Subjunktion so dass. Weiterhin werden als direkte Aquivalente noch die
koordinierenden Konjunktionen deshalb, deswegen und darum eingefihrt’®, die diese
Relationen zwischen den Sachverhalten in beiden Sdtzen eines Satzgefliges analog
ausdricken.

Als Anschlussmittel fir Konsekutivsétze dienen in der deutschen Sprache die Subjunktionen
dass, so — dass, sodass, um — zu, zu und als dass, mit der Deixis so. Die Konsekutivsdtze im
Deutschen kdnnen in einen Infinitiv mit um — zu transformiert werden. Dann steht im
Hauptsatz gewohnlich eine Graduierungspartikel wie genug, nicht so, noch eben, solch einer,
kein usw.

Beispiel: Er ist reich genug, dass er dieses Haus kaufen kann. Er ist reich genug, um dieses
Haus zu kaufen.

In der slowakischen Sprache werden Ucinkové bzw. konzekutivne vedlajSie vety als
Untergruppe der Modalsatze behandelt. Als Anschlussmittel dienen die Subjunktionen az,
zeby/ze by, takze, tak — Ze, tak — aby, nato/ko — aby, tak — az, aby usw.
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Die Finalsdtze werden im Deutschen eingeleitet durch damit und dass, sowie nach einer
Transformation auch durch eine Infinitivkonstruktion mit um...zu. Als Korrelate im Hauptsatz
wirken dazu, darum, deswegen, zu dem Zweck, in der Absicht und dafir. In der slowakischen
Sprache dienen als einleitende Subjunktionen aby, zeby/ze by, ze, ¢i, ¢o, ¢o by, nech usw.
Entsprechende Korrelate sind preto, zato, nato, za tym cie/onvucelom, len preto, iba zato usw.
Die gangigste Subjunktion ist die Subjunktion aby, die Subjunktionen Zeby/ze by werden
meistens in literarischen Texten benutzt. Die eingesetzten Anschlussmittel in den Satzgefligen
mit modaler Bedeutung fur prirovnévacie bzw. komparativne vedlajSie vety im Slowakischen
sind die Subjunktionen ako, akoby, ako keby, ako ked’, tak ako, ako ze/akoze, ako co by, ani
ked’, ani ¢o by sfa, sta by, nez, nez aby, nez ked’ und die Relativpronomina ako, ¢o, ko/ko,
kolkokrét, kolko réz, nez ¢o, nez ktory, nez kym usw. Als deiktische Ausdriicke fungieren tak,
tym, to/ko, to/kokrat, to/ko raz u. a. Diesen entsprechen folgende Anschlussmittel in den
deutschen Komparativsatzen: wie, meistens mit dem Korrelat so im Hauptsatz, ferner die
Subjunktion als bei einem Verhdltnis der Ungleichheit der beiden Geschehensschilderungen
und die Subjunktion als oder erweitert als ob bei einem hypothetischen Verhdltnis der
Gleichheit der beiden Geschehen. Ein proportionales Verhaltnis wird im Deutschen mit Hilfe
von je — desto bzw. um — so ausgedriickt, was dem slowakischen ¢im — tym entspricht.
Weitere verwendete Subjunktionen sind soviel und soweit, die beide gleichsam zum Ausdruck
einer  im Nebensatz realisierten Einschrénkung des  Geltungsbereichs  des
Hauptsatzgeschehens dienen. Die genannten Subjunktionen werden in den Restriktivsatzen
verwendet.

Die Anschlussmittel fir Gcinkové vedlajSie vety sind die Subjunktionen az, Ze, aby, Ze
by/Zeby, ¢o len, len tak, ledva, pokial, kym und die Relativpronomina aky, ¢o, ko/ko, nako/ko
und deiktische Ausdriicke tak, taky, (na)to/ko, stym, okremtoho u. a

Zretel'oveé vedlajSie vety (im Deutschen gibt es fur diese Bezeichnung keinen équivalenten
Begriff) dricken die Tatsache aus, mit deren Ricksichtnahme das Geschehen im Nebensatz
zustande kommt; sie geben Antworten auf die Fragen mit Ricksicht auf was? das Geschehen
stattfindet. Wie die slowakischen Autoren weiterhin feststellen, sind sie feste Verbindungen in
der Form eines Satzgefliges, d. h. meines Erachtens im Sinn eines Paradigmas, die usualisiert
sind und oft auch als klischeehafte Formen wirken. Die Anschlussmittel in solchen
Nebensdtzen sind Subjunktionen wie ako, ¢o, pokial/, nako/ko, vzh/adom na to, Ze, pod/a
toho, ako usw. mit ihren Deixis vzh/adom na to, s oh/adom na to, so zrete/om na to, pod/a

toho.
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Beispiel: So zretelom na to, ako sa bude nasa politicka situacia vyvijar dalgj, buda prijaté

d'alSe opatrenia vzh/adom na pokracovanie reforiem.

Fur die deutschen modalen Satzgefiige stehen unterschiedliche Anschlussmittel zur
Verfugung: indem fUr Instrumentalsétze, weiter dadurch, dass; so, dass, ohne dass (ohne...zu
bei einem Infinitivanschluss fir Modalsétze des fehlenden Begleitumstandes) und schliefdlich
wie, als bei den Komparativsdtzen, die ein Verhdltnis der Gleichheit, Ungleichheit, ein
hypothetisches Verhéltnis der Gleichheit oder ein proportionales Verhaltnis ausdriicken.

Die auffélligsten Kontraste bestehen hauptsachlich in der Anzahl und der Distribution der
entsprechenden  Einleitungsworter, in der Einleitung bzw. Nicht-Einleitung einiger
Nebensatztypen, wobei im Slowakischen die Strukturen mit Einleitungswortern in der
konkreten Kommunikationssituation aktualisiert werden.

Affinitdten bestehen in beiden Sprachen beziiglich der Einteilung nach formalen Aspekten
der Subordination, dies deshalb, weil die Art der syntaktischen Verknipfung in beiden
Sprachen &hnlich ist (subordinierende Konjunktionen, Relativ- und Interrogativpronomina

und Pronominaladverbien).
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®\V/gl. Duden Grammatik 1998, S. 743.

"Vgl. Sticha 2003, S. 743.

8Vgl. Oravec/Bajzikova 1982, S. 198.

*Vgl. MoZko 1997, S. 167.

%vgl. Sticha 2003, S. 720f.

Resumeé

V predlozenom prispevku sa zaoberam syntaktickou konfrontéciou spdjacich vyrazov
hypotaxy, so zameranim na prislovkové vedl'ajSie vety (tzv. Adverbialsitze).

V oboch jazykoch existuju z hradiska formélnych aspektov subordinécie afinity a kontrasty v
inventari spdjacich vyrazov prislovkovych viet, ako @ rozdielov vo frekvencii a rozsahu ich

pouZivania.
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Afinity sa vyskytuju prevaZzne v kategorizécii prislovkovych vedl'ajSich viet, pricom kontrasty
si v rozdeleni niektorych typov prislovkovych vedl'ajSich viet (napr. kategorizécia tzv.
acinkovych, Gcelovych adbdedkovych viet voboch jazykoch), uvéadzani spgjacich
prostriedkov a odkazovacich vyrazov (v oboch jazykoch sa pouzivaja vasSinou podrad’ovacie
spojky alebo zamenné prislovky). Kontrasty sa vyskytuju v pocte adistriblcii jednotlivych
spdjacich vyrazov, v uvedeni resp. neuvedeni niektorych typov vedl'ajSich viet spojkou,
pricom v nemeckom jazyku je casty vyskyt tychto typov vedlgjSich viet bez spgjacieho
vyrazu (napr. pripustkové a podmienkové vedl'ajSie vety v nemeckom jazyku), transformécia
na zatleneny infinitiv (podmienkové vety). V slovenskom jazyku sa ako ekvivalentné
syntaktické kon&trukcie pouzivaju v tomto pripade vedl'ajSie vety uvedené spojkami.

K podstatnym kontrastom dochadza v postaveni prisudku, v tzv. nepriamom slovoslede v
nemeckej vedl'ajSej vete. Tento syntakticky jav slovencina nepozna, a preto v takychto
kon&trukciach ¢asto dochadza k interferenciam a nesprvnemu pouzitiu. Existuje tendencia
pouZivat’ prisudok na konci vedlajSej vety a v slovenskom jazyku, resp. tendencia
umiestiiovat’ prisudok pri prekladoch zo sloven¢iny do nemciny podla slovoslednych
pravidiel slovenského jazyka.
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SOCIOLINGVISTICKY VYSKUM FONICKEJ ROVINY SLOVENCINY
V MESTE VEEKY KRTIS

Ladidav Gyorgy

Teoreticko-metodologické vychodiskéd a metodicko-technické otazky vyskumu

Podra S. Ondrejovi¢a (1995, s. 9) sa skUmanie jazyka zatalo obracat’ , ... od
izolujuceho skimania jazykového systému ku skimaniu jazyka vrealite. Pozornost' sa
presunula od vyskumu imanentnych viastnosti jazykového systému /normativisticky poh/ad/
na funkcie jazyka v socidlngj inerakcii /sociolingvisticky poh/ad/“ .

V naSom prispevku sa venujeme ciastkove] systémovo-&truktirng) analyze fonickej
roviny nepripraveného, spontdnneho a nedtylizovaného bezného hovoreného prejavu, ktory
sa realizuje beZznym hovorenym jazykom v beZnej dorozumievacej sfére. Vyskum hovorenej
podoby slovenéiny ¢iasto¢ne uskutociujeme v konfrontécii s mad’arskym jazykom.

Zhromazdeny material (skompletizovany textovy korpus azvukové nahréavky, ktoré
sme ziskali aspracovali v pomerne kratkom, ¢asovo ohranicenom &tvormesatnom obdobi)
bliZzSie Specifikujeme azaradujeme do konkrétnegj jazykovej oblasti, ktorou je narodnostne
zmieSané Uzemie, slovensko-mad’arské bilingvalne prostredie v meste Vel’ky Krtis.

Vyskum verbalnej komunikécie sme realizovali v tieni interdisciplindrnych stvislosti
auplatnili sme sociolingvisticky pristup, ktory chépe vznik, celkovy vyvin asamotnu
realizaciu bezného hovoreného pregavu komplexne v jednote komunikatnej, socidlnej
ajazykove zloZky, umoznujuc tym zvyraznit' a zviditel'nit socidlno-komunikacny charakter
jazyka. Metodologicky sme vychadzali zo gratifikacie narodného jazyka podra J. Horeckého.

Opierame sa oterénny vyskum, pri ktorom sme uplatnili metdédu priameho
pozorovania skumanej cielovej skupiny — autochtonni obyvatelia mesta Velky Krtis
apristahovalci s prihliadnutim na vek, vzdelanie asocidne zaradenie. Metoda dotaznika a
zaznamenavania zvukovych nahrédvok (rozhovorov amonologickych prejavov) pomocou
skrytého diktafonu ndm zabezpecila ziskat” autenticky, nefalSovany material. Po uskutocneni
nahravky sme poZiadali o stihlas pouzit’ obsah nahréavky, ¢im sme eliminovali pripadné etické
nebezpecenstvo.
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Reprezentativna vyskumna vzorka — zvukové nahrévky a dotaznik

Zhromazd’ovanie zvukového materidlu sme realizovali v 16 vyskumnych bodoch na
priese¢niku vek — vzdelanie. V zaujme objektivneho spracovania informécii sme pouZili
materidly ziskané od U¢astnikov vSetkych vekovych generéacii, ktori s si¢ast'ou rdznych
socianych tried apatria do skupiny slovenskych monolingvistov a slovensko-mad’arskych
bilingvistov Zijucich vo Velkom Krtisi. Po¢et zvukovych nahréavok nie je, samozrejme,
vo v&etkych vyskumnych bodoch rovnaky z objektivnych skuto¢nosti.

VY SKUMNE BODY (priesecnik vek — vzdelanie):

»VEK

e 10— 19 rokov
e 20— 39 rokov
e 40— 59 rokov
e 60 aviac

»VZDELANIE

e zakladné

e stredoskolské bez maturity

e stredoskolské s maturitou (neSpecifikovali sme bliZSie, ¢i ide o gymnazium, odbornu
skolu...)

e vysokoskolské (neSpecifikovali sme blizSie, ¢iideo 1., 2., 3. stupen vysokoskolského

&udia, docenturu, profesiru...)

Z celkového pocétu zvukovych nahrdvok (68 komunikantov) tvorili autochténni
obyvatelia mesta 61 % (41 komunikantov) apristahovalci z okolitych dedin 39 % (27
komunikantov).

Mimoriadne délezZitou ¢ast'ou nasho vyskumného materidlu boli dotaznikové tlaciva,
progrednictvom ktorych bolo mozné ziskat za urcité casové obdobie dostatoéni
reprezentativnu vzorku a charakterizovat’” skuto¢né pouzivanie vybraného siboru jazykovych
prostriedkov. Dotaznik sme vypracovali tak, aby zachytil v3etky jazykové javy aniektoré
sociolingvistické fakty.
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V rdmci sociodemografickych Udajov sme sledovali hlavne vek respondenta, jeho
najvysSie dosiahnuté vzdelanie, regiondlny pbévod aprosredie ako extrakomunikacny
parameter, v ktorom respondent Zije apracuje. Isté relevantné Udaje poskytlo g socidlne
zaradenie a pohlavie respondentov.

Taktiez musime poznamenat’, Ze vyskum sme neuskutoc¢inovali na zéklade vopred
vybratého a Specificky diferencovaného socioprofesiového prostredia— prostredi.

Na z&klade uskutocnenej dotaznikovej metddy sme ziskali odpovede od 137
respondentov, z ktorych 54 % (74 respondentov) boli autochténni obyvatelia mesta Velky
Krti§, kym pristahovalci z okolitych dedin tvorili 46 % (63 respondentov).

Ak berieme do Gvahy g regiondlny pbvod, 113 respondentov (83 %) pochédzalo
zokresu Verky Krti§, kym 24 respondentov (17 %) boli pristahovalci zinych regionov
Slovenska.

Orienta¢nd (enumerativnu) podobu malo pohlavie skimaného obyvatelstva, na
z&lade ktorého nepatrne vé&Sie percentudlne zloZenie tvorili Zeny (53 % — 72
komunikantov), ktoré boli komunikativnejSie a celkovo otvorenejSie pre zvukové nahravanie,

dotaznikovy vyskum nez muzi (47 % — 65 komunikantov).

Analyza fonicke roviny v meste Velky Krtis

Ustna komunikéacia sa uskutoéiiuje prostrednictvom zvukov ludskej regi. V regi
obyvatel'ov mesta Vel’ky Krtis sa pozrieme na fonologicky systém hldsok a zameriame sa na
ich foneticku realizéciu v komunikécii, ako g ich distriblciu, zhodné arozdielne prvky oproti

spisovnej podobe jazyka.

VOKALY

Vokalicky systém slovenciny v skimanom prostredi sa z va&Sej casti zhoduje
sinvent&rom samohlasok hovorenej podoby spisovného jazyka. Pri analyze vychadzame
z kompletného inventara vokalov spisovnej slovenciny.

Monoftongy a/a—a

Aj ked’ ide o charakteristicky kontrast vo vyslovnosti slovenského nelabializovaného
krétkeho a a mad’arského labializovaného, viac zatvoreného, krétkeho [A], v reci obyvatel'ov
mesta Vel’ky KrtiS nepozorujeme tento jav, vzhladom na slovencinu, ako problematicky.
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Bilingvisti vyslovuju ¢isté nelabializovené kratke [a], k comu v podstatnej miere prispieva g
funkénd existencia nelabializovaného av mad’arskom teritoridlnom néreci, ktorym je
polovsky dialekt. Vyslovnost tohto vokdu sa potom stavia do zhody s ortoepickymi
pravidlami slovenského jazyka a nepocit'uje sa rozdiel ako v inych bilingvalnych oblastiach
na Slovensku. Aj vre¢i slovensko-mad’arskych bilingvistov sme zaznamenali rovnaku
vyslovnost’ samohlasky a ako u slovenskych monolingvistov, napr. daj mi... anie dAj mi...

ProblematickejSia sa ndm zda vyslovnost’ dihej samohléasky &, ktora sa v niektorych
pripadoch neadekvétne predizuje stakmer dvojnésobnou dizkou trvania dihého vokélu,
ktorého vyslovnost je uZz vo vSeobecnosti dvekréd taka dlha ako vyslovnost’ krétkej
samohlasky, napr. slovo maame. Z vatsej ¢asti tento jav pripisujeme vplyvu mad’ar¢iny, kde
pocitujeme kontrast v kvantite oproti slovenskym dlhym samohlaskam. Taktiez sme
zaregistrovali g vyslovnost’ dihého a u bilingvistov ako uréity zvuk medzi samohléskou & a 6.

Otvorené &, ktoré sa v spisovnegl slovencine vyslovuje iba po perniciach,
nenachadzame ¢asto v prejavoch beZzne hovorengj formy jazyka bilingvalnych obyvatelov
aslovenskych monolingvistov. Tento voka je nahradzovany jednoduchSimi variantmi: e,
napr. per, meso auvekovo starSg generacii v niektorych pripadoch a variantom a, napr.
d’evat’.

Monoftongy e —é

Pocas vyskumu sme zaznamenali niektoré odlidnosti, ked’Ze tieto dva vokaly,
vychédzajuc zich samotného tvorenia anéslednej vyslovnosti, zneju v slovenskom
i mad’arskom jazyku inak.

Krétke [E] v madar¢ine vystupuje ako otvorena hlaska, zvukom vel'mi podobna
slovenskému &a. FrekventovangSi vyskyt tohto ,madarského” [E] sme registrovali
predovsetkym v prejavoch starSej vekove] generécie au bilingvalnych obyvatelov, ktori
nav&tevovali Skoly s vyu¢ovacim jazykom mad’arskym, napr.

67 rokov, déchodkyria:
[fuh, tak to ja siEvijem // mla>¢i bi mozna |IEpSije VEddi / gdE to jE]

Pokladame taktiez za interesantné poznamenat’, Ze v mnohych pripadoch (badat’ to gj

na hore uvedengj vete), dochadzalo ku kombinovang vyslovnosti samohlasky e, ktora
podliehala slovenskym e i mad’arskym [E] ortoepickym pravidlam, ak sa vyskytli dve fonémy

69



e v bezprostrednej blizkosti. Nézorne uvédzame préave slovo VEdei (vedeli), kde k zmene
oproti slovenskej vyslovnosti dochédza len v prvej slabike.

U ogtatnych hilingvalnych obyvatelov je vyslovnost [E] sporadicka, reflektuje sa
najméa v slovéch, ktoré sii sii¢ast'ou slovnej zasoby oboch jazykov, napr. mEteorol Ogia.

Pokial ide odhy koreld € vo vyslovnosti bilingvdlnych obyvatelov sme
neregistrovali Ziadne odchylky od normy, ato i napriek tomu, Ze v mad’ar¢ine sa voké é
prejavuje ako zatvorena hlaska, ktoregj vyslovnost’ je medzi € ai.

V reci slovensky hovoriacich monolingvistov a, samozrejme, g bilingvalnych
obyvatelov mesta sa ¢rtgju rozdiely oproti spisovne] podobe jazyka pri distribicii
monoftongov e — &. K monoftongizécii diftongu ie dochadza u niektorych slovies v neurcitku
a jednotlivych tvaroch préterita slovesnych vzorov trief abrar. Spisovny infix ie sa nahradza
krétkym korelatom e hlavne po konsonante r, napr. pozre, umrem, bereme, ale aj muset/miser
oproti spisovnym tvarom pozrie, umriem, berieme, musier, Tento jav je charakteristicky pre
vSetky vekové skupiny (nérecovy tvar miset pouZivaju len niektori komunikanti starsej
vekovej generécie).

K pravidelnému vynechavaniu stredového —e— dochédza v 1. a2. os. pl. od slovesa mbcr’
(muozme, muo& e oproti muozeme, muozete). V dosledku rychlejSieho tempa reci nachéddzame

gj tvary mézme, mogre.

Monoftongy 0 — 6

Vyslovnost' kréatkeho o sa zhoduje sjeho spisovnou realizéciou, ktord je rovnaka
v slovenskom i mad’arskom jazyku, a nezaznamenéva Ziadne odchylky.

Dlhé 6, ktorého frekvenény vyskyt v slovencine je vel'mi nizky, ma v obidvoch
jazykoch odlidnt vyslovnost amad’arsky variant [O] sa objavuje v slovencine opét’ v tych
slovéch, ktoré sl siast'ou slovnej zasoby oboch jazykov, napr. mEteorol Ogia.

Obidva varianty v3ak pouZivaju v3etky vekové skupiny bilingvdlnych
i monolingvalnych komunikantov pri monoftongizécii dvojhlasky o (6). U bilingvistov sme
zaznamenali takmer stdle vyskyt 6 (pojdeme, vobec, mdj), kym u monolingvalnych
komunikantov sa striedal dlhy variant ¢ s krétkym variantom o (pojdeme, moj...). Realizécia
0 a0 zavisela g od tempareci.

Monoftongyi —iau—ua
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Pri tychto vokdloch sme nezaznamenali Ziadne odchylky od ich spisovnej zvukovej
realizécie. ZvyZena frekvenciu i sme zaznamenali u starSej vekovej generécie pri adjektivne)
apronominalnej flexii, napr. pekniho/pekniho, takiho, akiho, keriho...

Diftongy ia, ie, iu, 0 [ ia, i€, iu, 0]

Foneticka realizécia diftongov, ktoré vystupuju ako monosylabické zoskupenia dvoch
samohlasok, je vo v&Se) casti zhodné so spisovnym jazykom.

VySSiu frekvenciu diftongov sme zaznamenali u starSgj vekovej generécii slovenskych
monolingvistov, u ktorych v beZzne hovorenych prejavoch dominovalo tradi¢éné nérecie, pri
adjektivnej a pronominalngj flexii. Vyskytovali satypy ako dobrie, malie, takio...

Casto sme pozorovali & redukciu diftongu 70 eliminovanim u- ajeho nasledni
realizaciu prostrednictvom vokalov o alebo 6, napr. moj, mgj... U niektorych hovoriacich sa
polovokalické i realizovalo ako labiodentalne v, napr. kvori, skvor... Niekedy sa nam nacrtlo
g viacero fonetickych realizécii toho istého slova (mbzem: muoZem, muoZem, moZem,
mOzem, mvozem, mvozem, mvOzem).

Bilingvalni obyvatelia sdominantnym jazykom madarskym mali v mnohych
pripadoch problémy vyslovovat’ dvojhlasky v jednej slabike (vyslovovat’ v dvojhlaske prvy
komponent ako potlacent polosamohléasku a druhy komponent, ktory je jadrom dvojhlasky,
ako vyraznejSi element), atak zvukova podoba dvojhlasky bola realizovana v dvoch

osobitnych slabikach, napr. sije, vijac, muoZem oproti spisovnému 7iie, viac, miozem.

KONSONANTY

Inventar konsonantov bezne hovorenych prejavov monolingvalnych a bilingvalnych
obyvatelov mesta Velky Krti§ obsahuje fonémy zhodné so spisovnym jazykom.
Zameriavame sa na niektoré najcharakteristickejSie odchylky od spisovnej normy.

Konsonanty | — 7

Vyslovnost mékkého [ zastava v sU¢asnom systéme skdmanych hovorenych
komunikédtov dost’ nejednotnl poziciu. Foneticka realizécia tohto konsonantu sa nie vzdy
zhoduje s ortoepickou normou spisovnej slovenciny.

Absencia mékkého / (vynimajuc hovoriacich, ktori sa dennodenne dostavaju do
kontaktu sregionalnym narecim, pochédzaju z okolitych slovenskych obci aZziju v nich) sa
prejavuje ngjma v poziciach pred hldskami e, i - i, ia, ie, iu (ale, lebo, list, lietar’ oproti
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spisovnym tvarom al’e, lebo, /ist, lietar) tam, kde sa makkost' graficky nezvyraziuje. Viac
komunikantov sa priklonilo k vyberu méakkej vyslovnosti 7, ak sa mékkost’ znati g graficky
(ucitel, l'avica).

V skupine mlad3ej a strednej vekovej generécie, zrejme g pod vplyvom masmédii, sa
makké [’ vyslovuje g v podobe jeho depalatalizovaného korelatu | (ludia, volbi, podla nvia
namiesto /udia, vo/bi, pod/a nvia).

Mnohi bilingvisti mékké ” vbbec nepouzivali v Ziadnej pozicii, ¢o pripisujeme faktu,
Ze mad’arsky jazyk (okrem niektorych teritorialnych nareci) makkeé [’ sice v grafickej podobe
zaznamenavally, ale v zvukovej podobe satéto hlaska foneticky realizuje ako j.

V radoch niektorych predstavitelov starSej generacie sme namiesto | v [-ovom tvare

slovesa (1., 2. a3. 0s. 5g. préterita a antepréterita) zaznamenali bilabidlne neslabi¢né iz, napr.

74 rokov, murar na déchodku:
[robizz som po celom dovensku // pametém sa / xodi/i zme do zvolena / al'e boi som ai’ d'alel
/I no ¢o / dakodi to bolo inak / miseli zme //]

Konsonant v

V bezne hovorenych komuniké&och sa konsonant v vyslovuje pred vokami, znelymi
aneznelymi konsonantmi v zhode s normovanou spisovnou podoboul.

V strede slova, ak stoji medzi samohlaskou/dvojhlaskou aznelou spoluhlaskou, sa
objavila bilabidna i labiodentdna vyslovnost’ (prasda — pravda), pricom bilingvalni
obyvateliav 70 % uprednostiiovali znenie pernozubného variantu.

K rozkolisaniu vyslovnosti dochédza v pozicii, ked’ sa konsonant v nachadza na konci
slova po samohldske alebo slabikotvornej spoluhlaske. Popri spisovne] pernopernej
vyslovnosti u (kriz, ot xlapcou) sa bilingvisti takmer v 90 % priklonili k nespravnej
pernozubnej vyslovnosti v (krv, ot xlapcov).

V prejavoch sa ndm pri ¢islovke osem vyskytla g vyslovnost’ s protetickym v:
16 rokov, Student strednej skoly:
[¢o robim cez den?/l (smiech) ...od vizosmel do druhei / trerei’ pdbede som f Skole / potom

idem domou / von s kamaratmi a tak //]

Konsonanty h - ch
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V radoch niektorych obyvatelov mesta Velky Krti§ sa nam javi problematickou
vyslovnost’ velarneho konsonantu ch, ktory v mad’ar¢ine v zvukovej podobe neexistuje
aktory ur¢ita skupina bilingvistov ¢asto zamienala za laryngélne h, ale len v slovach cudzieho
pbvodu, pripadne slovach existujacich v oboch jazykoch vo vacSej-menSej odlisnosti, napr.
vraj mam is¢' k psihiatrovi, na dovolenke sme boli v Horvatsku... U niektorych komunikantov
(predovsetkym pri zrychlenom tempe reci) bolo pocut’ v niektorych slovach namiesto ch g k,
napr. klapci.

Slabikotvornél, r

Chybna vyslovnost’ sa prejavovala g v slovéch so slabikotvornym r, |, ktordsa potom
zjednoduSovala vkladanim samohléasky uza slabikotvorny konsonant, napr. kruk,
spruchovar...

Tento jav sme zaznamenali len u bilingvalne hovoriacich obyvatel'ov okresu.

Sekundarne mékéenie

Sekundarne méakcenie, ktoré vystupuje ako narecovy jav, registrujeme v prejavoch
starSe] vekovej generacie, prevazne v materidle u hovoriacich nad 65 rokov, napr. tieto,
puding, &iri, pedesiar.

Znelostna asimilacia

V oblasti znelostng] asimilécie dochadzalo k nepravidelnostiam pri spodobovani
spoluhlasok na konci slova, predpokladajic vplyv mad’arciny, v ktorgj spoluhlasky na konci
slova zostavaju znelé, napr. dub (a nie dup) ako mad’arské slovo hab (pena). Na z&tiatku avo
vnutri slova sa v&ak (vynimku tvoril konsonant h) zachovalo regresivne spodobovanie. Ked'Zze
h vystupuje v mad’ar¢ine ako neznela spoluhlaska, mnohi bilingvalni obyvatelia mesta
vyslovovali konsonanty pred h ako neznelé, napr. roshodnls sa, othadnUr (namiesto
rozhodnir sa, odhadnuir...).

Spoluhléskové skupiny a zdvojené spoluhlasky

V sponténnej auvolnenegj reci sa g v prejavoch obyvatel'ov okresu Velky Krtis dost
Casto, mdZeme povedat’ pravidelne, vyskytuji redukcie ajednotlivé spoluhlaskové
zjednoduSovania.

Na z&iatku slov sa uskutoénuje vynechavanie zatiatoéného konsonantu
v spoluhlaskovych skupinéach dii-, V&, kd’ na dii-, &, gd*-, napr. rieska, Setko, d’e si. Vo vnutri
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slov sa zjednodusuju ngjma skupiny —stn-, -st7i-, -zdn-, -zdii-, -Zzdsi- na -sn-, -si-, -2n-, -zi-, -
Z1-, napr. krsni, &asie, prazni, praziini, tizie. Na hranici slov dochadza najcastejSie
k zjednoduSovaniu d+ zna A ad+ snac (ve" Ame tam boli fcera, ke’ com7ieSel...). Nakonci
slov (konkrétne pri numerdliach) sme zaregistrovali zjednoduSenie skupiny —s¢' na—c (dvanac,
trinac, osemnac).

Pokial’ ide geminéty, charakteristickym znakom pre vetky vekové skupiny je, Ze pri
rychlegj, spontannej a nepripravenej komunikécii nereSpektuju kodifikovana vyslovnost, pri
ktorgj sa zdvojené spoluhlasky vyslovuji tak, ako keby idlo o jednu prediZzen spoluhlésku,
napr. najveci, blisie, pretou hodinoi...

Suprasegmentalne javy —intonécia

V prejavoch pouzivatel'ov bezného hovoreného jazyka sme badali vyrazny melodicky
priebeh viet. Zaoberdme sa nagjcharakteristickejSimi javmi. Frekventovane sa vyskytovala
stupava semikadencia, ako g antikadencia, ktora ¢asto nahrédzala konkluzivnu kadenciu.
Spevavl stredoslovenskdl  intonéciu  sme pozorovali v niektorych castiach vypovede
u komunikantoch vSetkych vekovych kategorii. Popri hlavhom prizvuku, ktory je na prvej
slabike, u &vor- a viacslabi¢nych slovach sme zaznamenali g posilnenie vedlajSieho prizvuku
na predposledne) slabike.

Enumerac¢né (%tatistické) vyhodnotenie dotaznika zameraného najavy z fonicke roviny
Vek 10—19rokov

M oZnosti Zakladné Stredoskolské Stredoskolské Vysokoskolské

vzdelanie vzdelanie bez | vzdelanie s | vzdelanie
maturity maturitou

M&so — MEeSO — Maso :7:0 3:8:0 2:8:0 -

devét — devet — deva 0:8:0 1:10:0 0:10:0

ot kamardok — ot :5 4:7 5:5 -

kamaratiek

ot spoluziacok — ot|2:6 5:6 4:6 -

spoluZiagiek

scise —s¢isd 7:1 8:3 6:4 -

spoliami — spolami —| 2:0:6:0 1:0:8:2 2:1:7:0 -

s poliami — s polami

ot chlapcov —ot chlapcou | 2:4:0:1:1 2:5:1:2:1 3:5:0:1:1 -

— ot chlapcof — ot

hlapcov — ot hlapcou

mlriekar — mliek&r — [ 0:0:1:7 1:0:2:8 1:0:3:6 -

mliekar —mliekar
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wcitel/ucitelka -1 7:1 7:4 8:2 -

witel/uciteka

psichiater — psihiater 8:0 10:1 9:1 -

berie — bere 5:3 6:5 5:5 -

umret —umriet 2:6 4:7 2:8 -

viac —vijac 7:1 9:2 9:1 -

nie—rije 6:2 9:2 7:3 -

muoZme — méZme —|4:0:0:3:1: 5:1:0:3:1 6:0:0:3:1 -

mvéZme — muoZeme — 01 10

moéZeme — mvéZeme

puogjdeme — pojdeme — | 2:5:1 3:5:2 5:4:1 -

péjd’eme

parfum — pafim - |1:1:1:5 1:2:2:6 1:3:1:5 -

parfém — parfém

brusel — briisel — brisel 5:3:0 4:6:1 5:5:0 -

tieto—tieto 8:0 10:1 10: 0 -

tiri — &tiri 8:0 11:0 10: 0 -

pedesat — pedesat’ — 4:3:0:1 1:6:3:1 2:4:3:1 -

padesia — padesat’

Stastiie — Stasiie 3:5 5:6 4:6 -

prézdni — prézdni — 2:1:4:1 2:1:4:4 4:2:3:1 -

prézni — prézni

dvanast — dvanas— 2:5:1 4:2:5 5:4:1 -

dvanéc

Vek 20—39rokov

M oZnosti Zakladné Stredoskolské Stredoskolské Vysokoskolské
vzdelanie vzdelanie bez | vzdelanie vzdelanie

maturity maturitou

M&so — MEeSO — Maso 1:2: 2:9:0 2:10:0 3:7

devat’ — devet’ — devat’ 1: 1:10:0 0:12:0

ot kamardok -— ot |1:2 3:8 5:7 5:5

kamaratiek

ot spoluziatcok — ot | 2:1 5:6 6:6 6:4

spoluZiaciek

scise —s¢isd 9: 8:4 6:4

spoliami — spolami —| 0:0:3:0 2:0:7:2 3:1:8:0 2:1:7:0

s poliami — s polami

ot chlapcov —ot chlapcou | 2:1:0:0:0 3:5:1:1:1 5:5:0:1:1 3:6:1:0:0

— ot chlapcof — ot

hlapcov — ot hlapcou

mlriekar — mliek&r — [ 0:0:1:2 1:1:2:7 1:3:2:6 1:0:3:6

mliekar —mliekar

weitel/uciterka -12:1 7:4 7:5 8:2
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ucitel/ucitdka

psichiater — psihiater 2:1 8:3 10: 2 10: 0

berie — bere 2:1 7:4 6:6 6:4

umret —umriet 1:2 4:7 3:9 3:7

viac —vijac 2:1 8:3 8:4 9:1

nie—nije 2:1 9:2 9:3 10: 0

muoZme — moézme - | 1:2:0:0:0: 4:2:1:2:1 6:1:0:2:1 5:1:0:3:1

mvéZme — muoZeme — 01 :0 10

moéZeme — mvéZeme

puogjdeme — pojdeme — | 2:1:0 2:6:2 5:5:2 5:4:1

péjd’eme

pafum — pafim -]0:1:0:2 2:2:1:6 3:2:1:6 1:3:0:6

parfém — parfém

brusel — briisel — brisel 2:1:0 5:6:0 6:6:0 6:4:0

tieto—tieto 2:1 9:2 10: 2 9:1

tiri — &tiri 3:0 11:0 12:0 10: 0

pedesat — pedesat’ — 1:2:0:0 2:7:1:1 3:5:2:2 4:5:1:0

padesia — padesat’

Stastiie — Sasne 1:2 4:7 5:7 5:5

prézdni — prézdni — 0:1:0:2 1:1:5:4 3:2:4:3 3:1:4:2

prézni — prézni

dvanast — dvanas— 1:0:2 4:2:5 5:3:4 5:1:4

dvanéc

Vek 40—-59rokov

M oZnosti Zakladné Stredoskolské Stredoskolské Vysokoskolské
vzdelanie vzdelanie bez | vzdelanie vzdelanie

maturity maturitou

M&so — MEeSO — Maso 2:3:0 2:10:1 2:9:0 :0

devat — devet’ — devat’ 1:10:2 1:10:1

ot kamardok - ot|2:3 4:9 4:7 5:4

kamaratiek

ot spoluziacok — ot|2:3 5:8 5:6 6:3

spoluZiaciek

scise —s¢isd 4:1 10:3 7:4 5:4

spoliami — spolami — 1:2:0 2:2:7:2 3:1:6:1 6:0

s poliami — s polami

ot chlapcov — ot chlapcou | 2:2:0:1:0 3:6:1:2:1 3:4:0:3:1 3:5:0:1:0

— ot chlapcof — ot

hlapcov — ot hlapcou

mlriekar — mliekar — | 1:1:1:2 1:2:3:7 1:3:2:5 1:1:3:4

mliekar —mliekar

weitel/uciterka -14:1 9:4 7:4 7:2
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ucitel/ucitdka

psichiater — psihiater 3:2 8:5 8:3 9:0

berie — bere 2:3 7:6 5:6 5:4

umret —umriet 1:4 4:9 3:8 2:7

viac —vijac 3:2 8:5 8:3 8:1

nie—tije 3:2 9:4 7:4 9:0

muoZme — moézme - | 1:2:0:1:1: 4:3:1:2:2 5:2:0:2:2 4:2:0:2:1

mvéZme — muoZeme — 01 :0 10

moéZeme — mvéZeme

puogjdeme — pojdeme — | 1:3:1 2:7:4 4:4:3 3:5:1

péjd’eme

pafum - pafim —-]|1:1:1:2 4:2:1:6 3:3:1:4 1:3:1:4

parfém — parfém

brusel — briisel — brisel 2:3:0 4:7:2 5:6:0 3:6:0

tieto—tieto 4:1 11:2 10:1 9:0

tiri — &tiri 5:0 12:1 11:0 9:0

pedesat — pedesat’ — 1:3:0:1 3:7:1:2 3:5:1:2 4:4:1:0

padesia — padesat’

Stastiie — Stasiie 1:4 4:9 3:8 3:6

prézdni — prézdni — 1:1:1:2 2:3:4:4 2:2:3:4 2:2:3:2

prézni — prézni

dvanast — dvanas— 1:1:3 4:2:7 5:2:4 4:1:4

dvanéc

Vek 60 aviac

M oZnosti Zakladné Stredoskolské Stredoskolské Vysokoskolské
vzdelanie vzdelanie bez | vzdelanie vzdelanie

maturity maturitou

M&so — MEeSO — Maso 1:4:1 1:10:1 3:7:0 2:

devat — devet’ — devat’ 1:3:2 1:9:2 2:7:1

ot kamardok - ot|2:4 3:9 4:6 2:

kamaratiek

ot spoluziacok — ot| 3:3 4:8 4:6 3:3

spoluZiaciek

scise —s¢isd 5:1 10: 2 13 4:2

spoliami — spolami — 1:3:0 4:2:5:1 4:1:5:0 2:2:0

s poliami — s polami

ot chlapcov —ot chlapcou | 2:2:1:1:0 3:5:1:2:1 4:4:0:2:0 2:3:0:1:0

— ot chlapcof — ot

hlapcov — ot hlapcou

mliekar — mliekar —|1:1:1:3 2:3:2:5 2:3:0:5 1:2:1:2

mliekar —mliekar

weitel/uciterka -14:2 8:4 6:4 5:1
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ucitel/ucitdka

psichiater — psihiater

berie—bere

umret’ —umriet’

viac —vijac

fie—fije
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muoZzme - mézZzme -
mvéZme — muozeme — 01 :0 ;0

moézeme — mvézeme

puogjdeme — pojdeme — | 1:3:2 2:6:4 3:5:2 2:3:1
péjd’eme

pafum — pafim -]1:3:0:2 2:4:1:5 3:3:1:3 2:3:0:1
parfém — parfém

brusel — briisel — brisel

tieto—tieto

Stiri — Stiri
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pedesat — pedesiat’ —
padesat — padesat’

Stastiie — Stasie

o
[e)]
w
[{e]
(6]
(6]
N
N

prézdni — prézdni — 0:2:1:3 1:1:6:4 1:2:4:3 1:1:2:2

prézni — prézni

dvanést’ — dvanés — 1:2:3 5:2:5 3:3:4 3:1:2
dvanéac
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Resumé

In our article we deal with the systemic and structural analyze of phonetic plane of unprepared
and spontaneous verbal communicate realized by everyday language in everyday
communication field. We base on the research of phonetics of verbal communication. using
the method of survey of the researched target group - the indigenous inhabitants of Velky
Krtis and the immigrants - considering the age, education and social classification.
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NYELVTORTENETI TANULSAGOK HELYSEGNEVEK
ELEMZESEVEL
(LOSONCI JARAS)

POUCENIA Z OBLASTI DEJIN JAZYKA SANALYZAMI MIESTNYCH
MIEN
(OKRES LUCENEC)

Ladidav Angyal

A nyelvi miveltsighez hozz&artoznak bizonyos névtani alapismeretek a
személynevek és a foldrajzi nevek korébdl. Iskolai munkankban érdemes kihaszndlnunk
azoka a lehetosegeket, amelyek a kodzvetlen kdrnyezethez, a lakohelyhez vagy a nagyobb
tajegységhez kapcsolodnak. A gyerekeket ataldban érdekli a nevek etimologidja, és
magyarézatainkat kiegészithetjik nyelvtorténeti ismeretekkel.

A helységnevek tobb évszazados vagy évezredes multra tekinthetnek vissza. Némely
helynév csupan értelmetlen, puszta hangsor a mai ember szdméa. Mai alapotuk hosszu
torténeti fejlédés eredménye (vo. KALMAN: 5).

A helységnevek vizsgalatakor elengedhetetlen szempont a névadés inditékanak és
motivéciojanak ismertetése. A helységnevek névfejtésében tovabbi konnyitésként szolgal a
névadéds maga. Egy-egy helységnév mai &llapota diakron nyelvi metszetek kereszttiizében
vizsgélhato.

A Losonci jaréds példaanyagéra tamaszkodva toponimak idészerii nyelvtorténeti
elemzésére vallalkozom, nagy hangsulyt fektetve a helységnévvatozatok hang-és
alaktorténeti elemzésére, jelentéstani sajdtossagaira. Az eddigi adatok hangtorténeti
véltozésait veszem alapul, de kitérek a névalakok képzérendszerére, annak sgjatossagéara, a
17-18. szézadi nyelvi valtozasokra, a hangvaltozasi tendenciak nyelvjardsokkal kapcsolatos
kérdéseire is. A névtorténeti adatok diakron fejlédéssikjaban nem térekszem komplex nyelvi
elemzésére, hiszen a forrasokban megtaldlhaté adatok el6fordulasa igen nagy hidnyossagokat
mutat. A forrésok jellege, azoknak a nyelvtorténet szdméra valé felhaszndlhat6sdga mas-més
problémakat vet fel, més-mas megkdzelitési mddokat, modszereket kivan.
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A magyar foldrgjzinév-adas szamos rokon vonast mutat személynévadasunk
torténetével (vo. BARCZI-BENKO-BERRAR: 45). A foldrajzi nevekben azonban még a
személyneveknél is jobban megmutatkozik a hagyomanyozddd, idotdllo jelleg: jelentés
részik évszazadokon keresztil al; s csak bizonyos korulmények hatésara vész el. E
korulmények kdzott emlitendé a lakossagesere, ott is az olyan, amikor a kérdéses terliletre
beteleptil6 0 lakossdgnak nemigen volt médjaban érintkezni a kipusztult vagy elkoltozott
régivel. A kordbbi nevek pusztulasahoz, jelentésebb méretii dtalakuldsdhoz vezetnek példaul a
gazdasag- és hirtoklastorténetben bekovetkezett nagyobb valtozasok is. A helységnevek
idotallosbga természetesen az dltaluk birtokolt terllet lakossagi viszonyaitdl, beteleplléstdl és
tertleti rendezésektdl is fiigg. Eletkoruk egyenes ardnyban all azzal, hogy mekkorateriileten
élnek, ill. atarsadalomnak milyen |étszamu egyedei, csoportjai ismerik és hasznéljak 6ket.

Kozép-Szlovakidban a Losonci jards helységnévallomanyanak jelentés része
bizonyitottan szlav eredeti. A szldvsag mé& a honfoglald magyarok bejovetele el6tt
letelepedhetett a terlleten. A térségben magétdl értetédéen nem lehetett honfoglalas-el6ttrol
sz&rmazO magyar eredetii név. Az esetleges korai magyar névadasi kisérleteket eltiintette az
idegen lakosség névadasa.

Az 6smagyar kor foldrajzi névi viszonyait még a személyneveknél is kevésbé tudjuk
megitélni, egyrészt azért, mert ebbdl az id6bél egyaltalan nem maradt rank nyelvi emliék. A
vizsgélt nevek jelentés része igy sem idegen eredetii, mert nagy részilk magyar kdznévi
el6zményekre vezethet6 vissza (pl. Rézsaszallas neve arra utalhat, hogy ott vadrozsaval
benétt terllet lehetett). A személynévbdl alakult teleplilésnevek esetében mér jelentésebb
idegen nyelvi hatasok figyelhetéek meg. Ez a fajta helységnévtipus eleve jobban ki volt téve a
valtozékonysagnak (pl. Savoly a Saulus személynévbil. A kdznévi alaptagl nevek esetében a
jelolt és a jeldlé viszonya megvaltozott bennlk, eredeti jelentésiiket elveszitették (pl. Jelssc
esetében az osszlav “égerfa’ rejlik a tovében), hiszen nagy részik tulajdonnevesiilt. Tehat
keletkezésiik nyelven kivili okokra, a valosdg (] tényeinek, relacidinak megismerésésre
(teleplléstorténeti mozzanatokra, U foldrajzi objektumok megjelenésére stb.) megy vissza
(v6. BENKO: 131).

Természetesen az Uj elnevezési szilkséglettel szembesiilt a honfoglalasi magyarsag
el6tt hazank foldjén megtelepiilt szldvsag is, amint azt a mai Pilis hegységnév (kopasz
hegytetd) és Fulekpilis helységnév is igazolja.

A dolgozat egyik kivanalmaként fogalmazhatd meg a szlav-magyar nyelvi hatas
helységnevekre gyakorolt interferencigja. Erdekes kutatési irdnyt jelent a magyar mint atvevé
nyelvnek a szlav nyelvi formékat éalakito torténeti mozzanata, tehét az, hogyan alakitotta & a
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kolcsonzé nyelv a névalakot a magyar fonémaallomanyhoz és hangrendszerhez. Ehhez
kapcsolddoan hivom segitségill KNIEZSA ISTVAN fontos meglétasét, miszerint azok a
helységnevek, amelyek két vagy tobb nyelvben értelmileg megfelelnek egymasnak, nem
egymés forditdsa Utjan keletkeztek, hanem azonos szemléleten alapuld, az objektiv
tartalomnak megfelel6, egyidejii névadason alapulnak. KNIEZSA tipoldgigja ,a parhuzamos
helynévadés’ jelenségét dlitja a névtan szolgalatdba. A kivald szlavista névkutatd a szlovék
képzérendszert vizsgélta meg tlizetesen a helységnév-képzésben.

A szlav helységnévképzok tipologigja kelléen bizonyitja a szlav névadast. Ezzel a
problematikéval dolgozatomban is foglalkozok a morfématorténeti elemzésben.

A forrastorténeti adatok, oklevelek, tizedjegyzékek és alapitolevelek tanlisga szerint a
Losonci jaras helységneveinek zome a XI11-X1V. szézadban keletkezett. Ekkor mér az érintett
terllet jelentés részén éltek szldv népcsoportok, nyelvilk azonban kevésbé kilénbdzott
egymastol. A helységnevek arrdl taniskodnak, hogy a nyugati szldv mellett a déli szldv
nyelvet is beszélhették (pl. Perse esetében a szerb-horvét Pr3o személynévtél). A magyar-
szldv érintkezések kapcsan az &add nyelv megallapitédsaban szerepet kaphat a sz6foldrajzi
kritérium is. A helységnevek pontos nyelvi eredetét az is neheziti, hogy a szlav mint
gytjtéfogalom meriilhet fel az atvételnél, hiszen a magyar nyelvnek ezek mindegyikével
lehetett kapcsolata. Tipikus példa Pinc helységnév: etimolégiai fejtésében tobb ,mai” szlav
nyelvbél vett eredeztetés is valosziniinek tinhet. Eszerint a szlovén pince, a szerb-horvét
Pince, Pincica, a cseh Pinovice, Pine szbalakok is adhatjak az eredeztetés hatterét. A
makrotoponimia a tovekhez jarult képzék alapjan egyértelmiien puszta személynévbdl
keletkezett magyar névadassal és a forrasokban mindvegig csalddnévkeént szerepel. A szldv
eredeztetést azonban kétségbe vonja az a tény, hogy a név a német nyelvben is megtaldlhato
Binz-Bintz alakokban. Tehé& az sem vethet6 el, hogy elsddlegesen a német az atadd nyelv.

Egy-egy helységnévfejtésben a nyelv terlileti kotottsége is szamon kérhetd, de az magyar
kori szokészlet tertileti kilonbségeit nem ismerjik olyan behatdéan, hogy abbdl etimoldgiai
kovetkeztetéseket vonhassunk le. Az évétel idépontjanak meghatédrozasaban és az
eredeztetések biztosabba tételében a hangtani fejlodések és el6zmények szolgdltatjak a
legjobb kiindulési alapot. Eszkdzként szolgalhat az démagyar kor fonémarendszere, annak
atrendezédése és a helységnevekben el6forduld és kimutathatd fonémavaltozasok.
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Példatar:

Gacspraga esetében az el6-és utétag szabdlyos h > g hangzévéltasa (lasd. Holi¢ >
Gécs Praha > Praga) érdemel figyelmet, egyben bizonyitja, hogy mindké elem szlav
jovevényszo |ehetett.

Galsa elézmeénye az 0szlav Holisa lehetett. A sz0 eleji hangzovaltas megegyezik az
el6zével, egyben az 0 > a nyiltabba valdsa is tipikus folyamat jele. A kétnyiltszétagos
tendencia kiejtette a masodik szétag vokalisat.

Gergelyfalva nyelvtorténeti adatai: 1393: Gergurgalua > 1467: Gergerfalva > 1808:
Gergelyfalva. Az utonév a gordg Gregorioszra vezetheté vissza, ennek tikrében
figyelemremélté a r > ly valtozas. A -falva utétag a -falu birtokos személyragos alakja.

I polybolyk helységnévben a nyelvtorténet szaméra érdekes adalékkeént szolgalhat az
1435 Bolk >1481: Bolyk véltozas. Az | > ly palatalizaciéja mar ekkor bekbvetkezhetett.

| polynyitra utGtagjaban a sz6 eleji n palatdlis maganhangzd el6tt palatalizalddhatott
ny-nyé. Az ny gyakorisdga a kozépmagyar kortdl tendenciaszertien ndvekedett mér paléc
nyelvteriletinkdn. A Nyitra régi indoeurdpai, illetve goét tére vezetheté vissza, jelentése:
“folyd'.

Jelsoc torténeti alakvaltozatai: Jelsoch > Jelsach > Jelsewcz. Tovében az 6sszlav
“égerfa’ rejlik. A déli szldv nyelvekkel valo kapcsolat itt is kimutathatd, vo. szerb-horvat
JalSovec.

Kalonda valoszinileg a Kalenda személynévbdl keletkezhetett a XI1.—XIII.
szézadban, majd Kalanda > Kalonda valtozason ment keresztill. Az e > o egyfel6l zartabba
vélas eredménye, méasfell pedig példézza a vegyes hangrendii sz6 mély hangrendiivé valo
vélasat.

K étkeresztr legkordbbi 1381: Kyskerezthur feljegyzett névalakjaban a mai sz hangot
z z6ngés massalhangzd jeldlte. Az 1332: Sancta Crux adat azt bizonyitja, hogy a névadas
inditékaul a falu templomanak védészentje szolgélhatott. A Kiss Lajos szerkesztette Foldrajzi
nevek etimoldgial szétara szerint Istvan kirdly 1018 korll kapta a gorog csaszartél a Kereszt
Ur — Szent Kereszt patrociniunhoz szilkséges keresztereklyét, erre utal tobb helységneviink
utétagja.

Kotmany legkordbbi 1393: Kothmanlehutaya alakjdban a Kotman elétag személynévi
eredeti. Az n ~ ny palatalizacié az Ujmagyar korban jatszédhatott le. Azt sem lehetetlen, hogy
a Gutmann személynév g hangzdja zongétlenedett k -va. Az utétag: Lehota. Melich Janos
szerint az alapul szolgalé szlovék sz6 g-vel Igota alakban létezett, majd a X111. szézadtol mér
-lhota.
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Kurtany esetében hasonl6 érvekkel igazolhatd a valtozas. A Curtan > Kurtany
mabdosulas magyarézata: az n ~ ny palatalizacié. A hosszl maganhangzo |étrej6ttét a szovégi
palatalizalt ny széelem is el6segithette. Az 6magyar korban ugyanis gyakori volt, hogy az n,
ny ésaz |, r elétt jelentkeznek hosszivéa valt maganhangzok..

Libercse Leberche (1447) alakvaltozata arrdl tantskodik, hogy mér korén végbement
az i > elabializacio. A cs hangot a ch jeldlte.

Losoncnagyfalu az 1332-1337. évi papai tizedjegyzékben fordul el6 Magna Villa
formaban. 1424-ben Nagfalu-ként jegyzik. A g ~ gy nyelvjaési fonémavéltozas
magyarézhaté a két egymas mellett 1évé zongétlen maganhangzé (g és f) egymésra hatésaval,
feltehet6en ezért palatalizalédik.

L 6nyabanya 1336-ban Lonia alakban olvashaté az oklevelekben. Az utolsd szétag
diftongusanak feloldésa utan hangsiilyeltol6das kdvetkeztében és az n hang hatésara megnyult
az 0. Az n ~ ny palatalizécio itt is kimutathato.

Nagydaroc esetében a daréc hangtani fejlédésével mar MELICH JANOS is
foglalkozott. Szerinte a helységnév a kovetkezé hangtani fejlédésen ment keresztill: Drauci >
Drauc > Drausz > Darauc > Darausz > Darouc > Dorouc > Darolc > Dar6c. Az elsé
feljegyzett alakvaltozata: 1332: Darouci, terra Draus. Tudvalevd, hogy nyelviinkben két
daréc sz6 van. Az egyik kdznévi szerepben all, s jelentése “durva posztd, durva vaszon.” A
masik a tulajdonnevesiilt Dardcz helynév. Méar az 6magyar korban is van egy drauc k6znév,
melynek régebbi, tévégi magénhangzos alakja a drauci lehetett. A névalak két
méassalhangzéval kezdédik, s mint ilyen, nem lehet eredeti magyar sz6. A szldv nyelvek
szOkészleti rendszerébél csak a cseh és a szlovék nyelvben van hiteles torténeti dravec
lexémank. Tehdt az dadd nyelv vagy a cseh vagy a szlovak lehetett. A drauc tévéghangzo
nélkilli alakvaltozatban hangétvetés torténhetett, majd u > o nyiltabba valas.

Ozdin 1454-ben feljegyzett adata a castrum Osdyn . Ebben az s a z hangot jel6li. A
lehetséges jovevényszo az Ozdina lehetett. Ennek |ehetséges egy Uzdina variacidja is, hiszen
az avételek o hangjait u-val irjék, de o-val ejtik. Ebben az esetben u > o nyiltabba valasrél
beszélhetiink.

Perse alakvaltozatai: 1439: Persehaza, 1786: Persche, 1920: Per3a, 1917: Pr&a. A
Persehéza névszerkezet kdznévi utbtagja a birtoklés kifejezdje. A Persche > Perse valtozés
arra éplil, hogy a h kivetése feloldja a méassalhangzo-torlodast. Nem zarhato ki egy avar-szlav-
magyar elézmény sem, hiszen avar lakossag is élt itt. A mai szlovak Pr3a jol megtiiri a sz6
eleji méssalhangzo-torlddast.



Pinc 1326-ban Pynch alakban fordul el6. A névalak nyelvi megszilardulasa
valoszinileg azutan torténhetett, hogy magyarositottuk a szlovén Pince vagy a szerb-horvét
Pince alakokat. A szlav eredetiségre vall, hogy a sz6végi vokalis lekopasa utan szérvanyosan
taldlkozhatunk az 1326: Pynch, Pench alakokkal. A c-t a laringdlis ch jel6lhette. GY ORFFY
GYORGY olvasatdban Penc-ként szerepel. Nem tiinik kizéarhatonak, hogy ez az i > &
hangsulyvaltozés miatt mehetett végbe. A személynévi szérmaztatds indokoltsagat az is
megerésiti, hogy a mai szlovék Pincin-ban az -ina birtokosképzéként funkciondl.

Ragyolc esetében nem egyértelmii az eredet. A Ragiank (1246), Ragyowcz (1439)
forréstorténeti adatok nem implikdlhatjdk mai Kiforrott aakjat. Az akkori azon nyelvi
nyelvvaltozatok érintkezése idézhette €6, hogy feltehetéleg azonos névadasi aktus s azonos
eredet flggvényében beszélhetiink ma Ragyoc és Ragyolc helységnevekrol. Az elébbi egy
szepességi kozség, az utdbbi a mi vizsgalandd kdzségunk. El6bbi névalakban a felgyorsult
beszédtempd indukélhatta a szétagzard dentdlis -l kiesését.

Rapp a kovetkezé aakokban fordul el6: 1312: Kop, 1327: Roph, 1786: Rap. A Roph
> Raph az elsé sz6tag maganhangzojanak nyiltabba valasaval kdvetkezhetett be. A szOvégi
zdngétlen -p megkett6zése hangsuly eléidézte valtozasnak tekinthets.

Ratka Felsewrathka és Alsarathka helységrészekként szerepel. A massalhangzo-
torlodés a thk hangcsoportot érinthette, ez vezetett a -h kivetéséhez és az alsd nyelvéllasi -a

fonéma idétartam-nyulésahoz.

Morfologiai tanulsagok:

A helységnevek morfolégiai elemzésében fontosnak tartandé a birtokos jelzés
Osszetételek vizsgdlata. Ezeknek igen nagy a produktivitasuk a nyelvtorténet folyaman, hiszen
a terllet birtokldsanak ténye mér a nevében tikrozédott. A helységnevek elemeinek
gyakorisdgdban még a -falu, -falva kdznévi utétagok jatszanak nagy szerepet. A -falva
valtozatl helységnévtipusok grammatikailag birtokos jelzés Osszetételek, s utbtagjuk a
birtokos személyragos -falva

A vizsgdlt helységnevekben a jelzés kompozicié valodi birtokviszonyt fejezett ki.
Kutatdsaim soran bizonyitast nyert, hogy a -falu, -falvak utétagok a -lehota alapu
helységneveket szoritotték ki, igazodva a magyarositasi javaslathoz. Egyes kutatok a tipust
német eredetiinek tartjak, ti. -falva tipusi helynevek olyan vidéken voltak tulstlyban, ahol a
kozépkorban német telepeseknek a jelenléte kimutathatd. Megjegyzi tovabba azt is, hogy az
ilyen tipusi helynevek csak a Felvidéken, Nyugat-Magyarorszégon, Erdélyben, tehé az 6si
magyar telepllések szegélyein domindltak.
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A -falva mellett ritkabb jelenségként targyalhatdé a -falu tipusi helységnevek
eléfordulasa. Helysegneveinkben minddssze Vamosfalu esetében fordul €l6. A -falu a jelz6i
elétaggal alkot szerkezetet. Ebbdl kiindulva is helyesen allapitottam meg, hogy Vamosfalu
esetében a Vamos elsédlegesen nem személynév, hanem minésité jelz6. A -falva, -falva
tipusii helységnevek a kovetkezék: Abelfalva, Gergelyfalva, Maskofalva, Vamosfalu,
Videfalva. Tehdt a helységnévtipus gyakorisdga szamottevé ajarasban.

Osszegezés:

Osszegezve a helységnevek nyelvtorténeti tanulsagait, megdllapithatom, hogy igen
valtozatos képet mutat az egyes névalakok hangtani és morfoldgiai viselkedése. Teljes
mértékben egyetérthetiink INCZEFI GEZA megédllapitasaval, mely szerint ,neveink jobb
megismerését az is segiti, ha a névalkotd lexémak jelentéscsoportjait és azok felhasznalasat
vizsgaljuk” (MNY': 69: 465). A lexikalis-morfologiai elemzés afunkciondlis névrészek nyelvi
felépitésének analizisét jelenti. A hang- és szerkezeti elemzés tényét nagyban befolyasolta az
is, hogy a helységnevek szldv eredetiiek, s a magyar névhasznalatba jovevényszokként
honosodtak meg. A személynévi eredetiiek hangvaltozasai kevéshé valtozoak, taldn azért,
mert a magyar népesseg nem tekintette idegen elemnek a személyneveket, jobban
alkalmazkodott a magyar hangrendszerhez. A mai szlovak megfelelok az egykori szldv
névelemekhez igazodnak a megfelelé képzok felhaszndlasaval.
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Resumé

K jazykovym vedomostiam patria @ poznatky z oblasti onomastiky. V praci
som skumal miestne mend v okrese Lucenec. Strednd oblast’” Slovenska bola osidlena
slovanskymi obyvatelmi. V podobe mien som sledoval predovSetkym fonologicko-
morfologické premeny. V tejto oblasti méZzeme predpokladat’ slovansko-mad’arské
spoluzitie.

Vyvoj vlastnych mien zavisel od r6znych lokdno-teritorialnych 3Specifik, ale
v priebehu niekolkych storo¢i bol ovplyviiovany & spolo¢enskymi, ekonomickymi,
politickymi, socidnymi a kultirnymi premenami. Ojkonymd, tak ako ostatné druhy vlastnych
mien (onym), su predmetom onomastického badania. Na detailnejSie ¢lenenie ojkonym
moZno pouZit’ i terminy: komonymum — viastné meno sidelného objektu dedinského typu,
astyonymum — vlastné meno sidelného objektu mestského typu (Majtan 1988: 8).
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NIEKOLKO POZNAMOK K TERMINOLOGICKEMU APARATU
MEDICINY

Eva Schwar zova

V priebehu kultdrnych dejin boli takmer vetky oblasti vedy donitené vytvorit' si
vlastny tzv. informacny jazyk, ktory disponuje urgitym poctom viac alebo menej
jednoznacnych informagnych jednotiek. V&Sinu tychto jednotiek, alebo odbornych nézvov
tvoria termini technici, t. j. ngjvlastnejSie odborné terminy, ktorych pojmovy obsah atvar je
medzinarodne zavézne stanoveny. Tieto terminy slUZia najméa na pisomnd komunikéciu medzi
odbornikmi av hovorenom styku sa pouzivaju v ¢istej forme zriedkavejSie.

Odborné pomenovania v narodnom jazyku predstavuju protipdl tychto medzinérodne
stanovenych terminov atvoria narodny pendant oficidlngg medzindrodnej terminologie.
PouzZivajl sa viac v hovorenom styku asi akymsi dorozumievacim mostikom medzi
odbornikmi alaikmi. Medzi oboma kategériami odbornych ndzvov (medzinarodny termin —
doméci termin) stoja niekedy g tzv. trividlne pomenovania, ktoré nie si vytvorené podla
noriem platnych pre terminy.*

Specidnym pripadom terminoldgie je nomenklatira. Predstavuje systém terminov
v odbore, ktory je vypracovany podla vopred stanovenych pravidiel. Osobitostou
nomenklatiry je jg relativna ohrani¢enost’, prehladnost’ a Uplnost’. Podkladom nomenklattry
je prisne &ruktdrovany systém pojmov.? Pomenovanie nomenklatura je beZné len pre niektoré
odbory, najma pre botaniku, zooldgiu, chémiu a anatémiu.

Medicina ako jeden z méla vednych odborov ma terminolégiu, ktora presla dihym
historickym vyvojom ako po stranke sémantickej, tak aj jazykovej. Lekarska terminoldgia
poskytuje autenticky obraz o rozvoji Pudského myslenia — dokazuje hibku odborného
poznania ajeho pouZitie v praxi atiez jazykovo logické schopnosti vyjadrit' dany fakt,
vlastnost’ ¢i priznak exaktne.

Preco je jazykom mediciny edte aj dnes latincina a klasicka gréctina? Na tito otazku
mbZeme odpovedat’ zhrnutim nasledovnych faktov:

v Gramaticky systém aslovna zasoba tychto jazykov sa uZ nemenia ato je pre
terminoldgiu vyhodné; naopak, sti vhodné aj na oznac¢ovanie najnovsich pojmov.

v Slcasna medicina ajgj terminoldgia sa historicky zakladaju na tradicii starovekého
Gréckaa Rimskej rise.
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v Takato terminoldgia ma medzindrodnl platnost’, rozumeju jegj lekari na celom svete —
nie je uprednostneny ani ukréateny nijaky narod.

v Tieto ,cudzojazy¢né’ slovA sa obmedzuji na odborny jazyk anevzbudzuju
emocionalne predstavy v prenesenom zmysle slova.

v Latin¢ina ma jednoduchi ortografiu, vyslovnost’ a ma schopnost’ opisovat’ javy krétko,
stru¢ne a presne.

v Takmer ku kazdému latinskému substantivu sa da vytvorit’ adjektivum.

v Grédtina dokaze tvorit kompozita, ktoré s explicitné av inych jazykoch by si
vyZadovali komplikované vysvetlenie alebo opis.

v/ V jednotlivych pripadoch sltZi termin ako ,kéd“, ktory vylG¢i laika z komunikécie
(napr. pacient si nemdZe robit’ nevhodné zavery, ked’Zze nerozumie diagndze; Uzus
pisania receptov).’

SGcasna terminolégia mediciny sa pokladd za samostatny jazykovy fenomén
svlastnymi zékonitostami a ¢rtami. Formélne je cela terminoldgia polatinéena (az na niektoré
vynimky), ale v pdvode terminov je rozdiel. Spoc¢iva na dvoch zakladnych pilieroch:
anatomicka nomenklatira a klinické lekarska terminolégia

Anatomick& nomenklatira (nomina anatomica) je zaloZzena vo vyse 80% na latin¢ine,
zvy%ok doplnaji grécke anatomické nézvy. Klinicka terminoldgia, t. j. pomenovania chordb,
terapeutickych postupov a laboratérnych technik, je zaloZzena viac na gréctine. Nie je to viak
Cisté delenie amedzi oboma skupinami terminov ngjdeme aj vyrazy z inych jazykov, napr.
arab¢ina (akohol, sirup, elxir), franciz&ina (petit mal, drenaz, kyretdz, band&z, laceta),
taliancina (malaria, petechie, influenza), anglictina (bajpas, AlDS, laser, skener, stent) ainé.’*

Pre medicinu je typické, Ze terminy viacerych pribuznych odborov migruju
avzajomne sa prelingjd, jedna sa o zmieSanu terminoldgiu. Hlavny podiel maja Specidlne
terminy z oblasti nozolégie (¢ast’ klinickej mediciny, ktora sa zaoberé klasifikéciou chordb, t.
j. nauka o chorobach) a anatdmie, zvy3ok tvoria terminy z ostatnych medicinskych klinickych
oblasti ako terapia, diagnostika, etiolégiaatd’. K tomu vSetkému pristupuju terminy atrividlne
pomenovania z réznych prirodovednych disciplin, ktoré zohravaja urc¢itl dlohu v lekarske;
literatUre alebo v lekérskej praxi (napr. bioldgia, botanika, bakterioldgia, cytologia, genetika,
psycholégia, sociologia, chémia, fyzika ainé) — suhrn vSetkych tychto terminov predstavuje
celkova slovnl zasoba lekérskej terminolégie tzv. Thesaurus linguae medicinae.
V uZz3g lexike mediciny je napriklad 80 000 ndzvov pre lieky, 10 000 ndzvov oznacujucich
Cagti tela, organy acasti organov, 60 000 ndzvov oznatujucich choroby apod. H - R. Fluck
(1996, s. 91) znézortiuje podiel terminov nasledovne:®
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medizinische Termini

170000
Mannen fin
Namen fiix Krankheitzsbezeichmngen.
Medikamente 1. Operationsmethoden

S0 000 G D00

Namen fir Bezelchmung
von Korperteilen

10 000

Wamen fiir Bezeichnung
von Organfunktionen 4.

2000

Aktiver Wortschatz
& (=8 000 Ternin

Novodob& anatomicka nomenklatira spociva na sté&rocnej tradicii apoznatkoch,
ktoré sa nad’alej doplnajui a méa dihi tradiciu aj z hPadiska medzinérodného normalizovania.
V minulosti sa nové objavy v anatomii ¢loveka prejavili tieZ mnozstvom synonym a eponym,
¢o vSak viedlo k obmedzeniu zrozumitelnosti textov. Boli to terminy vé&tSinou jazykovo
afunkéne nevhodné a ¢asto i vecne nespravne v oznaceni pévodcu. Anatdmovia si uvedomili,
Ze takao ,terminologickd anarchia“ je vrozpore svedeckostou aZ dospeli k zjednoteniu
nézvoslovia.

Prvou systematickou anatomickou nomenklatirou bola Bazilejskd anatomicka
terminol6gia (Basiliensia Nomina Anatomica - BNA) zroku 1895, ktor4 vSak nebola
schvadlend medzindrodnym kongresom anatémov. V roku 1935 bola nahradend Jenskou
anatomickou terminolégiou (leniensia Nomina Anatomica - JNA). T& sa inovovala v roku
1955 na kongrese v Parizi, kde sa prijalo Parizske anatomické ndzvoslovie (Parisiensia
Nomina Anatomica, PNA) ajej hlavné zasady platia dodnes:

§ kazdy Utvar, organ ma byt oznac¢eny len jednym terminom,
§ kazdy vyraz ma byt krétky, vystizny a popisny,
§ terminy maju byt podl'a moznosti latinské,
§ organy stopograficky Uzkym vztahom maju mat’ podobné pomenovania,
§ z makroskopickej anatémie sa vylucuju eponyma.
T&o nomenklatUra sa pravidelne reviduje na kongresoch anatdmov av roku 1998 vysla

celkom nova celosvetova anatomicka nomenklatira pod nézvom Terminologia Anatomica.®
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K terminom patria v medzinarodne zjednotenej anatomickej nomenklatre
systematicky zostavené nézvy casti 'udského tela, nazvy jednotlivych kosti, Sliach, svalov,
tepien, Zil, nervov atd’. Bezpodmienecnym predpokladom je latinsky alebo novolatinsky tvar
slov, t. j. ngima typicka latinska slovna pripona, ktora sa meni g v nominative plurdlu podra
prisnych deklinacnych pravidiel latinskej gramatiky (napr. Nervus laryngeus superior; Nervi
carotici externi).”

V Klinickej lekarskej terminolégii, ktora mé vypracovani Medzindrodnl &tatisticku
klasifikéciu choréb (Svetova zdravotnicka organizécia ju vydava kazdych desat’ rokov v novej
revizii), je okrem nespornych systémovych prvkov situécia neprehladnd K nejednotnosti
prispieva g fakt, Ze v klinickej medicine prebieha rychly vyvoj, ziskavaju sa nove poznatky,
prehodnocuju sa staré ato prinaSa zmeny v klasifikéacii choréb atym g v ich pomenovani.

Existuju &yri organizécie kvalifikované uskutocnit Standardizéciu lekérskej
terminoldgie: Svetova zdravotnicka organizécia (WHO), Rada pre medzindrodné organizécie
lekarskych vied (CIOMS), UNESCO aMedzindrodna rada vedeckych unii (ICSU). V roku
1970 zacala CIOMS pripravy na Medznarodni nomenklatiru choréb (IND). Hlavny cielom
je dat’ kazdej chorobnej jednotke odporic¢ané meno apri vybere vhodného mena sa ma
postupovat’ podlatychto kritérii:

§ nazov mabyt’ Specificky, t. j. ma sa pouzivat’ len pre jednu chorobu,

§ nazov nesmie mat’ dva vyznamy,

§ nazov mabyt podl'a moZnosti opisny (self-descriptive),

§ nazov mabyt’ ¢o najjednoduchsi.
Pripl&aju sa vdak a vynimky. Mnohé beZne pouZivané ndzvy sice nezodpovedaju tymto
kritéridm v plnom rozsahu, ale navrhnit’ nové nazvy by znamenalo zvasit anie zmensit
neprehl’adnost” v terminoldgii. Usporiadanie  jednotlivych terminov v Medzindrodnej
nomenklatire choréb je systémové azodpoveda vcelku triedeniu podla Medzinarodnej
Satistickej klasifikécie choréb. Kone¢nym cielom tejto nomenklatdry (IND) je slOzit’ ako
doplnok Medzindrodnej &atistickej klasifikécie chorb vydavanej WHO.®

Na zaver mbZzeme zosumarizovat' hlavné znaky lekarskej terminolégie. Bujalkova

(2008, s. 325) prezentuje sticasnu lekérsku terminolégiu nasledovne:

Anatomicka terminoldgia Klinick& terminologia
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prevazne latinské pomenovania prevazne grécke pomenovania

vo forme nomenklatdry nie je vo forme nomenklatry

maly vplyv modernych jazykov vel’ky vplyv modernych jazykov, najma

anglictiny

eponyma sa vylucéuju viac nez 30 000 eponym

relativne nemenna problém systematizacie — pribldanie novych
nézvov

Pozndmky
! Porov. BUJALKOVA, M.: Jazykové osobitosti nemeckej |ekarskej terminoldgie. 2004, s. 21.
2 Porov. ARNTZ, R. —PICHT, H. —MAYER, F.: Einfilhrung in die Terminologiearbeit. 2002, s. 48.

% Pozri BUJALKOVA, M.: Quo vadis, terminologia medica? (Alebo o smerovani stiicasnej |ekarskej
terminoldgie). 2008, s. 322-323.

*BliZSie pozri SIMON, F.: Latinska |ekér ska terminoldgia. 1990; BUJALKOVA, M.: Quo vadis,
terminologia medica? (Alebo o smerovani sticasnej |ekarskej terminol gie). 2008, s. 322-323.

> BUJALKOVA, M.: Jazykové osobitosti nemeckej lekarskej terminol 6gie. 2004, s. 21-22; FLUCK, H.
R.: Fachsprachen: Einfuhrung und Bibliographie. 1996, s. 91.

® Porov. BUJALKOVA, M.: Eponyma v lekarskej terminol 6gii. 1999. s. 271; HORECKY, J.:
O internacionalizacii a unifikécii terminol6gie. 1978, s. 322.

" BUJALKOVA, M.: Jazykové osobitosti nemeckej lekarskej terminoldgie. 2004, s. 22.

& O problematike medzinérodne klasifikécie choréb pozri SIMON, F.: Medzinarodna nomenklatira
chordb —IND.1992, s. 351-352; internetové pramene: www.uzis.sk/infozz/mkch/mkch-
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http://sk.wikipedia.org/wiki/M edzinarodna_klasifikacia_choréb
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Reslimee

In diesem Beitrag werden die wichtigen Aspekte der medizinischen Fachsprache
besprochen. Den Grundlagenbereichen innerhalb der Medizin wie Anatomie, Chirurgie,
Physiologie gemeinsam ist die griechisch-lateinische Fachterminologie, die historisch bedingt
ist. Der Anteil der beiden klassischen Sprachen an der medizinischen Terminologie kann
variieren. Die klinische Fachsprache besitzt mehr griechische Termini als die Fachsprache der
Anatomie, die mehr Uber lateinische Termini verflgt und systematisiert ist. Die Fachsprache
der Medizin erreicht ihre Prézision auch mit Hilfe der Nomenklaturen, die international
verbindlich sind. Die Nomenklaturen und die griechisch-lateinische Elemente im
medizinischen Wortschatz bedirfen der Erganzung durch die Nationalsprache - ohne sie ist

die medizinische Fachsprache nicht denkbar.
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PREKLADY LITERARNYCH DIEL IVANA SERGEJEVICA
TURGENEVA NA SLOVENSKU

Anton Repon

Romany |. S. Turgeneva sa v slovenskej i ¢ceskej literarngj kritike, ale gj v Citatel'skej
recepcii vnimali ako diela reprezentujuce vysoké umelecké a ideové hodnoty ruského
realizmu druhej polovice 19. storo¢ia. Napriek velkej popularite a indpirativnemu vplyvu na
slovenské literarne dianie v ¢asoch kon&tituovania slovenského realizmu, v poslednych
desatro¢iach — narozdiel od d’alSich dvoch autorov — F. M. Dostojevského a L. N. Tolstého —
z0 silného triumvirdtu ruskych klasikov realizmu akoby zaujem o Turgenevovu tvorbu
upadal. V snahe ngjst’ vysvetlenie tohto javu sa zakonite vynara niekol’ko zasadnych otazok —
¢o znamenal Turgenev pre svoju dobu, ¢o znamena pre dnesok, aky prinos vniesol do ruskej a
eurépske literatlry, v ¢om tkvie Specifika jeho umeleckého modelu sveta, ¢o dratil a ¢o
ziskal jeho umelecky odkaz v interpretaciach podmienenych meniacimi sa spolocenskymi,
historickymi, kultirnymi kontextami? Na tieto a d'alSie nemenej zavaZzné otazky podobného
charakteru existuje cely rad odpovedi, ktoré viak nie vzdy uspokojuju literarnych historikov,
teoretikov a kritikov. Ani v tomto pripade — ako ogtatne v umeni a pri interpretécii
umeleckych diel vobec — nemozno totiz ocakévat’ definitivnu, raz a navzdy platni konecni
odpoved’.

Literdrna veda sa uZ desiatky rokov zaoberd Zivotom a tvorbou I. S. Turgeneva. Skumanie
problematiky estetickych a ideovych hodn6t jeho literarneho odkazu je vSak nad’alej Zivé.
V stéasnom slovenskom kultirnom prostredi je motivované viacerymi skuto¢nostami:
1. v poslednom obdobi, po rokoch stagnacie a nezadujmu o vyucovanie ruského jazyka
a literatary (90. roky minulého storoc¢ia a zatiatok nového milénia), pozorujeme
postupny néavrat k ruskému jazyku a ruskej literatire. V slvislosti s ruskou
klasickou literatirou mozno hovorit’ 0 oZiveni zaujmu nielen z hr'adiska recepcie
ruskej literatry ako stiéasti literatUry svetovej, ale g z komparativneho slovensko-
ruského aspektu: vyvoj slovenskej literatiry 19. storocia totiz bez poznania SirSich
liter&rnohistorickych kontextov a sivislosti g s tvorbou velikanov ruskej literatary
19. sorocia (vrétane |. S. Turgeneva) nie je mozné nalezite pochopit’ a vysvetlit’;
2. snahou vyuzit' pdsobenie literatiry na prehibenie poznania dejin, ale aj sidobého
spOsobu Zivota l'udi réznych nérodov a narodnosti, a tak prispiet’ k formovaniu

94



novych vztahov medzi slovenskou a slovanskou (teda i ruskou) kultirou a

literattirou.

Siroka plejada slovenskych spisovatelov 19. storo¢ia mala k ruskej literatire tradicne
blizky vztah, ¢asto utuZzovany myslienkou slovanskej vzgjomnosti. V druhej polovici 19.
storogia sa slovenské rusofilské citenie edte viac prehibilo. Bola to zakonita reskcia na
stupnujuci sa socidlny a narodnostny Gtlak Slovakov, pre ktorych uvedomel& a uvedomovana
spolupatri¢nost” k slovanstvu a viera v silné Rusko boli prameinom sily i nédeje v lepSiu
buduicnost’. Zo slovenskych rusofilskych nalad a ndzorov — okrem ich pozitivnych stréanok —
pre postoj k ruskej literattre vyplyvali v&ak g dve nebezpecenstva. Na jedngj strane to bol
nekriticky obdiv k v3etkému ruskému, ktorého vysledkom bola neschopnost’ odliSit’ veci
vyznamné od veci menej dbleZitych, na druhej strane zasa odmietanie, alebo prinajmenSom
nechdpanie vSetkého — hoci ruského — ¢o sa priecilo predstavam, respektive nartsalo do
znatnej miery idealizovany obraz cérskeho Ruska. Preto sa napriklad viac prekladal
slovanofilsky basnik Chomiakov nez Pudkin' — kritik ruskej spolo¢nosti; aj z Puskinovych
Belkinovych poviedok boli v slovenskom preklade uverejnené iba dve, a to aZ v roku 1864.
Ani Gogora nereprezentovali v slovencine diela, kritizujuce ,, neporiadky v carskom Rusku®,
ale len ismevné folklérne poviedky?.

Podobne to bolo & s prekladanim |. S. Turgeneva®. Prvy preklad z Turgeneva uvergjnil
¢asopis Sokol v roku 1863. Prekladate’om bol Daniel Bachét-Dumny, basnik a prozaik,
ktorého vlastné dielo slovenska literarna histéria hodnoti ako ,variant romantického

wd

sentimentalizmu“®. Ani d’a3ie nepocetné preklady noviel /napr. Asia, Zid/, ani preklad
romanu Dym roku 1871 nepriniesli SirSie a hibSie poznanie Turgenevovej tvorby. V danej
situacii bolo preto zasluzné publikovanie ¢lanku Andreja Truchleho-Sytnianskeho Ivan
Turgenev ¢o novelista v ¢asopise Orol roku 1873, i ked” ho autor spracoval podla state
nemeckého kritika O. Glagaug’.

V ¢lanku Sytniansky zdo6raznil, Ze ,,...ked” Turgenev pisal o ruskej S'achte, namécal pero
do irénie a sarkazmu“, zato vk ,...sympaticky vykreslil ruského sedliaka“. No sic¢asne
poznamenal, Ze ,,...rusky sedliak je oduSevneny za svoju vlast, svoj nérod, céra, cirkev...",
¢im ¢iastoéne zmiernil spolocensko-politicky dosah Pol'ovnikovych zépiskov, takze z
Turgenevovej obZaloby nevolnictva a protestu proti nemu ostalo skér upozornenie pre rusku
vlddu, Ze Srachta tyranizuje F'ud. Ako ukazali g d’aSie ohlasy na uverejneny preklad
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Polovnikovych zépiskov, kritické slova o Zivote v carskom Rusku ostali v slovenskom
prostredi bez ozveny.

V tomto smere sU reprezentativne predovSetkym nézory a postoje Svetozéra Hurbana
Vajanského. Ked'Ze o jeho vzt'ahu k Turgenevovi podrobne a zasvétene hovoria &udie I.
Kusého a A. Cervendka, uvediem na tomto mieste len citdt z Vajanského nekrolégu na
Turgeneva: ,,Matuska Rus zaZiali nad telom svojho vel'kého syna a odpusti mu vSetky rany,
ktoré jej zadal. On pozdvihol jej meno vysoko ..., svetova literatUra prijala ho medzi ngjvécsie
mena, no otéina ho nembze vradit celkom k menam Goncarov, Dostojevskij, lebo tito
milovali svoju vlast' nadov3etko! Verkému spisovatelovi Turgenevovi bola Rus predmetom
umeleckého tvorenia a srdcovy pomer k nej mal druhostupiiovy réz* ©.

Vajansky si v&ima, ako Turgenev opisuje psychologické procesy a stavy, prezivané jeho
hrdinami. Domnieva sa, Ze Turgenev je tzv. objektivnym spisovatel'om, ktory psychologické
stavy nenazyva pojmami, ani ich nevidi zvnatra (introspekciou), ale opisuje ich vonkajsiu,
javovu stranku. Tato metdda uplUtava Vajanského pozornost’. PodCiarkuje perom takmer
polovicu tretieho odseku novely Mumu, v ktore Turgenev opisuje pocity Gerasima,
vytrhnutého z dedinského prostredia a zasadeného do cudzieho mestského prostredia a

Zivota'.

Gerasim je neft'astny; ked’ ho nikto nevidi, hadZe sa tvarou na zem a celé hodiny lezZi
nehybne na bruchu ako lapené zviera. Vajansky podciarkuje trikrat slova ,celé hodiny*.
Zapochyboval a ¢i sihlasil s tymto vyjadrenim Gerasimovho neftfastia? Nech je to uz
akokol'vek, Vaansky sa zamyslal nad formou objektivneho opisu vnutornych stavov

Turgenevovych hrdinov. Natento okruh problémov sa viaze najviac jeho poznamok®.

V nemenegj vyznamnej miere si vSak Vajansky vSima g Turgenevove mySlienky a stdy o
Tud’och, ktoré maju v3eobecnejSiu platnost’. SU to svojho druhu aforizmy, bystré postrehy,
filozofické zovseobecnenia, v ktorych sa koncentruje Turgenevovo ideovo-estetické nazeranie
na Zivot a spolognost’.

Pozornost’ Vajanského upltavaju g jednotlivé slova Turgenevovho textu. VSimasi najma
epitetd, ako napriklad ,vlazny" vetrik, ,I'ahk&" vina, ktoré Turgenevovmu &ylu davajd urcitd
makkost’, ladnost’ a melodickost’. VSima si v&ak g epiteta a prirovnania personifikujlce
prirodné javy, ktoré st pre Turgenevov &yl rovnako priznacné.

Sytniansky vo svojom ¢asopise Orol intenzivne uverejiuje preklady viacerych ruskych

autorov, ale prekladom Turgenevovej tvorby sa venuje najcastejdie’®. Ako hlavny dévod,
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pre¢o treba Turgeneva uvergjnovat’, v jednom zo svojich ¢lankov uvédza: ,Chcete mat’
nabuduice slovenskych spisovatel'ov?

A kde ti maju nadobudnult’ zru¢nost’ v tylistike, kde plastiku osbb a tychto zvlastnosti
individualnych, narodov, krajov atd’.? Verte mi, Ze Turgenev je najlepSim uc¢itelom v odbore
tomto pre nasu mladez* ™.

Znxtnl cast’ tohto ¢lanku Sytniansky venuje rozboru Turgenevovych lyrickych opisov
prirody. Prizvukuje, Ze Turgenev ,nendvidi vsetky frazy, i kresli len, ¢o sam videl, sém
pocitil.“ Sytniansky vystizne poznamenava, Ze Turgenevova priroda nie je ,tafézou k deju”,
ale vystupuje ¢inne, ako prostriedok dramatizacie a motivécie F'udskych konani.

Skuto¢nostou ostava, Ze v 70.-80. rokoch 19. storocia bol Turgenev jednym z
najuznévanejSich ruskych spisovatel'ov. Takto ho vnimala nielen ruska ¢i slovenska literarna
kritika, ale a z&padoeurOpska, ngjma v3ak franclzska kultirna verejnost, pretoZze vo
Francuzsku spisovatel’ dihé roky Zil a tvoril. Po precitani Pol'ovnikovych zépiskov George
Sandova napisala Turgenevovi: ,,Ucitel, my v3etci musime prejst’ VaSou Skolou“. Rovnako
Flaubert sa nadchynal jeho talentom: ,Akym umenim sa vyznacujete! Aké spojenie dojatia,
irénie, pozorovacieho talentu a farieb! A ako je v3etko zladené! Ako viete vyvolat’ v3etky tie
dojmy, aka pevnarukal“ 2

Velkym propagatorom Turgeneva boli — okrem uz spomenutého S. H.Vajanského — g A.
Bielek, G. Mar&all Petrovsky, J. Jesensky, S. Bodicky, B. S. Timrava, M. Soltésova a d'al$i.™

UZ tento letmy pohl'ad na osobitosti Turgenevovho realizmu dokumentuje nielen silu a
hibku spisovatelovho talentu, ale najmé vyrazovi a tematick( pestrost’ jeho diela. Ved
Turgenev okrem svojho kl'd¢ového Zanru, za ktory sa pravom poklada roméan, pisal — ako sme
naznili — a basne, poémy, poviedky, novely, drdmy, komédie, basne v proze, memoare a
literarnokritické state. Vo svojom umeleckom odkaze zanechal ¢itatel'om také vyrazné typy
charakterov, ktoré svojou hodnotovou orientaciou, osobnostnym rozmerom d’aleko presahuju
ramec vlastnej epochy a nadobldaju vSel'udsky vyznam.

Ako opravnene kon3tatoval Jiti Honzik, tato ,vzacna rovnovaha ideovych a umeleckych,
spolocenskych a vSeobecne l'udskych zretel'ov... zabezpecila Turgenevovi trvall Zivotnost a
ohlas a7 dodnes* ™,
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Pozndmky

! PANOVOVA, E.: Puskin v slovenskej poézii do r. 1918. Bratislava 1966.

2DURISIN, D.: Sovenska realisticka poviedka a N. V. Gogo!.. Bratislava 1966.

% Bibliografické Udaje podra Rizner, L. V.: Bibliografia pisomnictva slovenského do r. 1900. Martin
1929-1934.

* CEPAN, O.: Rozklad romantizmu. In: Dejiny slovenskej literatdry I11. Bratislava 1965, s. 230.

® Presné vysvetlenie Sytnianskeho postupu pri préci s nemeckou pdvodinou i s textom A. Staska
Ruské basnictvi a Turgenév (Osvéta 1873, ¢. 3) uvadza priloha Studie K. Rosenbauma Literarne
sprostredkovanie (Kapitola zo vzt'ahov K I. S. Turgenevovi) uverejneng v ¢asopise Slavica Slovaca, 2,
1967, ¢. 3, s. 238-246. Autor opravuje meno nemeckého kritika, ktoré Sytniansky chybne uvadza ako
O. Glogau namiesto O. Glagau a ktoré sa v slovenske literdrng historii (A. Mréz, A. Popovic!,
dovtedy neskiimajlicej nemecky original, nespravne tradoval o.

® VAJANSKY, S. H.: lvan Serggjevi¢ zomrel. Narodnie noviny, 14, 1883, ¢. 104. (Citované podla:
State o svetove literatlre. Bratislava 1957, s. 195.). Vzt'ahom Vajanského k Turgenevovi sa podrobne
zaobera A. Cervendk v monografii Vajansky a Turgenev. Bratislava 1968.

" Od vety "Kperiko He MONHOOHIOCH €My CHAYaa ero HOBOE XKHThe.” aZ PO ,...6pocalics Ha 3eMITIO U
IIeJIbIe Yachl JISKA Ha TPYAU HEMOABIDKHO KaK TIOWMAaHHBIN 3BEph.”

8 "Jluo BeperheBa MIHOBEHHO M3MEHHIIOCH M, BOr Bemaer KakuMm 4yioM, CTajgo HEOOBIKHOBEHHO
noxoxke Ha jmio Eropa Kamuroneya” (3artumse, ctp. 40). Text je oznateny vertikdlnou ciarou.
Citujeme podra knihy z osobng kniZnice S. H. Vajanského, ktora sa toho ¢asu nachadzala v kniznici
Matice slovenskej v Martine.

o Ho, xorna, HakoHeIl, MUHYET 3TO ~ 04apoBaHbe” , YEIOBEKY MHOTIa CTAHOBHUTCS JTOCAIHO M JKaJb, U4TO
OH, TIIOCp€au CYacCThs, TaK Majo HaGH}OZ[aH 3a CaMuM CO60IO, 4YTO OH pasMBIIUICHHUEM,
BOCITOMHHAHHEM HE yIBaWBaJI, HE TIPOAOKAII CBOMX HACIAXKICHHI..." ()IHeBHI/IK JIMIIHEr0 YEJIOBEKA,
cTp. 224).

%'V roku 1874 uverginil preklady poviedok Chor i Kaliny¢, Biriuk, Okresny lekar, Dvaja statkari,
I’gov, Malinova voda a v roku 1876 preklad poviedky Podivna udalost’.

1 Slovesnost, priloha k Orlovi, 1873, r. |, po¢nuc 3. &islom.

2 FLAUBERT, G.: Sobranije socinenij. Moskva 1956, t. 5, s. 233.

3 CERVENAK, A.: S H. Vajansky a ruska realisticka proza. In: Vzt'ahy a sivislosti slovenskej a
ruske literatUry. Bratislava, SPN 1977, s. 127-135.

“PAROLEK, R. —HONZIK, J.: Ruska klasicka literatura. Praha 1977, s. 294.
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Resume

Ivan Turgenev is one of the main representative of Russian literature who enriched
European literature by strong analysis of smart problems of his time.
Turgenev’s works became very successful at home as well as abroad.

The Slovak writes and scientests have always had a positive relationship to Russian literature.
In 19 century this relationship was supported by the idea of the Slavic mutaliaty.

In that times Chomiakov, Pushkin, Gogol and other writers were the most translated Russian
authorsin Slovak area

Daniel Bachat — Humny in The Falcon Magazine published his first translastion of Ivan
Turgenev /1863/. Andrej Sytniansky in his article ,Ivan Turgenev as a novelist“ in The Eagle
Magazine devoted better attention to Turgenev work.

Svetozar Hurban Vajansky notices Turgenev’s romantic and realism specific features and
analyses the methods of moulding romantic features in love's philosophy and its artistic
creation.

The big propagators of Turgenev work in 20 and 21 century have been A. Bielik, G. Marsal
Petrovsky, J. Jesensky, S. Bodicky, B.S. timrava, M. Soltésova

|. Kusy and A. Cervenidk and others are trying to find out Turgenev's specific realism
features and define with more precision his literary position in Russian literature of 19

century.
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FONETIKA V E-LEARNINGU
Recenzia

Zuzana Bohusova

Recenzovana praca:

Pallova, Marta: Einfihrung in die Phonetik und Phonologie. Texty k didtanénimu vzdélavani
v ramci kombinovaného studia, Olomouc: Pedagogicka fakulta, Univerzita Palackého, 2008.
CD.

Fonetika cudzich jazykov, komunikacné kompetencie, ale napriklad ani timo¢nicke cvic¢enia
sa v sUcasnosti nevyhnl postupnej digitalizacii. Samozrejme, je nutné rozliSovat’ pritom
medzi vedomostami azru¢nostami. Dobrym prikladom pristupu k fonetike nemciny ako
cudzieho jazyka pri didtancnom vzdeldvani je CD Marty Pallove).

V recenzovang] publikacii, ktord ma slizit ako Studijna opora v ramci e-learningovych
kurzov, je zrgmy systematicky pristup autorky k spracovaniu témy nemeckej fonetiky a
fonolégie. Postupnost od suprasegmentov k segmentom so zohladnenim niektorych
koartikulagnych javov zodpoveda modernému pristupu v rdmci fonetiky a fonodidaktiky. Po
odbornej i &tylistickej stranke je praca na solidnej drovni, spracovanie je prehl’adné a ¢lenité,
¢im sa zabezpecuje ucebny efekt pri kognitivno-individualizatnom pristupe v ramci
aktudlneho prechodu z klasického &tudia na technicky podporované samostatné &adium.
Kazda podtéma je didakticky predpripravena, teoretické vysvetlenia aexaktné definicie sl
ilustrované dostatocnym mnozstvom prikladov vyslovnosti. Po kaZzdgl téme nasleduju
zhrnutia, upozornenia na najdolezitejSie javy apojmy ako a kontrolné otazky aulohy na
intenzivnejSie samostudium. Pozitivne hodnotim aj mozZnosti samostatného néacviku javov
nemeckej vyslovnosti na vybranych slovach atextoch. Posudzovana préaca je zamerana na
artikula¢nu fonetiku, ktora mé najlepsi potencidl pre ucebni progresiu Studentov.
Nezanedbatel'nou sl¢astou materidlu si prehlady, tabulky aschémy ako @ porovnania
relécie medzi fonémou/fénou agrafémou. Rovnako vyznamnou c¢astou materidlu su
interferencné vyslovnostné pasce v nemcine pre Studentov s ¢eskym materinskym jazykom.

V zavere préce je strucné zhrnutie celého obsahu avyznamu tohto uciva pre adresaov,
zdéraznenie vyznamu dosiahnutia uspokojivého stupna vlastnej fonetickej kompetencie
ucitela-neméindra azvlédnutie zésad vyslovnostného tréningu. Recenzovany materid je

nespornym obohatenim v rdmci univerzitnej germanistickej pripravy.
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