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Dear readers,

the fourth issue 2011 of the XLinguae.eu journal, conciped by Jana Birova and Magda
Kucerkova, contains seven studies which cover a variety of topics in literature, philosophy
and foreign language teaching. Magda Kucerkova discusses the development of Isabel
Allende’s literary style, the contents of her prose in the context of her philosophical and
religious perspective of the world and also focuses on personal experience that influenced the
work of this Chilean American writer. Lucia Jechova’s literary study draws attention to the
uniqueness of the heroic epos Svatopluk written by the Slovak poet Jan Holly in the 19th
century. She is concerned to show multitextual dimensions of the epos, its mystical or
mythological aspects in contrast with reality. The third literature-oriented paper provides an
analysis of Tommaso Landolfi’s work. Eva Mesarova explores surreal atmosphere and
literary inventiveness in Landolfi’s short story collection La Spada (1942). Martin Stir
examines social responsibility of the intellectual, writer and philosopher from the point of
view of sensus communis. More precisely, he focuses on the works of Unamumo, Ortega y
Gasset and Heidegger. The preparation of prospective language teachers is discussed by Elena
Ciprianova who lays emphasis on systematic integration of linguistic disciplines dealing with
language and culture relationship into their university education. The key competencies
teachers need to acquire, that is, linguistic, strategic, sociolinguistic and discourse competence
have been described in the article. Jana Birova and Julia Bubdkova, propose a translation of
the Chart of Plurilinguism created by European Observatory of Plurilinguism, Paris, in
November 2005. Finally, Darina Vevrkova's study about Solitude and identity formation in
Vendredi ou les limbes du Pacifique by Michel Tournier closes the present issue.

Nice reading

Elena Ciprianova



Isabel Allende e la scrittura come fenomeno culturale

XLinguae.eu Isabel Allende and Writing as a Cultural Phenomenon
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ANOTACIA

Lo studio presenta la scrittrice cilena Isabel Allende come uno specifico (e non solo)
fenomeno letterario e in quest’ottica si concentra sul processo di creazione del suo stile
personale. 1l contenuto socioculturale delle sue prose ¢ interpretato nel contesto della sua,
religiosa e filosofica, percezione del mondo evidenziata dal suo impegno umano ed
umanitario sui temi scottanti del mondo contemporaneo. Lo studio inserisce 1’opera
dell’autrice in un contesto molto ampio di aspetti nazionali e letterari anche nell’ambito della
letteratura latino-americana. Lo studio inoltre presenta I’autrice, con le sue esperienze
personali, gli eventi e le circostanze (la societa patriarcale, I’esilio, I’emigrazione) che hanno
esistenzialmente condizionato la sua esigenza di scrivere e hanno provocato il tentativo di
costituire un’immagine letteraria, sociale e culturale-antropologica di una donna cilena e al
contempo latino-americana.

La cilena Isabel Allende (1942), la cui opera ¢ il soggetto del presente studio, ¢ tra le piu rappresentative
personalita della scena letteraria ispanoamericana e mondiale. Nel 2011 la rivista economica Forbes 1'ha inserita
tra le dieci scrittrici piu influenti del mondo. Il nome di Isabel Allende risuona nel mondo della narrativa dagli
anni '80 del XX secolo, inserendosi nel panorama dei nomi che vanno a costituire il nuovo romanzo
ispanoamericano’, quest'ultimo caratterizzato dalla sua originale modalita rappresentativa immaginifica, come il
lavoro dell'argentino Julio Cortazar (1914-1984), il colombiano Gabriel Garcia Marquez (1928), il paraguaiano
Augusto Roa Bastos (1917-2005), i messicani Juan Rulfo (1917-1986) e Carlos Fuentes (1928), il cileno José
Donoso (1924-1996) o il peruviano Mario Vargas Llosa (1936) e altri ancora. Con il suo libro di debutto La casa
de los espiritus ([La casa degli spiriti] 1982), Isabel Allende si € inserita in modo del tutto naturale anche nelle
linee della scrittura di testimonianza — Los hijos del orden (]I figli dell'ordine] 1973) di L. Arteaga Cabrera, No
habrd mds penas ni olvido ([Mai piu pene né oblio] 1973) di O. Soriano o La princesa del palacio de hierro ([La
principessa del palazzo di ferro] 1974) di F. del Paso, — che nell'America latina si ¢ sviluppata parallelamente al
ciclo di romanzi sul dittatore?. Nell'opera di Isabel Allende rimangono validi, sebbene sul piano individuale, quei
meccanismi formali ed estetici che hanno distinto gli autori del nuovo romanzo o, se vogliamo, del boom?®

1 L'espressione “nuovo romanzo” viene usata nel 1964 dal critico uruguaiano Angel Rama e nel 1965 dallo
scrittore messicano Carlos Fuentes come indicatore di un corpus di romanzi di insolita qualita artistica formatosi
durante gli anni '50 e '60 in America latina. Cfr. ESTEBANEZ CALDERON, D.: Diccionario de términos
literarios. Madrid: Alianza Editorial, 1996, p. 766; RAMA, A.: Novisimos narradores hispanoamericanos 1964-
1980. Prologo y antologia. México: Marcha, 1981; FUENTES, C.: La nueva novela hispanoamericana. México:
Joaquin Mortiz, 1969.

2 Ad esempio Yo, el Supremo, 1974, di A. Roa Bastos, El recurso del método, 1974, di A. Carpentier, El otorio
del patriarca, 1975, di G. Garcia Marquez. Cfr. ESTEBANEZ CALDERON, D.: Diccionario de términos
literarios. Op. Cit., p. 768.

3 Il termine “boom” nasce nell'ambito giornalistico ed editoriale con 1'obiettivo di nominare I'opera di un gruppo
minore di autori di provenienza ispanoamericana che nella seconda meta degli anni '60 hanno presentato romanzi
importanti, ottenendo un'eco degna di nota della critica e hanno conquistato una base di lettori non indifferente.
Per quanto possa sembra un paradosso, questa definizione oggi risulta essere piu forte di “nuovo romanzo” o
“nuova prosa”, come se la sua motivazione semantica (non letteraria) avesse una maggiore capacita di evocare il
nucleo fondamentale — I'esplosione creativa che gioco forza delle circostanze si € concentrata in un decennio. Per
I'interpretazione della nozione di boom cfr. OVIEDO, J. M.: Historia de la literatura hispanoamericana. De
Borges al presente. Madrid: Alianza Editorial, 2005, pp. 299-301; RODRIGUEZ MONEGAL, E.: El boom de la
novela latinoamericana. Caracas: Tiempo Nuevo, 1972.
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ispanoamericano. Successivamente il suo nome inizia ad apparire (anche) in un nuovo tentativo di definizione:
quella di “post-boom” (espressione coniata da Donald L. Shaw). Secondo J. M. Oviedo, nonostante vari sforzi
critici di precisare un elenco di caratteristiche specifiche rispetto agli autori, i criteri per soddisfare questa
definizione sono due: aver pubblicato opere di una certa maturitad narrativa direttamente dopo il periodo del
boom e che queste siano una reazione o la loro assimilazione o variante al modello del boom®.

Isabel Allende rappresenta in questo senso un fenomeno a se stante. In parte cid ¢ dovuto al carattere e alla
collocazione multiculturale e libera della sua opera, ai valori di tolleranza, che in essa elabora, al rinnovamento
della forma letteraria delle tematiche storiche che ricostruiscono i quadri identitari e culturali (non solo) di una
donna cilena e latinoamericana, cosi come alla comprensione personale artistica della tradizione, originata nella
cultura orale, in particolare nel suo elemento indigeno e meticcio. Il rimarchevole mondo dell'immaginario
latinoamericano (con immaginario intendiamo la categoria generale che racchiude le rappresentazioni e le
fantasie tipiche, individuali o collettive) esprime nella seconda meta del XX secolo forse il carattere piu
emblematico della prosa di finzione nata in questo continente. Gli elementi magici, provenienti dal sostrato
indigeno come dal fondersi personale, vivo di culture locali, si riflettono nelle trame sagacemente intrecciate con
I'atmosfera del miracoloso e in figure che oltrepassano si i confini della percezione razionale (della realta), ma in
qualche maniera sono internamente coerenti e logiche. Queste peculiarita caratterizzano l'opera di numerosi
autori ispanoamericani il cui esponente piu rappresentativo ¢ gia da qualche decennio indubbiamente Gabriel
Garcia Marquez®. Lo stile di Isabel Allende richiama, sino a oggi, un forte nesso intertestuale o tipologico
proprio con la poetica del realismo magico® dello scrittore colombiano: lo caratterizza, infatti, 1" immaginazione
ispirata e stimolata dai quadri plastici del Cile e dell'’America latina. L'opera di Allende vive anche dei miti, delle
superstizioni, delle leggende e di altre manifestazioni ancora della tradizione popolare orale. E una attenta
ricercatrice della realta, esterna come interna, che ne trasforma i vari impulsi in un universo letterario, creato
anche con lo studio di numerose fonti letterarie e non, soprattutto storiche, e inserendo tutto cio nella trama con
una sintesi peculiare e dandogli la forma di immagine - interpretazione (di finzione) della realta.

Isabel Allende partecipa a formare quella linea di scrittura a cavallo tra il XX e il XXI secolo da cui emerge la
consapevolezza implicita che il cambiamento fondamentale in confronto con la creazione del boom non consiste
nei criteri estetici e formali dei testi, ma “nell'attitudine con la quale [gli autori] si pongono verso la propria
vocazione e nel contesto culturale in cui si collocano.(...) Dopo gli anni Sessanta non produciamo, non
consumiamo né giudichiamo la letteratura con quegli stessi criteri”’. Se nel primo romanzo della scrittrice, La
casa de los espiritus, I'inserimento di elementi magici in una narrazione realista faceva concentrare diversi studi
specializzati sulle orme del metodo artistico del realismo magico nella sua poetica, i suoi successivi lavori hanno
mostrato come non sia possibile collocarla in modo univoco in un “genere”, per quanto le sia riuscito di superare
le frontiere tra realta e fantasia con il suo peculiare avanzamento degli elementi del magico e del miracoloso con
lo sguardo realistico, a tratti naturalistico. La Allende rimanda alla posizione di Carpentier® verso la realta

4 OVIEDO, J.M.: Historia de la literatura hispanoamericana. 4. De Borges al presente. Op. Cit, p. 387.

5 Dal punto di vista storico, come osserva L. Franek, si tratta piti o meno di un gruppo generazionale “che fa
intuire la reciproca coesistenza creativa, ma anche le differenze provenienti da caratteristiche personali o dei
paesi d'origine”. In questo senso € possibile comprendere sotto il metodo artistico del realismo magico le opere
dei messicani J. Rulfo e C. Fuentes, del guatelmateca M. A. Asturias, ma anche del peruviano M. Vargas Llosa e
persino del cubano A. Carpentier. Cfr. FRANEK, L.: Fantasticky realizmmus v argentinskej proze (Julio
Cortazar). In: POKRIVCAKOVA, S. et al.: Realizmus a antirealizmus v literatire. Nitra: Pedagogicka fakulta
UKF v Nitre, 2004, pp. 76-81.

6 Con realismo magico si caratterizza il metodo artistico-letterario o la corrente di prosa ispanoamerica che
prende origine creativa dal pensiero magico e dai miti che si collocano alla base della tradizione orale
dell'America latina. Spesso pero si usa in un contesto piu ampio dell'America latina come definizione di diverse
modalita di rappresentazione a cavallo tra realta e fantasia. Esempio di una propria modellazione artistica della
storia culturale del continente ¢ il tratto artistico di Gabriel Garcia Marquez, in particolar modo il romanzo Cien
afios de soledad, (Cent'anni di solitudine,1967).

7 Ibidem, p. 385.

8 Lo scrittore e saggista cubano Alejo Carpentier ha posto nella prefazione al romanzo El reino de este mundo (Il
regno di questo mondo) del 1949 la concezione del reale meraviglioso, come gli risulta dalla realta miracolosa
dell'esperienza durante la visita ad Haiti nel 1943. La consapevolezza dell'autenticita e dell'unicita dell'ambiente
nella vegetazione rigogliosa e nel gioco dei sensi, la conoscenza del profondo significato iniziatorio del folclore
americano e dei rituali, oramai invisibile in Europa, sono stati impulsi alla formazione della sua opinione che
l'intera storia d'America ¢ una cronaca del reale meraviglioso e in essa si incrocia la magia, il mistero e il
sopranaturale con il quotidiano. Nella narrazione sulla complessa lotta per realizzare il desiderio di liberta che si
concretizza nelle insurrezioni degli schiavi contro le colonie francesi (1517 con a capo Mackandal; nel 1791 con
Boukman), l'instaurazione e la caduta del governo di Henry Christopher (1811-1820), il primo re nero del
continente americano, Carpentier ha inserito I'impressione dell'insolita atmosfera dell'isola, che si rispecchia
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latinoamericana, alla sua idea del reale meraviglioso presente ad ogni passo e che presuppone la fede in una
metamorfosi magica e invisibile della fauna e della flora, una fede nella magia e nella comprensione ontologica
che muove dalla cosmogonia indigena. Una simile fonte di fede non manca a Isabel Allende, che costituisce la
propria filosofia di vita sulla percezione delicata, a tratti mistica del mondo immobile. Si riflette nella scelta delle
tematiche come nelle poetiche della sua opera. Attraverso una concezione artistica che trae origine dalla filosofia
personale di vita, la Allende si pone contro qualunque forma di superiorita culturale e sociale da cui nascono i
pregiudizi e la discriminazione. Fronteggia la banalita nella letteratura con la delicatezza dell'espressione, la
liricita, il misterioso, il fantasioso e non per ultimo con la liberta emozionale. Questo tratto specifico misura
elementi dell'indole dell'autrice in cui si mischia, come lei stessa afferma “sangre castellano-vasca, un cuarto de

. . 9
francesa y una cierta dosis de araucana o mapuche””.

La narrazione come bisogno organico

Isabel Allende rappresenta una voce autoriale specifica da un lato all'interno della letteratura cilena e nel
contesto letterario e culturale piu ampio dell'America latina, dall'altro all'interno della letteratura mondiale.
Elementi caratterizzanti si rivelano il viaggio (nel senso di pellegrinaggio) e il cambiamento delle coordinate
geografiche che localizzano la sua idea di casa. Da cio deriva il bisogno di scrivere per non perdere i ricordi,
perché il vissuto acquisti senso. Con le parole della scrittrice: investigare gli angoli della memoria, comprare dal
dimenticato storie e personaggi, appropriarsi della vista estranea e su questa materia costruire un luogo che lei
chiama patria’®. Si riconosce molto nella logica dell'esiliato: Isabel Allende nasce a Lima (Peri), dove il padre
Tomas Allende (cugino di Salvador Allende) lavora come diplomatico; dopo l'annullamento del matrimonio
ritorna in Cile con la madre Francisca Llona e i fratelli; il rapporto della madre con il diplomatico di carriera
Ramon Huidobro la porta in scuole private in Bolivia e Libano; termina la scuola a Santiago; durante il
matrimonio con Miguel Frias vive un anno in Europa, in Belgio e in Svizzera; dopo il golpe militare, che nel
1973 depone il governo di Salvador Allende, si trasferisce con la famiglia in Venezuela, dove vive tredici anni;
nel frattempo dopo la separazione dal marito si trova per breve tempo in Spagna, dal 1988 vive in California,
dove un anno prima, durante la presentazione di un suo libro, conosce l'attuale marito William Gordon.

Fin dall'infanzia accompagnano Isabel Allende la ricorrente elaborazione della sensazione di diversita,
straniamento, diniego, il bisogno continuo di abituarsi a nuovi ambienti e trovare intuitivamente il modo di
vivere in essi, di come trasformare questa esperienza in qualcosa di forte e in arricchimento, successivamente
anche consapevolmente creativo.

“Desde el momento en que dejamos Chile y comenzamos a ir de un pais a otro, me converti en la nifia nueva en
el barrio, la extranjera en el colegio, la rara que se vestia diferente y ni siquiera podia hablar como los demas. No
veia las horas regresar a mi terreno conocido en Santiago, pero cuando finalmente eso ocurrid, varios afios mas

tarde, tampoco me avine alli, porque habia estado afuera demasiado tiempo™*.

Il libro di saggi Mi pais inventado ([Il mio paese inventato] 2003) ¢ espressione calzante di un certa levatura
personale interiore che risulta dal continuo pellegrinare per il mondo. Testimonia l'urgenza interiore dell'autrice
di vivificare cio che ¢ passato e di tramutarlo in qualcosa di vitale, di dare un senso all'inquietudine,
all'incertezza, all'incollocabilita, alla non normalita, all'infelicita, alle situazioni della vita come l'infanzia e
I'adolescenza le hanno progettate e sul cui sfondo si spiega anche il bisogno di scrivere. In modo poetico,
divertente e significativamente autoironico con uno sguardo dall'alto si articolano in questa testimonianza la
storia (sociale, politica, antropologico-culturale, sociologica) del Cile e quella intima della Allende. Come indica
il titolo di questa opera si tratta di un paese costituito dai ricordi, dalla memoria, il quale, per quanto incerto si
manifesti, rappresenta il pilastro fondamentale della ricostruzione dell'immagine letteraria, riflessiva e di
reportage del Cile.

nella natura e nella sua popolazione. Ne accentua il sincretismo che abbraccia la cultura spagnola, francese e
africana e la reciproca influenza di elementi religiosi cristiani e africani. In una forma artistica unica ha
accordato la magia, i miti, la fede collettiva e la fantasia popolare con la storia degli avvenimenti, legati dalla
figura dello schiavo Ti Noé€l, che si muove tra i due mondi, quello europeo e quello africano. L'attenzione
sull'importanza del religioso ¢ data anche dall'interpretazione di Carpentier del culto del voodoo, che presenta
come “opinione autentica del protagonista e degli altri personaggi verso la realta: non ¢ solo magia pura, ma
soprattutto un'ideologia segreta che unifica gli schiavi neri nella lotta contro I'oppressione (nel contesto della
narrazione agisce come strumento di lotta per la liberazione dell'uomo)”. LUKAVSKA, E.: , Zazracné realno” a
magicky realizmus. Alejo Carpentier versus Gabriel Garcia Marquez. Praha: Host, 2003, p. 51.

9 ALLENDE, I.: Paula. Barcelona: Plaza y Janés, 1998, p. 24. Le citazioni dei testi letterari di Isabel Allende
sono presi dalla versione originale in spagnolo.

10 ALLENDE, I.: Mi pais inventado. Barcelona: Random House Mondadori, 2003, p. 220.

11 Ibid, pp. 97 — 98.



“Los acontecimientos de mi pasado no tienen contornos precisos, estan esfumados, como si mi vida hubiera sido
solo una sucesion de ilusiones, de imagenes fugaces [...]. No tengo certezas de ninguna clase. Tampoco logro a
sentir a Chile como un lugar geografico con ciertas caracteristicas precisas, un sitio definible y real. Lo veo
como se ven los caminos del campo al atardecer, cuando las sombras de los 4dlamos engafian la vista y el paisaje
parece s6lo un suefio”*%.

Ulteriore elemento del tratto della Allende ¢ la cultura orale, fenomeno che alimenta il passato autoctono del
territorio dell'attuale Cile. Si tratta di un'idea locale internamente differenziata di quello che vale in modo
universale per I'America latina — una relazione diretta, generatrice con la tradizione la cui sostanza era orale e il
cui nucleo era la narrazione. La ripresa di questa tradizione non si eclissa con il progresso/modernita, si attiva
con la scrittura, come alla fine dimostrano in modo evidente le letterature ispanoamericane del XX secolo. La
convivenza attiva, intima dell'orale e dello scritto non ¢ espressa solo in una lingua letteraria che attinge dal brio
della comunicazione, dalla tonalita dell'espressione orale, dalla sua simbolica ¢ metafore, ma anche nell'intera
costruzione dell'opera: una fabulazione viva, la presenza di rituali, personaggi archetipi, una poetica ricca di
stimoli sensoriali. La coesistenza dell'orale (come antico metodo di narrazione) e dei media audiovisivi (come
nuovo metodo di narrazione) ¢ sfociata nell'ambiente latinoamericano anche nella creazione di un genere
specifico quali la radionovela e la telenovela.

Isabel Allende riconosce un ruolo fondamentale alla parole nella forma orale, per quanto riguarda l'ispirazione o
la ricerca di soggetti: la nonna le ha insegnato a interpretare i sogni, la madre a cercare dietro agli avvenimenti e
dentro alle persone, le cameriere nella casa del nonno I'hanno iniziata al mondo dei miti delle leggende popolari
le hanno insegnato il vizio di ascoltare i serial radiofonici®®. Per esempio anche i personaggi di De amor y de
sombra ([D'amore e ombra] 1984) ascoltano le radionovele: Rosa, cuoca e balia con origini indigene, si
costruisce in base ad esse la conoscenza del mondo, “cuanto se sufre en esta vida y cuantas peripecias es preciso
soportar antes de alcanzar un final feliz”**; Digna Ranquileo, una donna di campagna, contadina, ogni sera, nel
momento piu tranquillo del giorno, ascolta la radio e si lascia trasportare “a un universo lejano del cual poco
entendia”®.

Il giornalista, saggista e ricercatore di cultural studies Gabriel Cocimano spiega la qualita del rapporto di
simbiosi tra la parola scritta e la tradizione orale con 1'aggettivo “discorsivo”. Individua la presenza dell'oralita
da un lato nella struttura dei testi, dall'altro negli strumenti espressivi'®. Jesus Martin-Barbero, che da tempo si
dedica allo studio della telenovela come spazio di espressione quotidiana della vita e contemporaneamente come
forma di congiunzione tra la cultura orale e quella dei nuovi mezzi d'espressione, considera l'oralita come
esperienza culturale primaria della maggioranza che perdura e 1'oralita secondaria che tesse e organizza le
grammatiche della visualita elettronica’’. In questo dialogo dinamico, creativo e stimolante tra tradizionale e
moderno si inserisce anche il collegamento con la memoria popolare. Cocimano la caratterizza come fenomeno
che esiste insieme alle nuove narrazioni le quali vivificano i codici orali, ricostruiscono (tra gruppi popolari
eterogenei) un forte senso di comunita, che includono “la sensibilita di una terra intricata di diversita™®,

Intricato ¢ l'aggettivo adatto per quanto riguarda lo svolgimento della trama nell'opera di Isabel Allende. Le
singole linee di narrazione si separano per poi incontrarsi in un dato momento per dare voce alla verita
dell'autrice sul Cile, il continente, la sofferenza accumulata, su quella espressione della vita che ¢ I'America
latina™: “Scrivo per un lettore. Cerco sempre di raccontare la storia a una persona. Non so chi sia la persona, ma
cerco sempre di rendere il tono che uso il pit familiare possibile”?.

José Miguel Oviedo pone l'attenzione sulla singolarita del caso Allende ed evidenzia come non sia possibile
descriverlo solo come letterario in quanto diventata lei stessa un fenomeno socio-culturale i cui tratti e parametri
scavalcano la sua opera. Oviedo individua tre fattori che hanno contribuito alla sua popolarita: il cognome

12 Ibidem.

13 Cfr. CORREAS ZAPATA, C.: Isabel Allende. Vida y espiritus. Op. Cit, p. 16.

14 ALLENDE, I.: De amor y de sombra. Barcelona: Plaza y Janés, 1992, p.19

15 Ibidem, p. 22.

16 Cfr. COCIMANO, G.: La tradicion oral latinoamericana. Las voces anonimas del continente caliente. In:
Araucaria. Revista Iberoamericana de Filosofia, Politica y Humanidades, ano/vol. 8, 2006, n. 16, p. 24.

17 Cfr. MARTIN-BARBERO, J.: Medios y culturas en el espacio latinoamericano, 2004. In: Pensar
Iberoamérica. Revista de cultura. 2004, n.5 (gennaio—aprile). ISSN 1683-3783
http://www.oei.es/pensariberoamerica/ric05a01.htm

18 Cfr COCIMANO, G.: La tradicion oral latinoamericana. Las voces anonimas del continente caliente. Op. Cit.,
p. 24.

19 RODDEN, J. (ed.): Conversazioni con Isabel Allende. Prel. E. Sciarra. Milano: Oscar Mondadori, 2006, p.
107.

20 Ibidem, p. 106.



famoso, che risuona soprattutto dopo le deposizione del governo di Salvador Allende; il fatto che in quanto
donna ¢ divenuta nel continente un simbolo di sviluppo della letteratura femminile (specifichiamo 1'espressione
come letteratura scritta da donne); I'identificazione dell'opera con la forma estetica del realismo magico in modo
tale da facilitare la sua collocazione estetica®. “Isabel Allende & sia se stessa sia il simbolo in cui si &
trasformata. (Il quarto fattore & forse la sua incredibile simpatia come persona, immutata con la fama)”?%.
Ciascuna delle osservazioni sopracitate, indubbiamente valide, possiede una motivazione, per quanto con diversa
intensita d'incisione e di durata. Non ¢ possibile eludere il successo editoriale di Isabel Allende, la sua
significativa ricezione e soprattutto I'estensione socio-culturale, sottolineata dall'impegno personale della
scrittrice per il problemi imperanti di oggi (la solidarieta con i piu deboli, il rispetto della diversita e del diverso,
I'ecologia, la politica di pace, ecc.). Nonostante le opinioni della critica sul valore artistico della prosa di Allende
si differenzino, nessuno dei suoi lavori pubblicati ¢ stato accolto in silenzio. Dietro alla vasta ricezione si
collocano in diversa misura lo stile originale, la poetica, in cui l'autrice inserisce temi comuni — passione,
tristezza, dolore, gioia — ma anche la sua visione filosofico-religiosa eclettica del mondo. Si tratta quasi di “una
filosofia incluyente, una forma depurada de espiritualidad opuesta al fundamentalismo de cualquier tendencia”?,
che consiste in un peculiare sincretismo dei principi base di animismo, buddismo, candomblé®, teologia della
liberazione. Da questa piattaforma provocante e non convenzionale emerge per la Allende la chiara sensazione di
non esclusivita sul piano personale e autoriale, di un non basarsi sul prestigio intellettuale e non scrivere per un
ristretto gruppo di persone.

Isabel Allende pone fin dall'inizio del suo influsso nel mondo della letteratura un particolare accento sulla
risposta del lettore, considerandolo un ruolo imprescindibile nella dinamica della comunicazione. 1l suo modo di
condividere la trama esprime 1'idea che 1'ontologia dell'opera non si basa sull'autoreferenzialita, ma consiste nel
valore, nell'esperienza, nello scambio che esso ¢ in grado di mediare, sviluppare: “cos'¢ il libro dopo che
qualcuno I'ha aperto e letto? [...] sono i lettori che gli inspirano il respiro vitale”?. Lo sforzo della Allende verso
una autenticita artistica dell'espressione letteraria si rispecchia anche nella comprensione della scrittura come
processo creativo intuitivo, che si nutre della sua essenza umana, inevitabile per la sopravvivenza: “per me [la
scrittura] & un bisogno organico come il sogno o la maternita”?,

La scrittura di Isabel Allende ¢ costituita su un poliforme sfondo personale, filosofico, letterario, culturale,
religioso, geografico, regionale e sociale. Uno sguardo sulla sua opera durante questi tre decenni ha in sé
indubbiamente numerosi vantaggi, ma comporta anche la necessita di attualizzare la sua posizione non solo
lungo le coordinate nazionali e letterarie, ma anche in una qualche sintesi universale — nell'ottica delle nuove
condizioni ed esperienze che collaborano in modo basilare al riempimento degli strati espressivi della sua
scrittura, che portano verso una ricerca di nessi progressivi, intertestuali, tipologici, antropologico-culturali e altri
ancora. Proprio questi sono la fonte dell'immaginazione dell'autrice e del suo peculiare discorso narrativo. La
nuova situazione interpretativa si lega con il territorio degli USA, a esso si unisce la rappresentazione della
Allende della casa e della famiglia e qui lei ha trovato spazio per una piena e autentica espressione professionale
e umanitaria. Questo non ¢ indicato solo dalla tematica dei libri, ma anche dall'attribuire a questo territorio il
significato di spazio narrativo. Le immagini che compongono l'identita culturale cilena e latinoamericana sul
piano letterario, hanno un pari valore come espressione della sopravvivenza interiore del radicamento personale
e culturale di Isabel Allende. A queste negli ultimi anni si aggiunge naturalmente lo sforzo di ricerca di un
collegamento storico-culturale con il vicino nordamericano.

Il tema dell'immigrato spagnolo nell'ambiente americano in un contesto storico e dal punto di vista odierno si
mostra, nell'opera di Isabel Allende, come sbocco naturale di un bisogno pressante di nominare il coro di
percezioni, sentimenti, osservazioni, situazioni che partecipano alla formazione di un suo “io”. La nuova realta,
diversa da quella dell'esilio, ne ¢ 1'impulso. Nel dinamico processo di formazione dell'identita culturale e
personale in un nuovo ambiente questa cilena e contemporaneamente americana naturalizzata allo stesso tempo
ricostruisce la memoria e la schiude con un nuovo stimolo creativo secondo lo spirito di ¢id che per lei
rappresenta la scrittura: “da forma alla realta, crea e trasforma il mondo”?’. Un modo singolare di costruzione
dell'identita personale al di 1a delle frontiere delle differenze culturali e geografiche ¢ adeguatamente incarnato
dalla ventenne Maya Vidal, protagonista dell'ultimo, fino ad oggi, romanzo della Allende (El cuaderno de Maya

21 OVIEDQ, J. M.: Historia de la literatura hispanoamericana. 4. De Borges al presente. Op. Cit., p. 394.

22 Ibidem.

23 ALLENDE, I.: La suma de los dias. Op. Cit., p. 291.

24 11 candomblé ¢ una religione afrobrasiliana, basata sul culto degli Orixa, dei creati, secondo la mitologia
yoruba, da Olorun, il dio supremo. Gli Orixa si differenziano per personalita, espressione individuale e proprieta
specifiche e ciascuno di loro si lega a un elemento specifico della natura (acqua, terra, fuoco, aria). Si tratta di un
culto sincretico in cui si sovrappongono elementi della religione indigena con il cattolicesimo.

25 CORREAS ZAPATA, C.: Isabel Allende. Vida y espiritus. Op. Cit., p. 16.

26 Ibidem, p. 17.

27 Citato da CORREAS ZAPATA, C.: Isabel Allende. Vida y espiritus, p. 17.
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[11 quaderno di Maya], 2011), ambientato nella contemporaneita: “Mi historia comienza en Chile con mi abuela,
mi Nini, mucho antes de que yo naciera, porque si ella no hubiera emigrado, no se habria enamorado de mi Popo
ni se habria instalado en California, mi padre no habria conocido a mi madre y yo no seria yo, sino una joven
chilena muy diferente”?,

Lo stile artistico della Allende — a partire dal suo debutto — ha richiamato e richiama giudizi controversi. Il
particolare mondo della poeticita e dell'emozione, la trama sviluppata al primo sguardo in modo tradizionale, la
narrazione in uno spirito ottimista e speranzoso nonostante la serieta, la tragicita dell'argomento destano sfiducia
rispetto alle modalita angosciose, piene di tensione e altro di raffigurare le problematiche esistenziali nella prosa
contemporanea. Dello stile artistico della scrittrice sono tipici la leggerezza della narrazione, lo humor,
l'autoironia, la visione dall'alto. Queste caratteristiche agiscono, verso il ricevente della sua opera, come un
elemento decisivo “per calibrare le forze tragiche e per disperdere l'orribile e il silenzioso. [Isabel Allende]
Umanizza e normalizza le situazioni attraverso lo humor”®’.

La trama inserita nella forma orale dominante, a tratti da reportage, della narrazione, plasmata anche con
elementi specifici magico-fantastici, si basa sull'intima esperienza dell'autrice, attinge dalla profonda intuizione,
scorre come una corrente viva incessabile, ¢ forza “che nell'opera silenziosamente agisce e si manifesta nei suoi
libri e nella ricezione di essi”*’. Lo sforzo della Allende verso una espressione autentica si realizza in due
direzioni: verso lei stessa e verso il lettore. La creazione per lei € un bisogno esistenziale, “un tentativo disperato
di mantenere la memoria”, uno sforzo di comprendere la vita e forse di svelare i suoi tratti pit nebulosi: “Soy
una eterna vagabunda y por los caminos quedan los recuerdos como desgarrados trozos de mi vestido. Escribo
para que no me derrote el olvido y para nutrir mis raices, que ya no estan plantadas en ninglin lugar geografico,
sino en la memoria y en los libros que he escrito”*".

Le coordinate tematiche di Isabel Allende.

Uno degli stimoli, facilmente intuibile, di Isabel Allende a scrivere ¢ il 1973, I'ombra della storia cilena moderna
che nella mente di molti individui e intere famiglie si lega a un tragico avvenimento — il golpe militare e la
successiva dittatura del generale Augusto Pinochet. Questo da vita a un'esplosione della cosi detta prosa
simbolica, che nel mondo ispanoamericano si presenta con I'elemento della testimonianza (novela testimonial) e
del romanzo di censura (novela de la censura)®. In America latina entrambi i generi rapprentano la reazione a
una sola cosa: “dalle vette australi del Cile fino alla natura verde del Centro America, da ogni lato di questa terra
impera la disuguaglianza sociale, il colonialismo, la miseria, 1'ignoranza, le lacrime e il sangue versato”*%, Molti
autori sentirono la responsabilita morale di porsi dalla parte degli oppressi, o meglio di esprimere la propria
esperienza con il regime. Iniziative simili spesso sono sfociate nell'emigrazione forzata, dove gli autori hanno
trovato terreno per l'espressione artistica della propria protesta. Tra i romanzi cileni “di ribellione”*, ispirati
dalla dittatura, si collocano i rappresentativi Tejas verdes ([Tegole verdi] 1974 ) di Hernan Valdés, Casa de
Campo ([Casa di campagna] 1978) di José Donoso e Por la patria ([Per la patria]1986) di Diamela Eltit, cosi
come il romanzo della Allende La casa de los espiritus. Quest'ultimo ¢ stato scritto durante l'esilio venezuelano
come “voce che parla di quelli che soffrono e tacciono nella nostra terra™,

La saga della famiglia Trueba, il nucleo famigliare nel romanzo La casa de los espiritus, ¢ un'allusione alle
condizioni del regime dittatoriale in un paese latinoamericano non nominato. Si puo facilmente identificare
I'ambiente grazie alla storia politica e sociale (haciende governate da una potente oligarchia, le prime riforme
agrarie, la vittoria di Salvador Allende, il golpe militare sostenuto dall'opposizione e dall'estero), ma anche
grazie ai rimandi al “poeta” (Pablo Neruda) o al “presidente” (Salvador Allende). Il lettore percepisce il testo
come finzione, come una narrazione suggestiva della famiglia del grande proprietario Esteban Trueba e legata a
motivi di magia, simboli, sovrannaturale e irrazionale, sempre pero in relazione a una realta corrente. La trama &
costruita sulle donne e non solo dal punto di vista magico, esse rappresentano una forza segreta e indomita
capace di cambiare anche la storia, un‘energia stimolante al dialogo con il mondo, dove si protrae il pensiero
patriarcale e l'ingiustizia socio-politica. Le figure femminili sono origine del caratteristico ottimismo del
narratore della Allende.

28 ALLENDE, I.: El cuaderno de Maya, Barcelona: Random House Mondadori, 2011, p. 15.

29 Ibidem.

30 REZNA, M.: Implicitnost zmyslu v literdrnom diele, p. 34.

31 Citato da CORREAS ZAPATA, C.: Isabel Allende. Vida y espiritus, p. 16.

32 GONZALEZ-ORTEGA, N.: La novela latinoamericana de fines del XX. 1967-1999: hacia una tipologia de
sus discursos. In: Moderna Sprak, vol. XCIII, 1999, n. 2, p. 204.

33 ALLENDE, I.: La magia de las palabras. In: Revista iberoamericana, 1985, n. 132/133, p. 448.

34 GONZALEZ-ORTEGA, N.: La novela latinoamericana de fines del XX. 1967-1999: hacia una tipologia de
sus discursos. Op. Cit. p., 204.

35 ALLENDE, I.: La magia de las palabras. Op. Cit., p. 451.
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Ne La casa de los espiritus la fede in un futuro migliore ¢ manifestata anche dalla motivazione semantica della
scelta dei nomi: Nivea, Clara, Blanca, Alba. Questi provengono da un unico gruppo di sinonimi: “biancamente”
pulita, chiara come il sorgere del nuovo giorno, che da la speranza al singolo e alla societa. La frase con cui
inizia il romanzo che Clara, personaggio dotato di preveggenza, scrive nel suo diario come un bambino:
“Barrabds lleg6 a la familia por via maritima”®, & il punto in cui la trama (o pit precisamente, il suo racconto)
inizia e al quale si ritorna con Alba, la nipote di Clara. La narrazione come il fluire della vita si chiude sul
modello ciclico (il ritorno all'inizio primordiale di Mircea Eliade).

La linea centrale del romanzo ¢ composta da quadri storici di alcune generazioni di donne ispanoamericane che
lottano per la liberta, la giustizia sociale e I'uguaglianza. L'unione allegorica dell'ambiente domestico con quello
nazionale (attraverso I'immagine della casa) lega il romanzo, dal punto di vita tematico, a due famose opere
cilene: Casa Grande (1908) di Orrego Luca e il gia nominato Casa de Campo di Donoso. Anche in queste due
opere in una certa misura risuona la tradizione romantica, il suo uso della finzione per raffigurare la realta non
letteraria, il processo di formazione dell'identita nazionale, come anche il conflitto tra il pensiero tradizionale e
quello moderno. Nelida Noskovic¢ova afferma al riguardo: “nelle letterature ispanoamericane non ¢ un fenomeno
isolato che la casa diventi un personaggio allegorico che incarna il patriarcalismo e l'intero sistema sociale”®,
Questo appare evidente anche in opere dove il termine casa non appare nel titolo come ad esempio nel romanzo
del peruviano A. Bryce Echeiiique (1939,) Un mundo para Julius ([Un mondo per Julio], 1970) o Sobre héroes y
tumbas ([Sopra eroi e tombe], 1961) dell'argentino E. Sabato (1911).

Si puo considerare il romanzo di Allende De amor y de sombra, uscito dopo La casa de los espiritus, come
un‘opera di natura testimoniale. Dal punto di vista della percentuale degli elementi magici per la raffigurazione
dei personaggi il testo presenta al primo sguardo una forma meno espressiva — insieme alla trama strutturata in
modo picaresco di Eva Luna (1987) — della finzione tipica della Allende. Attraverso il mantenimento della
gradualita temporale dei fatti e sullo sfondo del racconto dell'amore di due giovani la scrittrice descrive le
barbarie della dittatura cilena: la paura per i desaparecidos, le torture, la costituzione di cimiteri illegali, a
conferma della crudelta del governo militare. Accanto a questo, perd, mostra anche una societa che continua a
vivere con pregiudizi e ha la tendenza a marginalizzare I'uomo che prova e pensa diversamente e naturalmente
anche la donna. Cid nonostante, come afferma Oleriny, “se intendiamo il magico secondo la concezione di
Carpentier del reale meraviglioso come parte integrante della realta americana oggettiva, compresa la sua
straordinarieta, I'inusualita, ma persino la sua mostruosita e deformazione in forma di dittatura, che degradano la
dignita umana, allora non pochi passaggi nel romanzo della Allende presentano il carattere di magico”™.

Nel romanzo Hija de la fortuna ([La figlia della fortuna], 1998) la Allende crea un mondo immaginario col quale
misura le proprie forze Eliza Sommers, giovane cilena di Valparaiso cresciuta nello spirito paradossale delle
tradizioni vittoriane e della cultura indigena. L'autrice conduce i lettori in quel periodo affascinante, avventuroso
e crudele conosciuto come l'eta dell'oro nella California della seconda meta del XIX secolo. Il viaggio di Eliza
dalla citta natale Valparaiso dietro al fantasma dell'amante e lungo il paese ebbro del sogno dell'oro (la
California) simbolizza il viaggio delle donne che, in abiti maschili, hanno conquistato il mondo per riottenere la
propria femminilita. Eliza Sommers si veste di abiti femminili quando si libera dei fantasmi del passato e accetta
I'inevitabile amore del destino verso il curatore cinese Tao C. La storia delle figure femminili in Hija de la
fortuna, ma anche nei successivi romanzi della Allende, si svolge in relazione al periodo storico in cui esse
vivono, nel rapporto con la loro femminilita, appartenenza sociale e individualita. La scrittrice inserisce,
attraverso la poetica del realismo magico, questi tre elementi nel livello tematico del romanzo e con questi cerca
di infrangere il canone ufficiale.

Il successivo romanzo Retrato en sepia ([Ritratto in seppia], 2000) rimanda per senso e poetica a quello
precedente. In un certo qual modo ¢ possibile considerare questo romanzo come una seconda parte della libera
trilogia dell'autrice (la prima parte ¢ Hija de la fortuna, mentre la terza ¢ La casa de los spiritos). Retrato en
sepia & un romanzo storico in senso stretto. E composto da tre parti e I'azione si svolge nel periodo tra il 1862 e il
1910 (durante la guerra nel Pacifico e la formazione del carattere nazionale cileno). Nella cornice storica l'autrice
colloca accanto alla violenza e alla crudelta della guerra, colta in modo plastico, il colorito dell'epoca. Viene
illustrata la struttura e il pensiero conservatore della societa cilena (in opposizione alla democrazia dei paesi
tecnologicamente avanzati) che si delinea in due ceti — uno ¢ l'oligarchia (bianchi che hanno in mano il potere
economico) e 'altro i meticci e i poveri. Nella capitale, pero, esisteva anche un ceto medio creato da immigrati,
filosofi, scienziati, insegnanti, librai. Grazie a questo ceto Aurora del Valle, narratrice della saga famigliare
nonché protagonista del romanzo, incontra per la prima volta il pensiero progressista (moderno) alla cui vittoria
le “pecore nere” della famiglia patriarcale del Valle (che ne La casa de los espiritus diviene la famiglia Trueba)
credono per tutta la vita. Nello spazio artistico della finzione (Hija de la fortuna, Retrato en sepia) la Allende

36 ALLENDE, I.: La casa de los espiritus. Barcelona: Random House Mondadori, 2002, p. 11.

37 NOSKOVICOVA, N.: Podoby sii¢asnej hispanoamerickej prozy 1. Bratislava: Stimul, 1996, p 29.
38 OLERINY, V.: Romanovy svet Isabel Allendeovej. In: ALLENDEOVA, I.: Ldska a tiei. Bratislava:
Slovensky spisovatel’, 1988, p. 254.



confronta l'ambiguita della vita cittadina (Santiago, Valparaiso) in cui permangono elementi coloniali, ma dove
attraverso un certo tipo di figure, in particolare gli immigrati (intellettuali, artisti, spesso stranieri di cultura
europea con influenza sull'élite sociale) si sviluppa il pensiero del liberalismo nella vita dei ceti piu alti.

Il fatto che la Allende abbia dato in mano alla protagonista una macchina fotografica influisce non
indifferentemente sulla forma originale di questa opera. Grazie all'apparecchio fotografico l'autrice coglie la
fugacita dell'attimo attraverso la combinazione impressionista della luce e dell'ombra e allo stesso tempo
ricostruisce la propria memoria, gli avvenimenti che I'hanno determinata come bambina e come donna. Per la
prima volta l'autrice sottolinea la forza espressiva di una forma d'arte differente dalla letteratura, o meglio dalla
scrittura, che era parte integrante e inseparabile dei destini di Clara e di sua nipote Alba ne La casa de los
espiritus, ma anche di Eliza e Rosa Sommers in Hija de la fortuna.

Nella libera trilogia sopra citata (Hija de la fortuna, Retrato en sepia, La casa de los espiritus) ¢ riuscito alla
Allende di creare un ritratto relativamente complessivo e diversificato della donna cilena del XIX e del XX
secolo. Cosi come lo spazio in cui si svolgono le azioni oscilla tra il mondo della citta e quello della campagna,
anche le figure femminili rappresentano in sostanza due tipologie di donne. Da un lato il tipo nobile, romantico
delle rappresentanti dell'oligarchia creola, dall'altro il tipo dei ceti piu bassi popolari, meticcio che ¢ pitt 0 meno
parte di un'entita etnica omogenea, o l'indigeno il cui mondo ¢ in senso stretto la sorgente del magico.

Le figure femminili incarnano in ciascuno dei romanzi citati (Nivea e Clara — La casa de los espiritus; Miss
Rose — Hija de la fortuna; Dofa Elvira — Retrato en sepia) un centro, un nucleo verso il quale tutto si restringe.
Il passaggio della tradizione nelle famiglie patriarcali spetta alle nonne. La Allende le raffigura come creature
capaci e con una percezione significativa (Clara, Elisa e Paulina del Valle). Parte integrante della vita famigliare
nei romanzi in analisi sono le figure delle serve e delle balie, che vi apportano la magia autentica, le pratiche e i
rituali originati dalla loro fede spontanea e dalle idee del mondo indigeno (Nana — La casa de los espiritus;
Mama Fresia — Hija de la fortuna). Un posto importante (anche se non centrale) & occupato nell'opera dell'autrice
dalla donna che vive in campagna e soprattutto dal suo amore per la terra (Dofia Elvira — Retrato en sepia).
Attraverso la vita sociale delle figure femminili del ceto superiore (Aurora — Retrato en sepia; Miss Rose — Hija
de la fortuna) ¢ possibile fare la conoscenza con le abitudini dell'oligarchia cilena, con i rituali del
corteggiamento o con i vari modi della vita di societa nel Cile coevo (i balli, gli incontri di salone con gli artisti).
L'autrice riconosce alle donne dell'alta societa non solo la partecipazione ad attivita di volontariato, ma anche un
ruolo rilevante nella societa (come testimoniano anche fonti storiche). Ruoli legati ai compiti (individuali o
nazionali) che devono essere svolti quando il paese vive delle tragedie, come la guerra in Pacifico (Nivera di
Retrato en sepia) o l'instaurazione della dittatura (Alba de La casa de los espiritus). Per questo € naturale che
queste figure femminili siano molto emancipate. In periodi di necessita dimostrano di potersi occupare del
mantenimento della casa lavorando (Blanca modella statuine in terracotta), spesso lavorano per un bisogno
puramente intellettuale di inserirsi nel mondo degli uomini (Paulina del Valle) o di realizzare un desiderio che
risponde alla loro essenza (la scrittrice Miss Rose; la fotografa Aurora). La Allende raffigura la vita familiare
(come quella in cittd) in modo plastico, accentuandone l'ambivalenza. Da un lato la presenta nello spirito
patriarcale (il potente clan del Valle con interessi per le attivita nazionali; il forte nodo familiare dei Dominguez
in Retrato de Sepia), dall'altro vi inserisce figure (libere, emancipate) che combattono contro il tradizionalismo e
i pregiudizi sociali (Paulina del Valle e Feliciano Rodriguez de la Cruz; Eliza e Tao C). Nei romanzi della
Allende anche le eroine sconvolgono la tradizionale raffigurazione della famiglia, incapaci di votarsi del tutto
alla vita matrimoniale perché la loro stessa essenza spirituale, eterea sostanza glielo impedisce. Se queste figure
sono per qualche motivo obbligate ad abbandonare il proprio mondo sovrannaturale (confrontandosi con il
pragmatismo di quello reale) allora per un certo periodo perdono le loro peculiari capacita (Clara in relazione a
Esteban Trueba).

Tema ricorrente nell'opera di Isabel Allende ¢ 'amore. La sua tematizzazione ¢ parte integrante del suo stile,
influenzato dalla percezione femminile e dall'osservazione del mondo. La raffigurazione dell'amore della
Allende rispecchia le diverse forme e manifestazioni di questo fenomeno: il rapporto tra madre e figlia, basato su
una significativa unione spirituale (Clara e Blanca); il rapporto tra nonni e nipoti che supera le differenze
generazionali e ideologiche (Esteban Trueba e Alba); la profonda, quasi trascendente amicizia tra donne (Clara e
Ferula); il delirio amoroso (Eliza e Joaquin), I'amore in vendita (Transito Soto e Esteban Trueba); I'amore
matrimoniale che non termina neanche dopo la morte di uno dei due partner (Clara e Esteban; Eliza e Tao C);
I'amore che ferma il tempo senza destare attenzione passa dal mondo naturale a quello sovrannaturale e si
inserisce in tutti i rapporti umani.

L'amore nell'opera di Isabel Allende ¢ parte integrante dell'universo tematico della poetica del realismo magico,
nel quale l'autrice inserisce la propria visione del mondo e dei rapporti interpersonali. In tale visione fulcro
dell'amore ¢ cio che potremmo chiamare solidarieta. La Allende la lega all'affetto, alla dignita, la paragona alla
“terra buona, dove tutto cresce senza sforzo”: “Quando dico 'fare 1'amore’ parlo dell'incontro che pud includere
del sesso come non includerlo, ¢ la comunicazione complice, la solidarieta, le carezze, lo humor”®. La

39 CORREAS ZAPATA, C.: Isabel Allende. Vida y espiritus. Op. Cit., p. 176.
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solidarieta e le sue manifestazioni si uniscono alle singole forme dell'amore, perd sono manifeste soprattutto nel
rapporto tra uomo e donna.

Con uno sguardo ad ampio spettro sulle successive figure e tematiche ad ora menzionate della scrittrice cilena e
osservando anche i suoi successivi lavori - El plan infinito ([Il piano infinito], 1991), Paula, la raccolta di
racconti Cuentos de Eva Luna ([l racconti di Eva Luna] 1990) e Afrodita (1997) — si conferma il fatto che la
produzione letteraria ispanoamerica della fine del XX secolo per I'influenza di circostanza storiche e culturali, si
distanzia in parte dalla prosa degli anni '60. La distanza si manifesta soprattutto nella sperimentazione tematica e
nella varieta degli stili. Gli autori non compongono piu trame estese e trascendenti raccolte nelle complesse
strutture del romanzo, si rivolgono piuttosto verso una narrazione individuale, urbana in forme meno
complicate®. Fenomeno specifico della prosa femminile degli ultimi decenni del XX secolo & in questo senso il
superamento della lingua locale (“la lingua del cibo”) su quella letteraria (Afrodita di Allende, Como agua para
chocolate [Come l'acqua per il cioccolato] di Esquivel), ma anche la tematizzazione del processo di scrittura,
soprattutto dal punto di vista del femminismo latinoamericano.

Alla fonte della poetica dei sensi della Allende

Fonte di ispirazione e allo stesso tempo nuovo orizzonte di conoscenza per la Allende ¢ il mondo boliviano di
colori e di razze. In esso scopre un forte elemento indigeno che in Cile era una combinazione di circostanze
storiche, ovvero una storia specifica dell'occupazione e della colonizzazione velata con il creolismo. Allo stesso
modo una esperienza rara di conoscenza ¢ stato il Venezuela, dove la scrittrice trova nel 1975 asilo dalla dittatura
di Pinochet. Questo paese non apre alla Allende solo le porte della liberta e della tolleranza, ma amplia il suo
sguardo sulla sessualitd umana. Grazie all'esperienza venezuelana il suo sguardo ottimistico sulla vita,
l'osservazione dell'attimo presente, la sessualita naturale e il ritmo diventano parte indelebile e peculiare della
sua opera. Come lei stessa afferma, il Venezuela le ha dato colore, appetito, gioa dei sensi, occhi per cogliere il
contrasto e coraggio di raccontare senza paura®’.

Il mondo immaginario dei testi di Isabel Allende prende spunto dalla ricchezza di stimoli dell'ambiente
circostante, dello spazio che crea dai ricordi e da cio che oltrepassa e realizza 1'esperienza naturale in una regione
di confine tra il reale e I'irreale. 1l profondo rapporto con la terra, I'ampio diapason dei colori e dei profumi
ispirano cio, come lo evocano il Cile e gli altri paesi in cui ha soggiornato l'autrice. Dal punto di vista letterario
la sua chiave per accedere a questo mondo ¢ data da Pablo Neruda (1904-1973). Neruda e la Allende non sono
legati solo dalla nostalgia per il Cile o dall'amore per il bosco cileno, ma anche da una poetica dei sensi, di cui
fondatore fu proprio il poeta. La stessa Isabel Allende lo afferma: “nessuno come lui ha saputo descrivere
un'aroma, un colore, un suono™*. La poetica della Allende rimanda a livello creativo alla capacita di Neruda di
osservare le cose quotidiane e di elevarle a metafora. Secondo il suo esempio, la scrittrice propende al
determinismo naturale della vita, che ¢ separato da qualunque speculazione del pragmatismo o di un carattere
puramente razionale®.

In questo spirito I'opera di Isabel Allende si collega indirettamente anche al lavoro della poetessa Gabriela
Mistral (1889-1957), la quale “osserva la natura insieme all'uomo ricreandola cosi nelle sue raffigurazioni e
ricordi”*. Nell'opera della Mistral, perd, non si tratta solo “di una limpida identificazione programmatica con la
razza autoctona americana, in lei vi ¢ il gusto per la terra, il senso per la forza suggestiva della natura
americana”. L'immagine della natura, strettamente correlata con le radici cilene, presenta il tono gioioso pii
peculiare e in un certo qual modo rigenerante dell'opera della poetessa segnata dall'amore tragico. Telurismo ed
elementi del panteismo sono i segni comuni tra la poesia della Mistral e la prosa della Allende. Ulteriori fattori di
vicinanza sono la questione femminile e la sensibilita sociale.

Dal punto di vista della tradizione letteraria cilena e del tema della natura in essa presente, Isabel Allende
rimanda a due scrittrici cilene: Marta Brunet (1897-1967) e Maria Luisa Bombal (1910-1980). In relazione alla
Brunet non si pud parlare di una influenza diretta, ma piuttosto di un certo tipo di continuita. Marta Brunet ¢
I'unica donna (e in questo ricorda la genesi della carriera di scrittrice di Isabel Allende) ad essersi inserita nella
tradizione letteraria creola e ad averle dato una dimensione personale. La Brunet ha arricchito la raffigurazione
della campagna cilena di nuove sfumature, eliminato le lunghe e pleonastiche descrizioni della natura a favore di
una rappresentazione piu accurata dei personaggi, della loro tipologia. Per quanto nei romanzi della Allende
prevalga la citta, e con cio si distanzi dal creolismo, nella composizione delle sue opere lascia sempre uno spazio

40 Cfr. GONZALEZ-ORTEGA, N.: La novela latinoamericana de fines del XX. 1967-1999: hacia una tipologia
de sus discursos. Op. Cit., p. 206.

41 CORREAS ZAPATA, C.: Isabel Allende. Vida y espiritus. Op. Cit., p. 51.

42 LARRAIN, J.: Identitad chilena. Op. cit., p. 195.

43 FRANEK, L.: Doslov. In: NERUDA, P.: Kniha otdzok. Bratislava: Slovensky spisovatel’, 1987, p. 92.

44 DUBCOVA, V.: Gabriela Mistralova. In: MISTRALOVA, G.: Neha. Bratislava: Slovensky spisovatel’, 1971,
p. 153.

45 Ibidem.
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per la raffigurazione della nobile, remota campagna, degli abitanti originari come di tipi specifici di personaggi
che entrano (anche) come contrappunto alla presunta civilizzazione, rappresentata dalle citta, o pit precisamente
dal ceto creolo. Uno di questi caratteri del libro della Brunet Montaiia adentro ([La montagna dentro], 1923) ¢
I'antropomorfizzazione della natura, il bosco e il cielo si riempiono di creature con caratteristiche umane: gli
alberi valutano, il fiume racconta ... Questo elemento si lega strettamente con la percezione della Allende del
mondo spirituale, con la sua mitizzazione, personificazione, inserimento nella realta come se di quest'ultima ne
fossero parte integrante.

Il legame con la poetica di Luisa Bombal non consiste in una tecnica narrativa né nella lingua, Isabel Allende si
ricollega alla tradizione, da lei iniziata, delle donne scrittrici con I'attenzione data all'universo femminile, con il
misurarsi dell'essenza femminile elevata a mondo di intuizione, la capacitd immaginifica, del sogno come
contrappunto allo sguardo maschile. 1l fatto che le descrizioni della natura nelle opere della Allende siano
“quantitativamente” pari allo sviluppo del personaggio conferma il fatto che la scrittrice la consideri un asilo, un
confidente, un'anima affine, che respira a intervalli simili come gli altri protagonisti. Bombal ha apportato nella
prosa elementi del surrealismo e il mondo del mistero e dei simboli. Ha presentato il suggestivo impero
femminile dei sensi, fino ad allora mai tematizzato né indagato, ¢ di idee poste a meta tra il sogno e la realta®’,
Nell'opera della Allende questa risorsa di stimoli si proietta nel motivo dell'amante perso, nel seguire le chimere,
nel ritratto color seppia, che ricorda I'immagine velata dalla nebbia, nei suoni, nei colori e nei profumi della
notte, che accoglie gli amanti con un morbido letto della terra.

I Cile come motivo ricorrente

Sin dal suo debutto (1982) Isabel Allende ha esplorato il genere del romanzo da diversi punti di vista come
richiesto dai singoli argomenti dei libri: socio-politico con carattere di testimonianza; la ricostruzione della storia
privata di singoli (non) anonimi sullo sfondo della storia del Cile e dell'America latina; d'avventura;
metalinguistico. Attraverso queste forme letterarie la sua opera raggiunge una posizione umanitaria, sono
direttamente o indirettamente espressione della comprensione degli oppressi, dei marginalizzati e presentano il
non del tutto ingenuo desiderio (come testimoniato anche dall'attivitd umanitaria) di cambiare il mondo e le sue
ingiustizie, violenze, intolleranze, gli antivalori che emergono in primo piano con l'esperienza della dittatura
cilena e sullo sfondo con simili forme locali di ideologie. Le figure letterarie di Allende sono eredi della ricca
oligarchia cilena, creoli e persone della periferia sociale. Per la loro realizzazione prende spunto da modelli reali
del sincretismo religioso e razziale cileno, che segna la sua opera anche sul piano della metaforicita letteraria.
Dal metodo artistico della Allende emerge cio¢ una specie di convivenza peculiare di sguardi sugli elementi
indigeni — ispirati in misura fondamentale dalla cultura orale —, sull'emigrazione e anche sul cosmopolitismo,
come li ha assimilati fin dall'infanzia attraverso le diverse forme del pellegrinaggio. Il genere del romanzo e del
suo illimitato spazio ha permesso alla Allende non solo di sviluppare questo suo particolare modo di contemplare
i materiali etnici e culturali del ricco continente, ma di cambiarlo in una personale poetica di realismo magico. Il
Cile, di cui oggi parla come terra della sua nostalgia, continua a essere spazio privilegiato della sua prosa, luogo
le cui coordinate geografiche, storiche, politiche, sociali, culturali e antropologiche configurano i suoi
personaggi, i loro rapporti, le esperienze e stimolano le loro decisioni sia a vantaggio della vita, della conoscenza
di se stessi, della pienezza dell'autorealizzazione sia nel segno della rinuncia, dell'adeguamento a convenzioni,
abitudini, poteri.

Il Cile come spazio geografico-culturale ¢ un motivo ricorrente non solo della prosa, ma anche della saggistica
della Allende. Con la ricostruzione artistica delle sue singolari forme € come se invitasse sempre nuovamente il
lettore a partecipare a una ricerca privata nel paese, nelle sue radici, dentro le (non) bellezze della natura e
nell'uomo cileno (creolo, meticcio, indigeno). Come altri autori cileni, che da lontano tornano o sono tornati a
questo spazio, € come se la Allende avesse riannodato i fili nell'immagine della sua identita con i sensi che si
nutrono degli stimoli e delle frontiere dell'immaginazione. Il fenomeno della cilenita ¢ profondamente presente
nella letteratura cilena. Gli autori, incantati dalla posizione geografica e dal volto del paese, dalla forza interiore
della terra e dell'uomo, ma anche dai contrasti o paradossi naturali e storici, compongono — a partire dalle
cronache degli abitanti — un Cile immaginario. Le esperienze e i ricordi personali, individuali in esso si fondono
in un unicum, a tratti mistificato e persino mitizzato, della rappresentazione dell'identita nazionale.

46 SILVA CASTRO, R.: Historia critica de la novela chilena (1843-1956). Madrid: Ediciones Cultura
Hispanica, 1960, pp. 343-355.

47 Nell'opera di M. L. Bombal ¢ possibile individuare l'influenza dei rappresentanti della tradizione prosastica
cilena come A. D'Haimar, E. Barrioso, P. Prada, ovvero della prosa con elementi fantastici. La poetica dell'opera
La ultima niebla del 1934 anticipa in una certa misura lo stile dei romanzi di Carpentier El reino de este mundo
(1949) e Los pasos perdidos (1953). Cedomil Goig indica come inizio del nuovo periodo nella prosa cilena il
1935, quando esce La ultima niebla di Bombal e iniziano a essere evidenti la portata delle nuove forme di
rappresentazione della realta e 1'influenza della sensibilita surrealista. Per una visione della nuova prosa cilena
cfr. PROMIS, J.: La novela chilena actual. Buenos Aires: Fernando Garcia Cambeiro, 1977, pp. 9-136.
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“Este pais de topografia dramatica y climas diversos, salpicado de caprichosos obstaculos y sacudido por los
suspiros de centenares de volcanes, que existe como un milagro geoldgico entre las alturas de la cordillera y las

profundidades del mar, esta unido de punta a rabo por el empecinado sentimiento de nacién de sus habitantes™*,

Pablo Neruda inserisce la sua raffigurazione della geografia del Cile nella metafora poetica “largo pétalo de mar
y vino y nieve “ (largo petalo di mare e vino e neve) nella poesia Cuando de Chile in cui manifesta il legame
umano con il paese. Gabriela Mistral nella raccolta Poema de Chile, scritto nei vent'anni in cui era all'estero,
costruisce nelle singole poesie I'immagine del paese attraverso le raffigurazioni dei luoghi (le regioni, le citta, le
colline, le vette, il mare, i vulcani ecc.), della fauna, della vegetazione, delle persone. Li lega in modo ontologico
anche con la luce del Cile, che emerge con lo sguardo riscoperto dell'amante, che neanche la morte deruba della
vista o dell'olfatto®.

La Cordigliera delle Ande ¢ un elemento significativo della geografia letteraria cilena, che traccia la linea
dell'identita nazionale: dolci sulle fertili pianure della costa, internamente violente, quando danno vita a vulcani,
la terra e le persone si devono confrontare con le conseguenza sulla vita di una nuova catastrofe. Il rapporto dei
cileni con la Cordigliera in questo senso si mostra come fatalistico e contiene sia I'ammirazione che il rispetto.
Inserirla come motivo di un'opera significa ritornare in modo intuitivo all'origine del Cile, alla sua energia
nascosta, ¢ definire la proprie radici. Nella poesia di Mistral la Cordigliera si lega con 1'idea di casa, ¢ fonte di
nostalgia, ma anche di grembro materno (preispanico) dei popoli andini. Queste montagne rappresentano, anche
nell'opera di Isabel Allende, una profonda speranza. Spesso sono luogo dell'azione dei suoi romanzi, un asilo per
i protagonisti in fuga dalle violenze della guerra o in viaggi impegnativi oltre il cui orizzonte si staglia la liberta.
Nel romanzo Paula la Cordigliera ¢ ancora qualcosa di pit, le anime che curano con il ricordo e la conteplazione
della creazione:

“el paso de la cordillera de los Andes esta grabado en mi alma como uno de los momentos de revelacion de mi
existencia. Ahora y en otros tiempos desesperados, cuando intento recordar oraciones y no encuentro palabras ni
ritos, la Gnica vision de consuelo a que puedo recurrir son esos senderos diafanos por la selva fria, entre helechos
gigantescos y troncos que se elevan hacia el cielo, los abruptos pasos de las montafias y el perfil filudo de los
volcanes nevados reflejandose en el agua color esmeralda de los lagos. Estar en Dios debe ser como estar en eSa
extraordinaria naturaleza™.

La natura cilena ¢ importante elemento d'ispirazione della poetica di Neruda, che la Allende include in modo del
tutto personale nella propria, come sopra evidenziato. Da questa fonte, per il poeta in un certo qual modo
mistica, si nutre in particolare l'intensa accumulazione (in)consapevole delle percezioni sensoriali, alla base dei
simboli e delle metafore, ma anche della rinata lingua emotiva. La spontaneita espressiva, persino I'esaltazione
richiama in modo pregnante I'immagine del “profumato, silenzioso, folto bosco cileno”, che non lascia
indifferente alcun senso dell'uomo.

Lo spazio immaginario, il Cile immaginario che Allende, ma anche Neruda, Mistral, Donoso, Skarmeta,
Septlveda, Dorfman, mediano nelle loro opere ¢ probabilmente e paradossalmente il modo piu palpabile per la
ricostruzione della patria perduta durante I'esperienza dell'esilio, cui sono stati portati dalla caduta del governo
socialista, delle rappresaglie della dittatura, dall'assenza di liberta. Animare i ricordi, le immagini in cui il paese
emerge nella memoria corrisponde al bisogno di riempire il profondo spazio interiore che reclama le certezze
legate al mondo configurato dalla madre, dalla famiglia, dagli amici, dai luoghi. Questi nelle storie personali si
legano a esperienze non banali con cui € collegata una certa misura di conoscenza importante per la maturazione
personale. La distanza rafforza I'idea che ritornare al paese nelle immagini letterarie o semplicemente scriverne
significa non perderlo, non dimenticare, ma ancor piu nutrire nuovamente le radici della propria identita che
garantiscono anche l'attuale esistenza. In un certo senso ¢ simile a quello che Allende fa quando scrive di Paula,
la figlia scomparsa, sulle pagine dei libri, nelle sue memorie (Suma de lo dias, 2006), e anche molti anni dopo la
perdita ritorna a lei con il tempo presente, le racconta nuove esperienze, avvenimenti, avventure come se fosse
accanto a lei, ritorna brevemente al passato, poi di nuovo a cio che vive e spiega tutto con lo sguardo del presente
e Paula ¢ sempre accanto a lei, ¢ uno spirito che vive.

Oltre alla Cordigliera, uno degli elementi fondanti il Cile immaginario e il cileno in quanto tale, ¢ il ritorno alle
origini. Araucania, la regione tra i fiumi Bio-Bio e Tolten, ¢ misura e contenuto della creazione letteraria,
presente dai tempi coloniali a oggi. Il materiale da cui nasce l'ispirazione letteraria di questo fenomeno ¢ la
consapevolezza che nel corredo genetico di gran parte dei cileni gli antenati araucani hanno un ruolo

48 ALLENDE, I.: Mi pais inventado. Op. cit., p. 20.

49 MISTRAL, G.: Luz de Chile. In: Poema de Chile. Santiago de Chile: Seix Barral, 1985. [cit. 28.5.2011].
Consultabile in internet: http://www.gabrielamistral.uchile.cl/poesiaframe.html

50 ALLENDE, I.: Paula. Op. cit., p. 55.
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imprescindibile. I mapuche (popolo della terra), chiamati dagli spagnoli araucani, sono una delle piu interessanti
etnie originarie del Cile e dell'’America latina. Fin dal primo insediamento diventano i peggiori nemici degli
spagnoli (1541-1810) e dei creoli (1810-1880) e hanno dimostrato di saper conservare la propria indipendenza
per 260 anni. Nelle violente battaglie con gli occupanti hanno avuto un peso notevole le immense distese della
Araucania, la “congiunzione” dei densi boschi e dei fiumi pieni d'acqua. | Mapuche hanno intimorito il nemico
non solo con la capacita guerriera, ma anche con la superstizione e i rituali magici. Questi ultimi hanno
compartecipato alla creazione dello spirito araucano indipendente e coraggioso — come ¢ scritto nei manuali di
storia — che credeva nella forza della terra, in quello che ad essa appartiene, ed era strettamente legato alla storia,
la famiglia, le usanze. La guerra per loro era una questione di sopravvivenza e in questo senso riguardava tutti e
tutti vi si preparavano. Nonostante i mapuche siano oggi solo una piccola parte della complessa cittadinanza, il
loro spirito non si € perso nella letteratura cilena. Nell'opera della Allende rivive nelle figure di serve, cuoche e
balie indigene, che anche nel XXI secolo mantengono la tradizione orale e il mondo magico degli abitanti
originali ad essa legata. In tale mondo, come risultato della convivenza geografico-culturale, la mitologia e le
credenze popolari si incontrano con gli elementi assimilati dell'insegnamento cristiano. Dal punto di vista
dell'antropologia culturale la produzione letteraria segnata da una simile tensione creativa si iscrive nella
specifica tradizione sincretica della letteratura ispanoamericana. La presenza dell’Araucania ¢ evidente in
numerose opere letterarie che hanno fortemente influenzato anche il punto di vista odierno dell'incontro
interculturale tra mapuche e spagnoli. A partire dall'inaugurazione del modernismo (1888) di Rubén Dario e
dallo sforzo avanguardistico di rinnovamento e sperimentazione, rappresentato nella letteratura cilena da Vicente
Huidobro, attraverso 1'anticipazione del nuovo romanzo con Maria Luisa Bombal e le opere di Gabriela Mistral,
Pablo Neruda, Nicanor Parra fino al romanzo di José Donoso e successivamente di Isabel Allende, si nota la
forza/volonta, profondamente presente, di indagare gli strati espressivi e rappresentativi della lingua, le fonti
autoctone della cultura cilena, la sua capacita immaginifica.

Lo sforzo di avvicinarsi alla verita storica del Cile e del cileno in maniera quanto piu possibile fedele emerge
dallo sfondo del romanzo della Allende Inés, del alma mia ([Ines dell'anima mia], 2005) con cui la scrittrice
sottolinea la figura storica di Inés Suérez (1507-1580), la spagnola che nel 1537 viaggia verso il nuovo mondo,
nel 1540 in Cile partecipa alla sua occupazione e alla fondazione di Santiago diventando una delle personalita
pit influenti, per quanto la storia l'abbia poi quasi dimenticata. Attraverso Inés, che malata sul finire della sua
vita racconta la sua storia e la storia del regno del Cile alla figlia Isabel, la Allende compone lo sguardo di (da)
entrambe le parti. Lo fa in modo tangibile, con la caratteristica raffigurazione sensoriale, con un inserimento non
violento nell'azione dipinge i campi di battaglia ¢ la loro, ma non solo, crudelta cercando di comprendere le
motivazioni piu profonde e intime dell'agire dei protagonisti (spagnoli, indiani). Compone una raffigurazione
culturalmente importante dell'etnia mapuche, illustra le sue tradizioni, abitudini, metodi di cura, conservati con la
tradizione orale, e per questo con la lingua e il modo di narrare si avvicina lei stessa alla cultura orale. Si tratta di
un rimarchevole metodo artistico di costruzione dell'identita cilena (nazionale, culturale, sociale), di una
specifica fusione a piu piani dello spagnolo con il modello indigeno verso cio che oggi chiamiamo cilenita.
L'autenticita della narrazione dell'autrice ¢ dimostrata a fine libro dall'elenco di testi studiati (sulla storia del Cile,
la sua occupazione e colonizzazione, sul mondo araucano ecc.) nel corso di quattro anni per poter raccontare i
fatti cosi come sono stati registrati. Allo stesso tempo con facilita e consapevole indebolimento dell'ambito della
propria immaginazione sul corso della narrazione, la Allende constata: “[i fatti] me limité a hilarlos con un
ejercicio minimo de imaginacion. Esta es una obra de intuicién, pero cualquier similitud con hechos y personajes
de la conquista de Chile no es casual”. Rimanda (in)direttamente con cio all'origine dell'autentica ispirazione
che il surrealismo ha aiutato I'America latina a scoprire e che Alejo Carpentier, attraverso la concezione del reale
meraviglioso, ha denominato e elevato. Lo stile della raffigurazione della realta, che si basa sull'esagerazione
come uno degli elementi del realismo magico, mostra in modo gradevole e attrattivo la serieta dell'argomento
trattato. Non ¢ un caso che la voce che narra di questo particolare incontro interculturale sia la piu emancipata
delle donne dell'epoca.

La cultura cilena ¢ una delle varianti che costituiscono la societa latinoamericana, la cui posizione transculturale,
come si proietta (anche) nel processo narrativo, ¢ espressa in modo pregnante da Angel Rama (sulla base
dell'idea sviluppata dall'antropologo cubano Fernando Ortiz negli anni '30 e '40 del XX secolo), che vi vede agire
da un lato i valori idiosincratici (dai tempi antichi), dall'altro I'energia creativa che la muove, e sposta altrove
dalla posizione del tipico accentramento di norme, comportamenti, religioni o soggetti culturali: “si tratta di una
forza che agisce con disinvoltura sia al di sopra della sua particolare eredita, in base alle situazioni tipiche del
suo sviluppo, sia al di sopra degli apporti provenienti da fuori”®.

Da questa prospettiva appare il necessario riconoscimento della letteratura cilena come simbiosi di indigeno e
spagnolo, dai cui stimoli sono sorte nuove forme comuni di vita e cultura. La particolarita dell'ambiente cileno ¢
sfociata in alcuni elementi che partecipano al suo sviluppo culturale: la lontananza, la solitudine del territorio, la

51 ALLENDE, I.: Inés del alma mia. Barcelona: Random House Mondadori, 2006, p. 7.
52 RAMA, A.: Transculturacion narrativa en América Latina. México: Siglo XXI editores, 1982, p. 34.
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difficolta di trasporto, il lungo scontro con gli araucani, i continui rinforzi per l'esercito spagnolo. Su questa
piattaforma si ¢ svolto, secondo H. Godoy, un processo piu veloce e piu intenso di “transculturazione” rispetto
ad altre regioni e ha raggiunto l'apice con la fusione etnica, piu profonda che in altre parti d'America (dove a
oggi prevale la segregazione razziale): il cileno ¢ un soggetto fisico e culturale piu vicino allo spagnolo che non
all'indigeno, cosa che col tempo ha condotto alla omissione di questultimo nel suo modello®. Questa
conoscenza offre la possibilitd su come interpretare la costruzione etnica, ma non solo, delle figure delle opere
della Allende, la misura e la forma della presenza dell'indigeno nello spazio narrativo dei suoi romanzi e il
legame significativo con la lingua della tradizione popolare orale nella sua personale lettura artistica del realismo
magico.

Il metodo di raggiungimento del subconscio, dell'involontario nella psiche umana in Isabel Allende non si
mostra, a differenza di Donoso, con immagini angoscianti e ossessive della “realta”, il suo sforzo di espressione
(artistica) della verita sul Cile trasformato in una narrazione affascinante - nei suoi romanzi storici quasi da
reportage, da documentario - ha in sé qualcosa di tradizionale e di unico. L'aspetto dell'unicita nasce
dall'immaginazione che nella sua scrittura diviene esaltazione della realta (che si esprime significativamente con
l'uso dell'iperbole). Nel suo lavoro ¢ quasi sempre presente un argomento politico o sociale (a un primo sguardo
paradossale) elaborato con un humor irreale. L'estensione specifica della Allende (quasi mitologica)
dell'immaginazione esalta I'avvenimento, il fatto, l'esperienza che l'autrice vuole narrare, con cui vuole “colpire”
il lettore. Offre al lettore la (sua) verita come fluire del quotidiano con un'esperienza vissuta diversamente. E lo
fa con una visione dall'alto e panoramica in cui lo sfondo ¢ (riguardo alla grandezza dei temi storici che tratta)
imprescindibile dal continuo studio e ricerca del dettaglio. La semplicita della lingua, il suo essere diretta,
facilmente scorrevole e altre caratteristiche gia evidenziate dello stile dell'autrice, mediante cui propone al lettore
piu di un semplice sommario di dati fattografici, sfociano in uno sguardo complessivo, che risuona in modo
plurale, fino a essere trascendente, della storia cilena e della cultura, della societa e dell'uvomo latinoamericano.

Oltre le frontiere e le culture

Il favore del lettore per I'opera di Isabel Allende nel mondo intero indica come all'autrice sia riuscito di costruire
attraverso la letteratura un codice comunicativo pluristratificato, che agisce al di sopra delle culture attraverso la
trama. Questa, come esperienza interiore collocata in un universo affascinante ed espressa con pienezza di
lingua, assorbe I'uomo intero, i suoi pensieri e la sua coscienza, che spesso lo porta a rompere i legami con
I'ambiente che lo circonda. I piu elementari criteri di indagine economica e sociologica (i numeri di vendita e
'occupazione dei primi posti delle classifiche della popolarita presso i lettori con ogni nuova opera nel corso di
trent'anni)>* fanno intuire la forza come autrice di Isabel Allende, ma non esprimono il valore originale della sua

53 GODOY, H.: La cultura chilena. Ensayo de sintesis y de sociologia. Santiago: Editorial Universitaria, 1982,
pp. 35-41.

54 Nel 1982-1985 1.A. ha venduto circa 400.000 esemplari in Francia e pit di un milione in Germania e ha
raggiunto i primi posti nelle classifiche dei libri piu venduti in Olanda, Spagna e America latina. Questo
eccezionale successo ha ulteriormente promosso la traduzione in inglese de La casa de los espiritus (1982) che ¢
stata seguita dal suo inserimento nella scelta del prestigioso club dei lettori Book of the Month Club. La
traduzione del romanzo La hija de la fortuna (1999) ¢ uscita nell'ottobre del 1999, a fine anno ¢ stato tradotto in
tutte le maggiori lingue europee in Germania, Olanda e Spagna ¢ divenuto uno dei libri pitu venduti, inserito nelle
classifiche anche in ulteriori paesi europei e in America. Quando nel marzo del 2000 ¢ stato scelto da Oprah
Winfrey come libro per il mese di marzo (Oprah's Book Club) nel corso di otto ore ha raggiunto le classifiche dei
libri piu venduti su Amazon. Il romanzo Retrato en sepia (2000) ¢ rimasto in cima alle classifiche in Argentina,
Cile e Venezuela circa un anno e nelle classifiche in Spagna, Messico, Colombia e USA: il romanzo La isla bajo
el mar nel 2010 ¢ stato venduto in America latina con successo. Il suo ultimo romanzo El cuaderno de Maya
(2011) ¢ stato tra i piu venduti per tutti i tredici giorni della 24. edizione della fiera internazionale del libro di
Bogota (4-16.5. 2011) ed ¢é rimasto in classifica in Spagna e in altri paesi europei. E certo che non sia possibile
paragonare i numeri di vendita in USA, dove le vendite possono raggiungere i milioni di copie, e paesi come il
Messico, dove vi ¢ un basso livello di lettore e il numero ¢ in continuo calo ¢ dove ¢ considerato un successo se
un libro raggiunge le 100.000 copie. Il fenomeno che indica in modo significativo il successo di lettori e in una
certa qual misura risponde alla irraggiungibilita delle prime opere dei “grandi autori” ¢ la pirateria. La grandi
casi editrici come Random House Mondadori, Editorial Planeta e Alfaguera la combattono soprattutto nel
contesto dell'America latina (Cile, Paraguai, Bolivia, Colombia, Peru, Argentina) dove uno o due giorni dopo
l'uscita dell'originale ¢ possibile trovarne delle falsificazioni. Nel 2010 tra i libri falsificati c'era l'allora ultimo
romanzo La isla bajo el mar cosi come Cien afios de soledad di G. Garcia Marquez. Cfr.
http://fortunaweb.com.ar/2010-02-03-19177-crece-la-venta-de-libros-falsificados-que-ahora-se-instalan-en-la-
costa/ e RODDEN, J. (ed.): Conversazioni con Isabel Allende. Op. Cit., p. 314 — 318. Sulla distribuzione illegale
in Cile del suo libro Mi pais inventado 1. A. ha scritto: “Dos dias después de su publicacion aparecieron en las
calles del centro de Santiago las pilas de la edicion pirata, que se ofrecia a un cuarto del precio oficial. (...) Desde
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prosa, le esigenze del lettore. La grande pubblicita su richiesta dell'industria editoriale accompagna, spesso
anticipa, l'uscita delle opere della Allende nelle citta del mondo e in internet, ma se comprensibile dal punto di
vista del marketing questo partecipa a un offuscamento della sua azione nella letteratura, nella societa e nella
cultura contemporanea. Dal punto di vista dell'indagine letteraria perd non ¢ importante differenziare in maniera
accurata le nuances della ricezione dell'opera della Allende (la motivazione del lettore), quanto invece ¢
fondamentale riflettere sul vasto spazio in cui la sua opera si inserisce, uno spazio artistico-letterario,
intellettuale, umanistico, umanizzante e umanitario, inerente all'esistenza umana nel mondo.

Isabel Allende appartiene a quegli autori che scatenano forti reazioni, positive e negative. E' evidente in Cile che
questa capacita involontaria non lascia il lettore indifferente, come testimonia il fatto che solo nel 2010 lei abbia
ricevuto il premio nazionale per la letteratura, collocando cosi il suo nome accanto ai rappresentanti della
tradizione letteraria piu vecchia, come Enrique Lafourcade (1927), o con i piut 0 meno compagni di viaggio Poli
Délano (1936), Antonio Skarmeta (1940) e Diamela Eltit (1949). L'assegnazione del premio ¢& stata
accompagnata da polemiche. Da un lato quelli che volevano la possibilita di darle il riconoscimento espresso
tempo prima da altre decine di prestigiosi premi in Francia, Belgio, Italia, Portogallo, Gran Bretagna, USA o
ancora il Messico, dallaltro i sostenitori dell'altro candidato, nella controcampagna hanno rimproverato alla
Allende il tono leggero e il successo commerciale.

Sulla pagina web “Los buenos libros” con il sottotitolo “Poiché dobbiamo ricostruire il Cile dobbiamo fare buoni
libri”, un collettivo (anonimo) di autori hanno pubblicato il “manifesto” Perché non ci piace Isabel Allende. |
motivi avanzati costituiscono la chiave per aprire le motivazioni interiori di un risentimento che dura da un
quarto di secolo da parte di alcuni cileni per I'autrice. La accusano di essere una protege dei precedenti presidenti
(Patricio Aylwin, Ricardo Lagos, Michele Bachelet) e dunque di difendere il marxismo; il fatto che il candidato
al premio debba essere maggiormente votato alla patria (Ia Allende non ¢ nata in Cile, non vive in Cile e per
questo non pud ricostruire sul terreno l'identita cilena); il carattere “di svago” della sua opera non aiuta la
costruzione del nuovo Cile in quanto non abbraccia quei valori che sono la base piu sensibile per la formazione
della societa (ad esempio la serieta); si chiama come la figlia di Salvador Allende (Isabel Allende Bussi,
senatrice per il Partito socialista cileno)™.

Il conservatorismo della critica cilena e i suoi pregiudizi verso opere differenti da quelle stabilite della tradizione
realista, fondata su principi oggettivi della rappresentazione, ¢ gia stata analizzata da José Donoso nel libro
Historia personal del “boom” (1983). Nella riedizione, completata da una introduzione, lo scrittore guarda
all'opera della Allende come a una promessa di continuita letteraria con la sua generazione, grazie alla quale il
romanzo ispanoamericano ¢ divenuto qualcosa di sicuro e stabile nel mondo.

Dal punto di vista sociologico non ¢ possibile forse confrontare le percentuali di coloro che “non devono” e né
sentono il bisogno di esprimersi in un blog su Isabel Allende e di coloro che, nel mondo, comprano, leggono e
regalano i suoi libri, uniti, per quanto diverse siano le motivazioni, dall'esperienza (estetica o intellettuale).
L'opinione presentata da “un gruppo di autori”, autoincaricatisi del ruolo di conoscitore “della giusta letteratura
per il Cile” ¢, ovviamente, dal punto di vista degli specialisti irrilevante e mostra una sola linea di ricezione.
Comunica perd una cosa importante, che il conservatorismo cileno si nutre del sottobosco ideologico, a tratti
radicale®® e che richiuso su se stesso, esattamente come l'isolamento nazionale, si delinea come entita specifica
incapace di riconoscere un elemento rilevante. Quest'ultimo ¢ la consapevolezza che la distanza dal paese, cui
sono legate le origini di un autore, non rappresenta inevitabilmente la perdita degli stimoli creativi nel rapporto
con questo, ma al contrario puo essere rara fonte che si nutre di nuovi significati e interpretazioni dialogiche
sorte dalla nuova situazione, come testimoniamo anche le forti, singole voci dei rappresentanti del boom
ispanoamericano.

L'autore paraguaiano Augusto Roa Bastos (1917-2005) scrive, sulla creazione al di fuori della patria, del
vantaggio che da all'artista, all'intellettuale il distacco, lo sguardo che ha sul paese: “permette di entrare nel
lavoro piti profondo e sottile della riflessione su quello che costituisce la realta di un paese”’. La scrittura di
Isabel Allende, che costituisce al di fuori delle coordinate del Cile il proprio spazio universale, per quanto sia da
queste fondamentalmente stabilito, grazie al suo influsso universale realizza qualcosa di enorme valore per
questo paese. Apre al mondo i suoi autori, libri, argomenti, problemi e allo stesso tempo agisce verso il suo
interno, nella sua autoconoscenza, prima con la prosa “di testimonianza”, che rispecchia il disaccordo con le
azioni politiche e sociali in Cile dopo l'instaurazione della dittatura militare e il timore per i diritti umani,

el punto de vista moral y econdmico, el pirateo es un desastre para las editoriales y los autores, pero en cierta
forma también es un honor, porque significa que hay muchos lectores interesados y que los pobres pueden
comprar el libro.” ALLENDE, 1.: La suma de los dias. Op. cit., p. 293.

55 Cfr. http://loslibrosbuenos.wordpress.com/2010/07/21/por-que-no-nos-gusta-isabel-allende/

56 11 “gruppo di autori” non nascondono il sostegno al candidato Don José Luisa Rosasco, autore di romanzi per
ragazzi e membro del partito di destra Rinnovamento nazionale.

57 KOHUT, K.: Escribir en Paris. Barcelona: Hogar del Libro, 1983, pp. 238 — 239.
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successivamente attraverso la tematizzazione di importanti momenti storici con il genere del romanzo storico (ad
esempio Inés del alma mia).

Nel libro La suma de los dias, che l'autrice lega al romanzo-memoria Paula, la Allende avvicina la vita in
California dopo la morte della figlia e riconosce un legame esistenziale delle proprie radici con “el rico magma
del pasado, que [...] tiene un componente inevitable de imaginacion“®®. L'immaginazione della Allende, la
fantasia ¢ parte integrante di un particolare strumento del suo “esorcismo” contro l'estraneita, la lontananza
vissuta in diverse fasi della sua vita, ma ¢ anche una cura per la tristezza, il dolore e la nostalgia. Ha la forma di
una corrente dinamica che scorre, raccoglie acqua dagli sguardi, dai profumi, suoni, tocchi, fino a che non
matura pienamente nella lettera, nella parola e da questa non emergono relazioni intense su di lei e sul paese che
co-forma la sua identita. Il noto sociologo e scrittore cileno Pablo Huneeus (che candido la Allende per il premio
nazionale nel 2002) pone l'attenzione sul carattere della testimonianza letteraria e sociologica della Allende sul
nostro periodo: “la sua opera contiene la maggior proposta di archetipi antropologici e di dinamica interna di
gruppi mai prodotta dalla narrativa nazionale™’.

La scrittura di un autore si compone in generale su una base pluristratificata e non sempre — soprattutto in
America latina — ¢ possibile separare le preferenze politiche (come uno degli strati), i valori ad esse legati, che si
proiettano nelle tematiche e nel modo della sua prosa artistica, come dimostrato anche nei capitoli precedenti
dove si indagano le tematiche dei romanzi La casa de los espiritus € De amor y de sombra. Il primo romanzo
affronta la caduta del governo di Salvador Allende, il secondo al tema dei desaparecidos durante la dittatura di
Pinochet. Molti (se non la maggioranza) dei rappresentanti del boom ispanoamericano erano sostenitori del
pensiero sociale di sinistra, similmente a milioni di persone al mondo negli anni '60 del XX secolo, li attirava
I'idea di costruire sistemi politici ed economici a favore della maggioranza della popolazione e non solo per un
gruppo di privilegiati, I'idea di una giustizia sociale che, accanto ad altre aspirazioni, ¢ divenuta come un legame
interno della regione latinoamericana, della sua conservazione di un'identita comune. In questo periodo si
diffondono per il continente, come espressione di sostegno all'ideale di trasformazione sociale, i nuovi
movimenti musicali come il Nueva Trova cubana, la Tropicalia brasiliana e la Nueva cancion chilena (versione
locale dalla protest song sudamericana) il cui rappresentante, Victor Jara, ha ispirato il personaggio del cantante
Pedro Tercero ne La casa de los espiritus.

Isabel Allende, come sottolinea sulle colonne del giornale “El mostrador” la giornalista e scrittrice Elizabeth
Subercaseaux, ha ottenuto numerosi premi all'estero, la sua opera viene studiata nelle cattedre di letteratura
ispanoamericana delle piu prestigiose universita USA (Harvard, Yale, Princeton, Berkeley, ecc.) e in Europa,
con il suo libro di debutto ha portato sulla scena letteraria mondiale il fatto che il boom non rappresentava la fine
della qualita letteraria in America latina, ma ha anzi aperto le porte a una nuova generazione di autori, donne e
uomini; scrive la giornalista: “quello che ha fatto La casa de los espiritus & aver posto in evidenza una narratrice
notevole, profonda e piacevole, capace di scuotere I'ambiente della letteratura ispanoamericana, un po' awvilito
poiché il boom stava passando e la generazione successiva lottava per distaccarsi dalla sua ombra”®. Il percorso
sul quale si ¢ messa Isabel Allende con questo libro ¢ stato proficuo da diversi punti di vista, alcuni di questi
sottolineati anche dalla giuria del Premio nazionale che nella sua decisione ha valutato “I'eccellenza e 'apporto
della sua opera alla letteratura, che ha avuto una buona ricezione in Cile quanto all'estero, ha ricevuto numerosi
riconoscimenti e che ha rivalorizzato il ruolo del lettore”®. I. Allende ¢ la quarta donna in Cile a ottenere questo
premio, I'nanno preceduta nel 1951 Gabriela Mistral, nel 1961 Marta Brunet e nel 1982 Marcela Paz.

Ulteriori importanti elementi sull'ampia influenza della Allende nel mondo della letteratura, dimostrata dal
numero di vendite (55 milioni) ed espressa anche dalle traduzioni in 27 lingue, li indica lo stesso candidato al
Premio Antonio Skérmeta: “[La Allende] ¢ una scrittrice dall'opera versatile, che ha affrontato la novella da
differenti punti. Merita questo riconoscimento. Le riconosco anche la sua profonda e intransigente condotta
democratica e la sua proverbiale generosita”®. Infatti, la personalita di Isabel Allende non si risolve solo nella
liberta intellettuale, espressa nella creativita, contemporaneamente ¢ accompagnata dal bisogno di aiutare coloro

58 ALLENDE, I.: La suma de los dias. Op. cit, p. 242.

59 HUNEEUS, P.: El premio nacional a Isabel Allende. In: Gran Valparaiso, 5. jula 2010, consultabile in
internet: http://www.granvalparaiso.cl/v2/2010/07/05/el-premio-nacional-a-isabel-allende/

60 SUBERCASEAUX, E.: El Premio Nacional para Isabel Allende. In: EI mostrador, 29 de Junio de 2010,
consultabile in internet: http://www.elmostrador.cl/opinion/2010/06/29/el-premio-nacional-para-isabel-allende/
61 Citato in “La escritora Isabel Allende gana el Premio Nacional de Literatura de Chile”, consultabile in
internet: http://informe21.com/actualidad/escritora-isabel-allende-gana-premio-nacional-literatura-chile

62 Citato in “Celebran premio Nacional de Literatura de Chile para Isabel Allende”, consultabile in internet:
http://informe21.com/actualidad/escritora-isabel-allende-gana-premio-nacional-literatura-chile
http://www.thisischile.cl/Articles.aspx?id=5083&sec=288&itz=&eje=&idioma=1&t=celebran-premio-nacional-
de-literatura-de-chile-para-isabel-allende
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i quali lo richiedono. La sua priorita & la Fondazione Isabel Allende, fondata in memoria della figlia Paula®, che
finanzia progetti mirati al sostegno economico e sociale di donne e bambini oltre ai centri per migranti e
indigenti e per i paesi devastati dai terremoti (Cile, Haiti). | primi investimenti della Fondazione sono stati frutto
delle vendite del suo libro di memorie, Paula.

All'interno del contesto delle donne che scrivono

Nella piu recente narrazione autobiografica, il libro di memorie La suma de los dias, Isabel Allende misura
I'universo femminile, composto da spiriti, forti legami famigliari, ricordi, avventure vissute lungo il corso della
vita e il gusto di viaggiare. Il tono della narrazione ¢ quanto di piu fedele, ironico e autoironico, riflette il gusto
dell'autrice di affrontare attraverso la trama, emozioni forti, svelare la loro fonte e il significato, come, in
sostanza, fa attraverso i suoi personaggi letterari che sono caratterizzati dalla spontaneita, la vitalita e la forza di
lottare, la fede nella vita, nel suo percorso, che col tempo e le esperienze ne costruisce i contorni ¢ le da
contenuto. La maturitd come persona e come scrittrice si trova sullo sfondo di un raro sguardo complessivo
costituito dalla creazione della sopravvivenza al dolore e alle tragedie e dal confronto con I'eta che avanza. Il
dolore e la sofferenza nell'interpretazione della Allende vengono elevati a dono il cui significato si spiega con la
conoscenza che ne consegue, la profonda esperienza e la pienezza di ricordi gioiosi che la precedono. Da questa
piattaforma “spirituale” e dal personale approccio alla materia della realta, che avvolge con il ricordo e la
scrittura, la Allende costruisce la narrazione autobiografica e molti aspetti del suo stile.

Le protagoniste della Allende sono portatrici di una propria visione estetica, sono consapevoli che la loro vita ¢
letteralmente o metaforicamente un viaggio verso lo svelamento dei legami dell'ambiguita sociale e della paura,
verso la costruzione della liberta, personale e/o politica, etnica, verso 1'espressione di se stesse nel modo a loro
piu congeniale, dato dall'indole femminile, dai bisogni, dalle emozioni, ma anche dai sogni. Y. Vankova a questo
riguardo sottolinea la capacita di plasmare il mondo femminile in modo non invasivo e egemone: “la Allende
non tenta di porre fine alle tendenze androcentriche della letteratura ispanoamerica, € per quanto i suoi
protagonisti siano sempre solo donne non vi contrappone una superiorita ginecocratica. Le sue Pandora o Eva,
pur di differenti classi sociali ed eta, sono anche lo spirito della casa e non la lasciano neanche dopo la morte, ma
prendersene cura non ¢ cio che riempie le loro vite. Sono per lo piu creature particolari, non banali [sott. Y.V ],
ora sul confine tra I'essere umano e una creatura mitica, altre volte femministe eccentriche (ma non suffragette) o
semplici donne (istruite o analfabete) che fronteggiano il dispotismo patriarcale, i pregiudizi sociali e sessuali,
ma anche la dittatura e le rappresaglie politiche. Tutte hanno una notevole fantasia, si dedicano all'arte, ma anche
a mestieri reali che le liberano dalla banale quotidianita™®*,

Isabel Allende crea con la lingua nelle sue opere un ritratto essenziale femminile e partecipa alla formazione di
una specifica scrittura fatta da donne all'interno della letteratura cilena e (in senso piu largo) ispanoamericana.
Lei e le altri scrittrici, Lucia Guerra (1942), Diamela Eltit (1949), Pia Barros (1956), Marcela Serrano (1951), il
cui debutto si colloca negli anni '80, rappresentano un impulso di rinnovamento, con uno sguardo alla tradizione
locale, della formazione di valori ed esperienze strettamente legati al mondo femminile, con i rapporti famigliari
e di coppia, con le possibilita di autorealizzazione e di completamento della propria identita. Le loro opere non
sono solo espressione di preferenze linguistiche soggettive e artistiche, di fonti differenti dagli stimoli
intellettuali ed estetici, ma esprimono un impegno sociale e politico, uno sforzo di dare voce a coloro che erano e
sono zittiti, emarginati, discriminati. Maria Terasa Medeiros-Lichem nel libro La voce della donna nella
narrativa latinoamericana: nuove letture critiche (2006) tenta di separare in modo specifico una linea
latinoamericana della prosa femminile, riflettendo in parte sul lavoro di due autrici cilene M.L. Bombal e M.
Valdivieso: “utilizzo il termine 'voce' come espressione trans-individuale delle circostanze culturali, sociali e
politiche e interpreto la voce femminile come risultato di una interazione dialogica tra la forza del patriarcato,
voce monologica che ha dominato nella letteratura, e le voci sommerse e ridotte in silenzio dell'Altro, donne o
emarginati, di coloro che sono stati esclusi dal territorio della Parola™®.

Debra Castillo sottolinea I'identificazione delle donne che scrivono con gli emarginati come fonte di forza
politica da cui traggono origine due possibilita di azione autoriale: la prosa con carattere di testimonianza e la
nuova interpretazione delle differenze tra cultura dominante e gli Altri®. 1l piu interessante elemento della
riflessione critica letteraria e non solo della donna cilena e latinoamericana in questo senso si manifesta nel fatto
della sua doppia emarginazione (concetto definito da Sara Castro-Klaren) in quanto ¢ donna in una societa
patriarcale e anche meticcia e per questo soggetta a una discriminazione razziale come scia del pensiero

63 Isabel Allende sostiene numerosi progetti caritatevoli in USA, Cile, India e in altri paesi. La fondazione &
stata fondata nel 1996 dopo la morte della figlia Paula (1963-1992), volontaria in una comunita di emarginati in
Spagna e Venezuela. Cfr. http://www.isabelallendefoundation.org

64 VANKOVA, Y.: Magicky realizmus s magickou Zenskostou. In: Slovenské pohlady, 106, 1990, n. 2, p. 144.
65 MEDEIROS-LICHEM, M. T.: La voz femenina en la narrativa latinoamericana: una relectura critica.
Santiago: Cuarto Propio, 2006, p. 232.

66 Ibid, p. 81.

18



coloniale®’. La doppia emarginazione contiene al suo interno I'immagine di una nuova cultura nella sua base
dinamica. Si tratta di un sincretismo di indigeno ed europeo (variamente tematizzato nei diversi paesi
dell'America latina), individuabile in modo esplicito o implicito nei lavori di Isabel Allende, sul cui sfondo si
acquisiscono significati piti profondi, altri. E strettamente legato al protagonismo delle donne nell'opera cilena, e
quindi con la richiesta di riflettere sul loro posto. La Allende ha risposto a questa domanda con modalita che a
oggi suscitano delle polemiche: pietra basilare del suo scrivere artistico ¢ la fabula, sviluppata anche dagli
episodi della vita, in cui dal punto di vista del discorso patriarcale ed estetico presenta temi apparentemente
banali, non fondamentali e con questi condiziona la configurazione dello spazio, mentre parallelamente lo eleva
con metatemi legati soprattutto con l'autorealizzazione delle protagoniste. La sua prosa ¢ semplice, leggibile,
piacevole, l'autrice la costruisce con una lingua letteraria chiara, plastica, fluente e attraverso di essa da voce alla
sensualita femminile e costituisce in primo piano anche la sua identita. Si tratta di un rinnovamento consapevole
della letteratura sentimentale che la Allende arricchisce di uno sguardo femminista e di un compromesso politico
e lo presenta anche come una reazione al “canone maschile” e al suo preferito razionalismo®.

La Allende appartiene a quelle poche autrici cilene, Maria Luisa Bombal, Marta Brunel, Diamela Eltit, la cui
opera ha dato vita a una ricca riflessione, anche a livello di studi monografici. La sua opera, come quella di altre
autrici ispanoamericane - ad esempio le messicane Angeles Mastretta (1949) ¢ Laura Esquivel (1950) o la
cubana Zoe Valdés (1959) — ha ottenuto attenzione anche all'estero. Queste autrici sono figure dominanti nel
mercato editoriale, argomento di programmi di corsi in universita. Nel contesto del proprio paese e in America
latina rappresentano un fenomeno di continuo interesse, si parla di loro come di un “canone femminile”, che si
delinea come una opposizione intenzionale, in una certa misura parodica, all'ottica letterario-culturale instaurata
in maniera patriarcale. Dalla pubblicazione della raccolta di studi Escritoras chilenas (1999) di Patricia Rubio
sono passati dieci anni e possiamo ritenere che la situazione dell'ambiente letterario cileno, che la studiosa
presenta nell'introduzione (analisi che puo essere applicata anche ad altri paesi dell'’America latina per via di
numerose vicinanze sociali, culturali, politiche), sia cambiata in modo molto graduale, come confermato dalle
nomine ai premi letterari. Rubio anche alla fine del XX secolo (attraverso il nome di scrittrici “zittite””) pone
I'attenzione sull'insufficienza di riflessione sulla letteratura scritta da donne, sulla sua sistematica emarginazione
dal canone e dalle storie della letteratura che lo stabilisce, dai programmi scolastici, ma anche dai piani editoriali,
che sono soggetti alla politica di mercato e alle concezioni culturali egemoniche, dove raramente appaiono
discorsi alternativi o autori non conosciuti e per le riedizioni sono assicurati solo libri scritti da uomini. La
sottovalutazione delle donne scrittrici complica cosi, secondo la Rubio, la costituzione di una tradizione
femminile cilena®.

Sotto questa luce, si puod considerare Isabel Allende come una di quelle non irrilevanti voci, il cui andare oltre le
frontiere del Cile e lo spazio geografico dell’America latina parla di un contenuto estetico e culturale della
letteratura. Questo ¢ possibile principalmente per due motivi: grazie allo sforzo e allo stimolo creativo del
movimento femminista e grazie alle scrittrici che durante il XX secolo hanno tentato nelle loro opere letterario-
estetiche di riflettere sulle diverse forme dell'essere donna nella societa cilena nei singoli periodi storici.
L'approccio creolistico ha facilitato la comprensione dell'esperienza femminile nella solitudine della campagna,
I'ambiente cittadino ha dato spazio per ritrarre le donne povere dei quartieri di periferia, ma ha permesso anche la
riflessione sul formalismo e sulle sue regole limitanti, come risuonava nelle classi piu alte della societa. Maria
Luisa Bombal anticipa in modo significativo il viaggio delle scrittrici contemporanee: porta nella letteratura una
sua consapevolezza della disarmonia tra I'uvomo e la donna, generata dalla differenza dei loro mondi e da un
modo di funzionare diverso al loro interno. La donna ¢ cosi, come scrive Rubio nell'introduzione sopracitata,
nella sua essenza fedelmente legata alla forza della natura, alla fantasia, ai sogni, questi punti referenziali del
mondo femminile perd sono giudicati dall'ordine patriarcale come qualcosa di insignificante, illogico,
soggettivo’’. Dopo M. L. Bombal seguono scrittrici che tematizzano la disugualianza di genere, la differenza dei
mondi maschile e femminile con cui da un lato partecipano alla messa in evidenza dell'elemento femminile nel
processo letterario, dall'altro alla costruzione di una struttura cilena piu salda del romanzo. Fernando Alegria,
critico e scrittore, nella storia della letteratura cilena del XX secolo’ vi inserisce alcune delle scrittrici che hanno
collaborato a costruire la tradizione delle donne autrici. Maria Carolina Geel (1913-1996) ha affrontato
I'argomento della sessualita, della violenza e della malignita della passione umana; Maria Elena Gertner (1927)
ha unito attraverso la sensualita il legame poetico e la quotidianita e i miti della societa coeva; le eroine di Elisa
Serrano (1927-1987) sono testimoni, protagoniste e giudici della propria storia e non soggetti passivi; Alicia
Morel (1921) ha legato 1'ambiente reale in una magia poetica a tratti rilkiana e con 1'elevato grado di liricita la

67 Ibid, p. 80.

68 Cfr. OVIEDQO, J. M.: Historia de la literatura hispanoamericana. 4. De Borges al presente. Op. cit., p. 396.
69 RUBIO, P.: Escritoras chilenas. 3* vol. Novela y cuento. Santiago: Cuarto Propio, pp. 11 — 12.

70 Ibidem, pp. 19-20.

71 ALEGRIA, F.: Literatura chilena del siglo XX. Santiago de Chile: Empresa Editora Zig-Zag, 1967, pp. 73 —
77.
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awvvicina alle file del simbolismo; Margarita Aguirre (1925-2003) e Mercedes Valdivieso (1924-1993) hanno
sviluppato il romanzo psicologico. Il romanzo La brecha (1961) della Valdivieso ¢ considerato pietra angolare
del femminismo ispanoamericano. Nell'’America ispanofona appaiono le prime opere femministe a cavallo degli
anni '70 e '80 con autrici come Griselda Gambaro (1928, Argentina), Elena Poniatowska (1933, Messico), Luisa
Valenzuela (1938, Argentina), Cristina Perri Rossi (1941, Uruguay) e altre ancora. Questa linea di prosa ha dato
in modo concreto un contorno al processo della scrittura femminile nel continente americano producendo
un'immagine: “nell'incorporare le voci multiple dell'Altro, la narrativa femminile sta intrecciando un'immagine
pluri-identitaria della donna, della societa e della realta latinoamericana”’%. Isabel Allende a partire dal 1982 ha
arricchito questa tradizione dal punto di vista artistico con una forma di femminismo piu pacato, per il suo
metodo di elezione della poetica del femminino e anche la tematizzazione della emarginazione di genere e di
altri tipi, come emerge anche dal suo credo di vita personale.

I valori della concezione religioso-culturale con cui I. Allende si identifica sul piano personale e in cui si
incontrano cattolicesimo, religioni orientali, rituali d'origine africana vengono da lei inseriti sul piano letterario
in motivi piu piccoli, ma ugualmente si possono seguire come temi “filosofici* sullo sfondo. Esempio di cio ¢ il
romanzo La isla bajo el mar ([L’isola sotto il mare], 2009). L'autrice colloca la prima parte nella colonia
francese di Santo Domingo (successivamente Haiti) alla fine del XVIII secolo (1770-1793), l'azione della
seconda parte si svolge invece in Luisiana, nella citta di New Orleans (1973-1810), che per molti schiavi — e
anche per la protagonista Zarité, mulatta con origini senegalesi - ¢ diventata simbolo di liberta. In modo simile a
Carpentier nel romanzo El reino de este mundo [Il regno di questo mondo], Isabel Allende modella il processo di
liberazione degli schiavi dalla dominazione coloniale francese e lascia risuonare la realta meravigliosa
dell'ambiente, come lei lo interpreta, della ricchezza spirituale degli schiavi (i rituali voodoo a tratti in una
propria armonia con il cristianesimo). Lo interpreta non solo come elemento etnico specifico, summa
antropologico-culturale nella varia realta latinoamericana, ma anche come una certa immagine interiore di
emancipazione e postulato inevitabile, se non esistenziale del confronto con la crudelta e la violenza del sistema.
Sullo sfondo di descrizioni artistiche minuziose dell'ambiente presenta la storia dell'africana Zarite, espressione
del desiderio di una societa pit umana e di un inserimento in questa dei valori femminili. Zarit¢ appare come
portatrice del magico nel profondo senso del termine: il suo ballo voodoo ¢ una forma di liberazione, uno stato di
trance in cui ¢ condotta, che le permette di sopravvivere alla realta estenuante e di governare, ridurre il dolore.
Erzuli, la dea a cui si rivolge e da cui si fa pervadere, incarna i diversi aspetti della divinita femminile, ¢ dea
della compassione, dell'amore, della speranza, dell'amicizia, governa le acque e disseta i suoi servitori e li unisce
con gli spiriti dei loro defunti. Nella dea acquista senso l'essenza della donna, la sua maternita, ma anche le
emozioni come elemento che armonizza il mondo.

L'opera della Allende mostra anche la sua vicinanza alla teologia della liberazione mirata all'aiuto concreto delle
persone, o piu precisamente delle societd oppresse. Nella storia dell'America latina questa modalita di
ragionamento sulla costruzione di una societa giusta “dal basso” si basa su due “stimoli”: dal punto di vista
storico si lega all'esperienza della colonizzazione e dal punto di vista dello sviluppo socio-economico
contemporaneo con quella della poverta. Il Vangelo diviene per i poveri la novella liberatrice e Cristo il
liberatore e in maniera simile agisce Maria in questo processo di liberazione. La lingua patriarcale tradizionale
della teologia si bilancia, in questa concezione, con I'accento sugli elementi femminili, materni che si uniscono
simbolicamente soprattutto con i concetti di misericordia divina e ventre di Dio™. I sincretismo religioso, che in
Cile (e in America latina in generale) si forma dall'unione di manifestazioni religiose autoctone con il
cattolicesimo, o piu in generale con il cristianesimo (conseguenza delle immigrazioni storiche), ¢ espressione di
quella versione della cilenita che Larrain indica come versione della cultura popolare’®. Per Gabriel Salazar detta
versione della cultura popolare ¢ caratterizzata dall'indipendenza dall'elite, dalla tensione, dall'incoerenza,
elementi che compensati dalla forza dell'immaginazione creativa che da la possibilita di sopravvivere in
condizioni difficili™.

La forza del Vangelo, come interpretato dalla teologia della liberazione, crea uno spazio per la scoperta di temi
che durante la colonizzazione furono posti ai margini. Uno di questi ¢ la presenza dell'elemento araucano (nel
senso di rivivificazione dell'indigeno e di conoscenza dell'altro, con cui convive da secoli) e il protagonismo
della donna, della madre, reso vivo dalla cultura meticcia e dalla fusione religiosa che si trova alla base della
singolare simbolica mariana, grazie a cui l'elemento femminile diviene dominante nella cultura patriarcale’.

72 MEDEIROS-LICHEM, M. T.: La voz femenina en la narrativa latinoamericana. Op. cit, p. 15.

73 Cfr. DUPUIS, J.: Teologia della liberazione. In: LATOURELLE, R. et al.: Dizionario della teologia
fondamentale. Assisi: Cittadella Editrice, 1990, pp. 1280-1288.

74 Cfr. LARRAIN, J.: Identidad chilena. Santiago: Lom ediciones, 2001, p. 173.

75 Ibid, p. 173.

76 La teologia della liberazione, che si sviluppa in Cile negli anni ‘70, presenta (doveva presentare) una nuova
identita popolare cattolica e il cui fine era il rinnovamento della Chiesa e il suo impegno nella lotta per la
giustizia, la difesa degli oppressi, dei poveri nei quartieri popolari. Come si ¢ visto successivamente, il
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L'elaborazione letteraria della Allende di questi argomenti costituisce una voce nella formazione del processo di
liberazione da qualunque emarginazione (politica, sociale, culturale, razziale, economica, di genere, religiosa,
ecc.) 0 oppressione e in questa forma riecheggia in modo implicito o esplicito nei romanzi La casa de los
espiritus, De amor y sombra, Hija de la fortuna, Retrato en sepia, ma anche nel romanzo La isla bajo el mar, in
quanto la scrittrice rifiuta 1"esclusivismo e in ogni manifestazione spiriturale distingue quelle stesse esperienze di
base. Gli attori dell'atteso cambiamento sono donne, la storia narrata raffigura il loro viaggio verso uno spazio
proprio e autentico. Lo specifico universo religioso dell'autrice si rispecchia nel profilo di alcune figure letterarie,
ma lo forma anche il mito famigliare dell'inclinazione degli Allende al misticismo, spesso evidenziato dalla
scrittrice: essa ricorda lo zio sessantenne diventato un famoso guru, la nonna spiritista, la zia-santa con le ali, la
madre devota. Paula-spirito come personaggio letterario della memoria ¢ espressione di un bisogno vitale della
scrittrice di rendere presenti le creature amate affinche il tempo non ne disperda il ricordo.

Conclusioni

La scrittrice cilena e americana naturalizzata lIsabel Allende per la sua opera trae ispirazione dalla sua
immaginazione stimolata dalla pluralita etnica del continente, in particolare dalla convivenza dell'elemento
indigeno con quello creolo nella cultura cilena. L'unione della tradizione orale, la sua vivacita, la tonalita, gli
stimoli sensoriali e la ritualita rendono vive la capacita della fabulazione di forti trame - trame rese con la
scrittura, che si basano su valori ed esperienze il cui significato ¢ realizzato nel rapporto con il lettore.

L'opera di Isabel Allende non si distingue solo per l'attrattiva estetica. La sua forte influenza anche oltre le
frontiere geografiche, della cultura, del genere o dell'eta esprime la portata sociale dello sforzo dell'autrice di una
mediazione della verita (artistica), come indicato anche dal ritorno a complessi temi storici sul cui sfondo la
scrittrice raffigura 1'identita della donna cilena e latinoamericana. Da questo punto di partenza, che consiste nella
dimensione libera e multiculturale, nei valori della tolleranza e in una forte sensibilita sociale, la Allende
compone uno sguardo complessivo, quasi trascendentale sulla costituzione storica dell’America latina e
contemporaneamente proprio cid rimarca il suo non facile presente. E importante notare che Isabel Allende
riesce a mediare la complessa e stratificata realtd latinoamericana con uno sguardo femminile umanizzante
inserito in una poetica personale del realismo magico.

(Traduzione di Tiziana D"Amico)
Bibliografia

ALEGRIA, Fernando: Breve historia de la novela hispanoamericana. México: Ediciones de Andrea, 1959.
ALEGRIA, Fernando: La literatura chilena contempordnea. Buenos Aires: Centro Editor de América Latina,
1968.

ALEGRIA, Fernando: Literatura chilena del siglo XX. Santiago de Chile: Empresa Editora Zig-Zag, 1967, 287

p.

ALLENDE, Isabel: Afrodita. Barcelona: Plaza y Janés, 1997, 326 p. ISBN 84-01-54078-X.

ALLENDE, Isabel: De amor y de sombra. Barcelona: Plaza y Janés, 1992, 285 p. ISBN 84-01-38208-4.
ALLENDE, Isabel: El plan infinito. Barcelona: Plaza y Janés, 1991, 411 p. ISBN 84-01-42268-X.

ALLENDE, Isabel: Hija de la fortuna. Barcelona: Plaza y Janés, 1999, 439 p. ISBN 84-01-01348-8.

ALLENDE, Isabel: Inés del alma mia. Barcelona: Random House Mondadori, 2006. ISBN 978-84-8346-590-5.
ALLENDE, lIsabel: La casa de los espiritus. Barcelona: Random House Mondadori, 2002, 455 p. ISBN 84-
8450-388-7.

ALLENDE, Isabel: La isla bajo el mar. Barcelona: Random House Mondadori, 2009. 511 p. ISBN 978-84-01-
33749-9.

ALLENDE, Isabel: La magia de las palabras. In: Revista Iberoamericana N° 132/133, 1985, pp. 448-452.
ALLENDE, Isabel: La suma de los dias. Barcelona: Random House Mondadori, (2007) 2009. 368 p. ISBN 978-
84-8346-928-6.

ALLENDE, Isabel: Paula. Barcelona: Plaza y Janés, 1998, 433 p. ISBN 84-8450-554-5.

ALLENDE, Isabel: Retrato en sepia. Barcelona: Plaza y Janés, 2000, 347 p. ISBN 84-01-01409-3.

ALLENDE, Isabel: Sobre La casa de los espiritus. In: Discurso literario, N° 1, 1984 (Oklahoma), pp. 67-73.
AMOROS, Andrés: Introduccién a la novela hispanoamericana actual. Salamanca: Ediciones Amaya, 1973.

movimento aveva probabilmente un significato piu intellettuale, creativo e sociale che una concreta influenza,
infatti una delle cause dell'insuccesso viene attribuita al suo carattere poco popolare essendo stato fondato da una
parte dell'elite ecclesiastica. Negli anni '80 la teologia della liberazione inizia ad essere sostituito da
un'inclinazione pentecostale, politicamente piu conservatrice, mirata alla conversione personale e strettamente
legata all'emarginazione, alla poverta, alla malattia, alla disoccupazione. Cfr. LARRAIN, J.: Identitad chilena.
Op. cit., pp. 239 — 240. Il pentecostalismo ¢ un movimento religioso nato all'inzio del XX secolo nell'ambiente
protestante e basato sul desiderio di un rinnovamento spirituale e un'esperienza della carita.

21



ANDERSON IMBERT, Enrique: El realismo mdgico en la ficcion hispanoamericana. Caracas: Monte Avila
editores, 1976, pp. 7-25.

BELLINI, Giuseppe: Nueva historia de la literatura hispanoamericana. Madrid: Editorial Castalia,

1997, 805 p. ISBN 84-7039-757-5

BENGOA, José: Historia del pueblo mapuche. Siglo XIX y XX. Santiago: Lom Eds., 2000, p. 41. ISBN 956-
282-232-X

BRITO, Eugenia: Antologia de poetas chilenas. Confiscacion y silencio. Santiago: Dolmen, 1998, 363 p. ISBN
9562013979

CARPENTIER, Alejo: Razén de ser. Caracas: 1984. (Z prednasky ,,Lo barroco y lo real maravilloso*
v caracaskom Ateneu, prednesenej 22. maja 1975.)

CIPLIJAUSKAITE, Biruté: La novela femenina contempordnea (1970-1985). Hacia una tipologia de la
narracion en primera persona. Barcelona: Editorial Anthropos, 1988, 255 p. ISBN 84-7658-105-X.
COCIMANO, Gabriel: La tradicion oral latinoamericana. Las voces andonimas del continente caliente. In:
Araucaria. Revista Iberoamericana de Filosofia, Politica y Humanidades, ano/vol. 8,2006 num. 16, diciembre,
pp. 23 — 36.

CODDOU, Marcelo (ed.): Los libros tienen sus propios espiritus: estudios sobre Isabel Allende. México:
Universidad Veracruzana, Cuadernos del Centro de Investigaciones Lingiistico-Literarias, Instituto de
Investigaciones Humanisticas, 1986.

CORREAS ZAPATA, Celia: Isabel Allende. Vida y espiritus. Barcelona: Plaza y Janés, 1998, 255 p. ISBN 84-
01-54105-0

CECHOVA, Lydia: John McGahern a irska kultarna identita. In: Slovenskd filologickd revue. Ro¢. 1, &islo: 2,
nov. Dec. Banska Bystrica: Univerzita Mateja Bela, 2009, s. 65 —91. ISBN 1338-0583

CECHOVA, Lydia: Ritudl viednosti v tvorbe irskeho spisovatel'a Johna McGaherna. In: Rytual. Jezyk — religia.
Zbornik z medzindrodného vedeckého sympoézia. Lodz: Archidiecezjalne Wydawnictwo Lodzkie, 2004, s. 77 —
83. ISBN 83-89790-02-05

DAMJANOVA, Ludmila: Sexo y lenguaje. Ensayo sobre la novela latinoamericana — Isabel Allende, Marvel
Moreno, Gabriel Garcia Marquez y Plinio Mendoza. 1. vyd. Sofia: Sofia — Press Infocontact, 1993.

DONOSO, José: Historia personal del “boom”. Buenos Aires: Sudamericana/Planeta, 1984. ISBN 9503700841
DUBCOVA, Viera: Gabriela Mistralova. In: MISTRALOVA, Gabriela: Neha. Bratislava: Slovensky spisovatel’,
1971, pp. 147-154.

DUPUIS, Jacques: Teologia della liberazione. In. LATOURELLE, René et al.: Dizionario della teologia
fondamentale. Assisi: Cittadela Editrice, 1990, pp. 1280-1288. ISBN: 88-308-0459-2

ESTEBANEZ CALDERON, Demetrio: Diccionario de términos literarios. Madrid: Alianza Editorial, 1996,
1134 p. ISBN 84-206-5251-2

FISCHEROVA, Anna (ed.): Viera Dubcovd: Medzi prekladom, vedou a poéziou. Bratislava: Peter Madura -
PEEM, 2008, 160 p. ISBN 978-80-89197-96-5

FRANCO, Jean: Historia de la literatura hispanomericana. A partir de la independencia. Prel. Carlos Pujol. 13.
vyd. Barcelona: Editorial Ariel, 1999, 381 p. ISBN 84-344-8315-7

FRANEK, Ladislav: Doslov. In: NERUDA, Pablo: Kniha otdzok. Bratislava: Slovensky spisovatel’, 1987, pp.
91-94.

FRANEK, Ladislav: Modernita romdnskych literatiir. Bratislava: VEDA, Ustav svetovej literatiry SAV, 2005,
240 p. ISBN 80-224-0841-7

FUENTES, Carlos: La nueva novela hispanoamericana (1969). 4. ed. México: Joaquin Mortiz, 1974.

GALVEZ ACERO, Marina: La novela hispanoamericana contempordnea. Madrid: Taurus, 1987. ISBN 84-306-
2533-X.

GISSI, Jorge et al.: Cultura e identidad en América Latina. Instituto Chileno de Estudios Humanisticos (Ichen),
1995.

GODOY, Hernan: La cultura chilena. Ensayo de sintesis y de sociologia. Santiago: Editorial Universitaria, 1982.
GOIC, Cedomil: Historia de la novela hispanoamericana. Valparaiso: Ediciones Universitarias de Valparaiso,
1972.

GOIC, Cedomil: La novela chilena actual. Tendencias y generaciones. In: Anales de la Universidad de Chile, N°
119, 1960.

GONZALEZ-ORTEGA, Nelson: La novela latinoamericana de fines del siglo XX 1967-1999: hacia una
tipologia de sus discursos. In: Moderna Sprak, vol. XClIIl., 2, 1999, pp. 203-228.

HOUSKOVA, Anna: Imaginace Hispdanské Ameriky (Hispanoamerickd kultirni identita v esejich a romdnech,).
Praha: Torst, 1998, 206 p. ISBN 80-7215-069-3

HUNEEUS, Pablo: EIl premio nacional a Isabel Allende. In: Gran Valparaiso, €l 5 de julio de 2010. Disponible
en: http://www.granvalparaiso.cl/v2/2010/07/05/el-premio-nacional-a-isabel-allende/

JARA, Alvaro: Guerra y sociedad en Chile. Ensayo de sociologia colonial. Paris, 1961. Santiago: Editorial
Universitaria, 1971

22



JUNG, Carl Gustav: Archetypy a kolektivne nevedomie. Prel. Alma Miinzova KoSice: Knizna dielfia Timote;j,
1992, 261 p. ISBN 80-888849-05-5

KOHUT, Karl: Escribir en Paris. Barcelona: Hogar del Libro, 1983.

KUCERKOVA Magda: K poetike magického v hispanoamerickom romdne. In: POKRIVCAKOVA, Silvia et
al.:Realizmus a antirealizmus . 12. 5. 2004, pp. 82-85. www.pf.ukf.sk/pdfdoc/raal.pdf ISBN 80-8050-673-6.
KUCERKOVA, Magda: Magicky feminizmus Isabel Allendeovej. In: Rak, VIII, n. 7-8, 2003, pp. 31-49.
KUCERKOVA, Magda: Historickd tiloha surrealizmu v hispanoamerickej proze. In: Slovak review, X111, n. 1,
2004, pp. 70-76.

KUCERKOVA, Magda: Isabel Allendeova: Sépiovy portrét. In: Revue svetovej literatary, XXXIX, n. 1, 2003,
pp. 138-139.

KUCERKOVA, Magda: Zabudnuté umenie rozpravat. In: Slovo, V, n. 12, 2003, pp. 9-10.

LARRAIN, Jorge: Identidad chilena. Santiago: Lom ediciones, 2001, 274 p. ISBN 956-282-399-7
LUKAVSKA, Eva: ,, Zdzracné redlno* a magicky realismus. Alejo Carpentier versus Gabriel Garcia Mérquez.
Praha: Host, 2003, 198 p. ISBN 80-72 94-100-3

MARTIN-BARBERO, Jesus: Medios y culturas en el espacio latinoamericano, 2004. In: Pensar Iberoamérica.
Revista de cultura. 2004, n. 5 (enero — abril). ISSN 1683-3783

Disponible en: http://www.oei.es/pensariberoamerica/ric05a01.htm

MATURO, Graciela: La polémica actual sobre el realismo madgico en las letras latinoamericanas. Tekne: 1979.
MEDEIROS-LICHEM, Maria Teresa: La voz femenina en la narrativa latinoamericana: una relectura critica.
Santiago: Cuarto Propio, 2006. ISBN 956-260-372-5.

MENTON, Seymour: Historia verdadera del realismo mdgico. México: Fondo de Cultura Econémica, 1998, 256
p. ISBN 9681654110

MIKO, Frantisek: Text a $tyl. Bratislava: Smena, 1970, 190 p.

NOSKOVICOVA, Nelida: Isabel Allendeova a jej Dom duchov. In: ALLENDE, Isabel: Dom duchov.
Bratislava: Slovensky spisovatel’, 1988, pp. 398-402.

NOSKOVICOVA, Nelida: La realidad chilena reflejada en dos libros de Isabel Allende. In: Zbornik
Pedagogickej fakulty Univerzity Komenského a Katedier jazykov Univerzity Komenského,

Philologia, n. 9-10, 1989-90. Bratislava: SPN, 1991, pp. 155-160.

NOSKOVICOVA, Nelida: Podoby siicasnej hispanoamerickej prézy II. Bratislava: Stimul, 1996, 49 p.
OLERINY, Vladimir: Romanovy svet Isabel Allendeovej. In: ALLENDE, Isabel: Ldska a tie. Bratislava:
Slovensky spisovatel’, 1988, pp. 249-255.

OVIEDO, José Miguel: Historia de la literatura hispanoamericana. De Borges al presente. Madrid: Alianza
Editorial, 2005, 492 p. ISBN 84-206-8200-4

PAPPOVA, Petra: Autenticita zenského sveta v sii¢asnej $panielskej literatire. In: KAPSOVA, Eva — REZNA,
Miroslava (ed.): O interpretdcii umeleckého textu. Autentické a univerzdlne v tvorbe

umenia a interpretdcii. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, Filozoficka fakulta, Ustav literarnej
a umeleckej komunikacie, 2009, s. 216-228. ISBN 978-80-8094-433-9

PEDRAZA JIMENEZ, Felipe B. — RODRIGUEZ CACERES, Milagros: Historia esencial de la literatura
espariola e hispanoamericana. Madrid — México — Buenos Aires — San Juan — Santiago: Editorial EDAF, 2006,
783 p. ISBN 84-414-0789-4

POKRIVCAKOVA, Silvia et al.: Realizmus a antirealizmus v literatire. Zbornik prispevkov z medzinarodného
vedeckého seminara, ktory sa uskuto¢nil 26.11. 2003 na KCJ PF UKF v Nitre. Nitra: Pedagogicka fakulta UKF v
Nitre, 2004. ISBN 80-8050-673-6

PROMIS, José: La novela chilena actual. Buenos Aires: Fernando Garcia Cambeiro, 1977, 185 p.

RAMA, Angel: Novisimos narradores hispanoamericanos 1964-1980. Prélogo y antologia. México: Marcha,
1981, 349 p. ISBN 9684810008

RAMA, Angel: Transculturacion narrativa en América Latina. México: Siglo XXI editores, 1982, 305 p. ISBN
968-23-1109-8.

RODDEN, John (ed.): Conversazioni con Isabel Allende. Prel. Elena Sciarra. Milano: Oscar Mondadori, 2006,
346 p. ISBN 88-04-56119-X

RODRIGUEZ MONEGAL, Emir: El boom de la novela latinaoamericana. Caracas: Tiempo Nuevo, 1972.
ROJAS MIX, Miguel A.: La imagen artistica de Chile. Santiago de Chile: Editorial Universitaria, 1970.

RUBIO, Patricia: Escritoras chilenas. 3er vol. Novela y cuento. Santiago: Editorial Cuarto Propio, 1999, 260 p.
ISBN 956-260-119-6.

SAENZ DE TEJADA, Cristina: La (re)construccion de la identidad femenina en la narrativa autobiogrifica
latinoamericana, 1975-1985. New York: Peter Lang Publishing, 1998.

SANTA CRUZ, Lucia: Tres ensayos sobre la mujer chilena. Siglos XVIII-XIX-XX. Santiago de Chile: Editorial
Universitaria, 1978, 328 p.

SILVA CASTRO, Raul: Historia critica de la novela chilena (1843-1956). Madrid: Ediciones Cultura
Hispéanica, 1960, 409 p.

23



SUAREZ, Mercedes: La América real y la América mdgica a través de su literatura. Salamanca: Ediciones
Universidad de Salamanca, 1996, 445 p. ISBN: 84-7481-847-8

SUBERCASEAUX, Elizabeth: El Premio Nacional para Isabel Allende. In: EI mostrador, 29 de Junio de 2010.
Disponible en: http://www.elmostrador.cl/opinion/2010/06/29/el-premio-nacional-para-isabel-allende/
VALVERDE BARRENECHEA, Leticia: Literatura latinoamericana. Ursula, Petra Cotes y Pilar Ternera: una
triada mitica de lo inconsciente colectivo. In: Kdriina, Rev. Artes y Letras, Univ. Costa Rica, vol. VII, n. 2, 1983,
pp. 43-57.

VANKOVA, Yvonna: Magicky realizmus s magickou Zenskostou. In: Slovenské pohlady, 106, n. 2, 1990, pp.
144-145,

VERDEVOYE, Paul: Identidad y literatura en los paises hispanoamericanos. Buenos Aires: Ediciones Solar,
1984.

YATES, Donald A. (ed.): Otros mundos, otros fuegos. Fantasia magica en Iberoamérica. XVI. Congreso
Internacional de Literatura Iberoamericana. Michigan: Lansing, 1975.

YURKIEVICH, Saul (ed.): Identidad cultural de Iberoamérica en su literatura. Madrid: Alhambra, 1986.

ZEA, Leopoldo: Descubrimiento e Identidad Latinoamericana. México: Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico, 1990, 155 p. ISBN: 968-36-1553-8.

ZILKA, Tibor: Poeticky slovnik. Bratislava: Tatran, 1987, 440 p.

Sitografia

http://www.oei.es/pensariberoamerica/ric05a01.htm
http://fortunaweb.com.ar/2010-02-03-19177-crece-la-venta-de-libros-falsificados-que-ahora-se-instalan-en-la-
costa/

http://loslibrosbuenos.wordpress.com/2010/07/21/por-que-no-nos-gusta-isabel-allende/
http://www.granvalparaiso.cl/v2/2010/07/05/el-premio-nacional-a-isabel-allende/
http://www.elmostrador.cl/opinion/2010/06/29/el-premio-nacional-para-isabel-allende/
http://informe21.com/actualidad/escritora-isabel-allende-gana-premio-nacional-literatura-chile
http://www.thisischile.cl/Articles.aspx?id=5083&sec=288&itz=&eje=&idioma=1&t=celebran-premio-nacional-
de-literatura-de-chile-para-isabel-allende

http://www.isabelallendefoundation.org

http://www.gabrielamistral.uchile.cl/poesiaframe.html

Mgr. Magda Kucerkova, PhD.

Department of Romanic Studies

Faculty of Letters

Constantine the Philosopher University in Nitra
Hodzova 1

949 01 Nitra

Slovakia

Institut of World Literature
Slovak Academy of Sciences
Konventna 13

813 64 Bratislava

mkucerkova@ukf.sk
Words : 18 121
Signs : 122 765

Scientifically approuved by

prof. PhDr. Ladislav Franek, CSc. (Institute of Wrold Literature of Slovak Academy of Sciences, Bratislava)
Doc. PhDr. Silvia Laukovd, PhD. (Department of Slovak Literature Faculty of Letters, Constantine the
Philosopher University, Nitra)

24



Tvorba sylab pre discipliny sociolingvistického
XLinguae.eu zamerania vo vzdelavani uc€itel’ov anglického jazyka
European Scientific Language Review  The Syllabus Design for Sociolinguistic Disciplines in

——— English Language Teacher Education

e I 7y ELENA CIPRIANOVA

ANOTACIA

Clanok sa zaobera vyberom obsahu kurzov sociolingvistického zamerania a ich integraciou do
vysokoSkolskej pripravy buducich ucitelov anglického jazyka. PodrobnejSie Specifikuje
jednotlivé stucasti komunikativnej kompetencie Studentov s dorazom na rozvijanie jej
sociolingvistickej zlozky. Uvedené subkompetencie je nutné budovat komplexne spolu
S osvojovanim si vyskumnych a Studijnych zru¢nosti.

Uvod

Stucasné poziadavky na zmeny v obsahu cudzojazyéného vzdeldvania na vysokych Skolach vychadzaju zo
$pecifického postavenia anglictiny ako najrozsirenejSicho jazyka medzinarodnej komunikacie a z globaliza¢nych
procesov, ktoré so sebou prinasaju rozsirovanie kontaktov medzi kultirne odliSnymi komunitami a tym
i intenzivnej$iu potrebu vzajomnej komunikacie a porozumenia. V stvislosti s pouzivanim angli¢tiny ako lingua
franca st discipliny sociolingvistického zamerania ddleZitou sti¢ast'ou pripravy buducich uéitel'ov, ktorej cielom
je ponuknut’ Studentom uceleny program vzdelavania. Ciel'om prispevku je predstavit’ obsah a formu vybranych
disciplin (Sociolingvistika, Diskurzna analyza, Interkultirna komunikécia), ktoré prispievaju k lepSiemu
porozumeniu vztahu jazyka, kultiry a komunikacie. Spoloénym vychodiskovym bodom v tvorbe sylab pre tieto
discipliny je vyber obsahu, ur¢enie kompetencii a zrucnosti, ktoré si Studenti po ich absolvovani zdokonalia.

Definicia kompetencii a zru¢nosti

Uz po niekolko desatroci je vo vyucbe angli¢tiny ako cudzieho jazyka tstrednym pojmom Hymesova teéria
komunikativnej kompetencie (Hymes, 1972) na zaklade, ktorej boli sformulované hlavné principy
komunikativneho pristupu k vyu€ovaniu cudzich jazykov. Podstatou komunikativnej kompetencie v cudzom
jazyku je schopnost’ dosiahnut’ komunikativne ciele, negociovat’ vyznamy a pouzivat’ jazyk primerane kontextu,
teda ksituacii, Gcastnikom aucelu komunikacie. S.J. Savignon (1983) presnejsie stanovila komponenty
komunikativnej kompetencie v podobe: gramatickej kompetencie (zahfiia znalost' gramatickych pravidiel
cudzieho jazyka, oblast’ fonologie, lexikologie, morfolégie a syntaxe), sociolingvistickej kompetencie
(adekvatne pouzivanie jazyka v kontexte, znalost' sociokultirnych konvencii komunikacie), diskurzivnej
kompetencie (interpretacia a tvorba zmysluplného textu) a strategickej kompetencie (pouzivanie kompenzaénych
stratégii v prejave). Uvedené subkompetencie sa stali zakladom komunikativne orientovanych sylab vo vyucbe
cudzieho jazyka. V poslednych rokoch boli jednotlivé prvky komunikativnej kompetencie modifikované
arozsirené. Kritika tradicného modelu komunikativnej kompetencie zalozenom na spravani rodeného
hovoriaceho viedla postupne k vytvoreniu konceptu interkultirnej komunikativnej kompetencie, ktory sa ukazal
ako relevantnejsi a vhodnejsi pre potreby modernej cudzojazycnej vyucby. Hlavné zlozky interkulturnej
komunikativnej kompetencie podrobne Specifikoval M. Byram (1997) v zmysle:

-budovania postojov zdujmu a otvorenosti, ochoty zbavit sa nedovery k inym kultiram a vylu¢nej dovery vo
svoju vlastnt;

- vedomosti o produktoch a zvyklostiach socidlnych skupin vo vlastnej krajine a V krajine komunikacného
partnera, vedomosti o v§eobecnych procesoch spolocenskej a individualnej interakcie;

- zrucnosti interpretacie a hl'adania stvislosti, schopnosti interpretovat’ dokument alebo udalost’ z inej kultary,
vysvetlit’ ich a dat’ do suvislosti S dokumentmi alebo udalostami vo vlastnej kulture;

- zru¢nosti objavovania a interakcie, schopnosti ziskavat nové vedomosti o kulture a uplatnit’ nadobudnuté
vedomosti, postoje a zrucnosti v podmienkach komunikécie a interakcie v skuto¢nom zivote;

- kritického kultirneho povedomia a vychovy k ob&ianstvu, schopnosti na zaklade explicitnych kritérii kriticky
hodnotit’ perspektivy, zvyklosti a produkty vlastnej kultiry a inych kultar. (Byram, 1997, s.50-53)

Déraz na sociokultirne aspekty komunikacie vo vyuébe cudzieho jazyka je teda na poprednom mieste.
Vzdelavanie buducich uéitelov by malo tito prioritu dostatocne zohladnit, aby do pedagogickej praxe
prichadzali pripraveni dané ciele efektivne napliiat. Ako upozoriju Z.Dornyei a S. Thurrell: ,, there are so
many culture-specific dos and don’ts that without any knowledge of these, a language learner is constantly
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walking through a cultural minefield.* (Doérnyei - Thurrell, 1992, s.113). Citat uvedenych autorov je velmi
vystizny, pretoze gramatické chyby su z hladiska uspesSnosti komunikicie menej zdvazné ako neznalost’
sociokultirnych pravidiel. Na druhej strane vSak ma tvrdenie iobmedzenu platnost, ked’ze rozvijanie
sociolingvistickej  zlozky komunikativnej kompetencie nemozno zredukovat' len na transmisiu urCitych
poznatkov 0 kultare ciel'ového jazyka, ¢i informacii ako sa spravat’ a ¢omu sa vyhnat' v kontakte s prislu$nikmi
inej kultiry. Preto je nanajvys potrebné, aby sa ucitel poCas Stidia oboznamil s rozmanitymi spdsobmi
prepojenia jazyka a kultury, nauéil sa ich skimat’, analyzovat’ a poznatky syntetizovat. Ako vhodny teoreticky
ramec pre stanovenie cudzojazycnych kompetencii ucitela moze posluzit rozvinuty model komunikativnej
kompetencie autorky M.Celce-Murcia (1995). Sklada sa z lingvistickej, strategickej, sociolingvistickej
a diskurzivnej kompetencie. Celce-Murcia sa sustredila predovsetkym na sociolingvisticku zlozku, ktora d’alej
roz€lenila na sociokultirnu, frazova a paralingvisticki kompetenciu.  Sociokultirna kompetencia zahfiia
schopnost’ pouzivat’ jazyk primerane k socidlnemu a kultirnemu kontextu, poznanie hodnotovych orientacii
komunity cielového jazyka, ovladanie zdvorilostnych konvencii a $tylov na réznej urovni formalnosti. Frazova
kompetenciu predstavuje znalost’ kolokécii, ustalenych slovnych spojeni, idiomov a lexikalnych fraz spojenych
s realizaciou recovych aktov a pragmatickych funkcii. Sucast'ou paralingvistickej kompetencie je pouzivanie reci
tela, pohybu, priestoru, vyrazu tvare, ocného kontaktu, gestikulacie, zvukov, ticha. Jednotlivé kompetencie
nemozno chapat’ oddelene, prelinaju sa a dopliiajii. M. Celce-Murcia zdéraziiuje, ze komunikativna kompetencia
,,is not a hierarchical system of discrete competencies or abilities but a dynamic, interactive construct* (1995,
5.704).

V nasledujiicej Casti prispevku struéne predstavime niektoré Studijné discipliny, ktoré cerpaji okrem
lingvistickych teorii aj z antropologickych a sociologickych pristupov k studiu jazyka a komunikacie. Kazda
z uvedenych disciplin nesie v sebe potencial podporit’ rozvoj sociolingvistickej kompetencie S$tudentov, ich
vedomosti o jazyku, analytickych, interpretaénych a Studijnych zruénosti.

Diskurzna analyza (Discourse analysis)

Seminar Diskuznd analyza uvadza Studentov do problematiky Stidia diskurzu, oboznamuje ich so zakladnymi
konceptmi a metédami tejto interdisciplinirnej oblasti vyskumu jazyka. Diskurzna analyza skuma Struktaru
pisomnych a hovorenych textov, verbalnej interakcie, zaobera sa interpretaciou vyznamov a komunikativnych
zamerov, interakciou medzi textom a kultirnym kontextom, lexikalnymi a gramatickymi sposobmi kohézie,
vyberom a variaciou lexikalno-gramatickych prostriedkov (napriklad pouZzivanie ¢asov, trpného rodu, modality)
a ideologickymi vplyvmi. Sylabus zahfia nasledujuce komponenty:

e Definicia zakladnych pojmov: diskurz a diskurznd analyza

Struktara diskurzu :slova, vety, odseky, konverzacia

Kohézia: gramatické stratégie

Kohézia: lexikalne stratégie

Diskurz a interpersonalne vztahy

Pisomny a hovoreny prejav

Diskurz a ucel: recové akty, kontextualizaéné signaly

Intertextualita

Diskurz a ideoldgia

Prezentacia Studentskych projektov.

Dolezitou sucast’ou analyzy rozliénych typov pisomnych textov a transkribovanych uryvkov hovoreného prejavu
je komparacia jazykovych a kultirnych konvencii typickych pre anglo-americky kontext a materinsky jazyk
Studentov, ked’Ze ,, as people construct discourse, they draw on the resources provided by language and on the
resources provided by culture.” (Johnstone, 2002, s.42). Pouzivanie Specifickych diskurzivnych stratégii
signalizuje ¢lenstvo a solidaritu v ur¢itej komunite, preto komunikacia medzi predstavitel'mi rdznych kulttr byva
oznaCovana aj terminom interdiskurzivna komunikacia (interdiscourse communication), ktory vyjadruje
existenciu interkultirnych a intrakultirnych variacii v diskurznych systémoch (Scollon -Scollon, 2001).

Na Gvodny kurz diskurznej analyzy nadvizuje Semindr diskurznej analyzy pre pokrocilych (Advanced seminar
in Discourse analysis), v ktorom si $tudenti prehibia svoje vedomosti a analytické zru¢nosti dokladnej$im
Studiom jednotlivych pristupov k diskurzu ako su teéria reCovych aktov, pragmatika, konverza¢na analyza,
etnografia komunikacie, kritickd diskurzna analyza. Teoretické vedomosti a metodologické postupy Studenti
aplikuju v analyze vybranych politickych a medidlnych textov, humoru, diskurzu v materidlnom prostredi.
Sylabus pozostava z tychto tém:

e  Teodria recovych aktov

e Pragmatika

¢ Konverzac¢na analyza

¢ Etnografia komunikacie
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Kiriticka diskurzna analyza

Diskurz v médiach

Politicky diskurz

Analyza humoru

Geosemiotika

Prezentacia Studentskych projektov .

Interkultiirna komunikacia (Intercultural communication)

Interkultirna komunikacia je kurz, v ktorom sa prelinaju antropologické a sociolingvistické pristupy k §tadiu
komunikacie. Déraz sa kladie viac na sociokultirne aspekty tohto procesu. Ide o porozumenie vplyvu kultirnych
hodnoét a kontextu na interpersonalnu interakciu, rozpoznanie rozdielov v komunikativnych $tyloch,
oboznamenie sa s antropologickymi tedriami kultiry a ich vyuzitim vo vyskume a v interpreticii kultirne
podmieneného spravania. Stdium interkultrnej komunikéacie pomaha $tudentom predchadzat’ nedorozumeniam
v komunikacii sposobenych sociolingvistickym transferom, ku ktorému dochadza v pripade, ak ,,one or more of
the interlocutors is using a foreign or second language but employing the rules of speaking of his or her native
language. ** (Chick, 1996, s.332). Tematické okruhy kurzu st nasledovné:

Definicia konceptu kultiry v antropologii

Porozumie svetonahladu: Sapir-Whorfova hypotéza

Dimenzie kultirnej variability

Hodnotové orientacie

Vysoko a nizko-kontextové kultury

Stereotypy

Kultarne rozdiely vo verbalnej komunikacii

Kultarne rozdiely v neverbalnej komunikacii

Konflikt kultar, kultrny Sok a adaptacia

Prezentacia Studentskych projektov.

Sociolingvistika (Sociolinguistics)

Seminar Sociolingvistika sa zaobera definiciami a redefiniciami noriem $tandardného jazyka, vznikom novych
variantov angli¢tiny, skima varicie jazyka v interpersonalnej komunikacii (mikrosociolingvistika) v zavislosti
od situacie a tiez od faktorov ako su regionalny, socialny a etnicky povod, pohlavie a vek. Pozornost’ sa venuje
hlavne vyskumu rozdielov medzi jednotlivymi dialektmi anglictiny vo vyslovnosti, v slovnej zasobe a v
gramatike s cielom objavit’ vzorce variacie (patterning). Makrosociolingvisticky vyskum sa sustred’'uje na
rozli¢né funkcie jazyka v spoloénosti, postoje k jazyku, jazykovu politiku, otazky bilingvizmu, multilingvizmu,
plurilingvizmu a narodnej identity. Kurz tvoria nasledujuce témy:

Anglictina vo svete: definicia Standardnych a nestandardnych foriem angliétiny

Dialekty anglictiny vo Velkej Britanii

Dialekty anglictiny v Spojenych §tatoch

Cerno$ské angliétina

Kreolizované formy anglictiny

Jazyk a rod

Jazyk , spolo¢enska trieda a vek

Jazyk a politika

Bilingvizmus, multilingvizmus a narodna identita

Prezentacia Studentskych projektov.

Zaver

Vyucba disciplin sociolingvistického zamerania, ktoré sme v prispevku predstavili pomaha prehlbovat’ jednotlivé
zlozky komunikativnej kompetencie Studentov, rozSirovat’ ich repertoar diskurzivnych stratégii a interakénych
konvencii uplatiiovanych v komunikacii s rodenymi hovoriacimi, ale aj v kontexte pouzivania anglictiny ako
lingua franca. Aplikaciu tychto stratégii a konvencii v§ak nemozno chapat’ preskriptivne vzhladom k variabilite
foriem modernej angliCtiny i rozmanitosti situdcii, v ktorych budi Studenti tento jazyk pouzivat. Premyslené
prepojenie sociokultirnych a lingvistickych komponentov v jednotlivych kurzoch spolu s dérazom na vlastni
vyskumnt pracu Studentov v ramci jednotlivych tematickych okruhov a prezentaciu jej vysledkov vytvara
predpoklady pre celkové zlepSenie ich  pripravy na  komunikaciu v realnych zivotnych situaciach
i v pedagogickej praxi.
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ANOTACIA

Ststred'ujeme sa tu na spolocenskii zodpovednost' intelektudla, spisovatela a filozofa z
hladiska toho, ¢o nazyvame sensus communis. Ukazujeme, ako sa k nej postavili myslitelia
doby, ktora tomuto stavu predchadzala, no uz jasne ukazuji cestu, ktora vediec k naSej
zmysluplnej buducnosti. Unamuno sa obracia na Spanielske a svetové publikum, jeho
zodpovednost’ je individudlna a zaroven univerzalna. Objasiiovanie zakladov fungovania
jazyka a jeho spolocenskej funkcie, povodného skrytého vyznamu slov je v napatom vztahu s
uzom a s tvorivym obraznym jazykovym prejavom. Heidegger v teoretickom skumani a
popise zakladov(fundamentov) naSho myslenia, jazyka a sveta vSeobecne z filozofického
hl'adiska zaSiel z trojice asi najd’ale;.

Uvodom

Spoloc¢enska zodpovednost' intelektualov v dvadsiatych aZz Sestdesiatych rokoch 20. storocia: spisovatel,
spolo¢nost’ a sensus communis. Takato je téma konferencie, ktora by nas mala oslovit’ obzvlast’ v dnesnej dobe,
ked’ naSe poznanie a S nim spojeny potencial pretvarat’ svet, ale aj ho nicit’, dosahuje predtym nikdy nepoznané
rozmery a chyba mu zodpovedajuca protivaha v zmysle vedomého prijimania a zohl'adiiovania aj dlhodobych
nasledkov nasej Cinnosti aj necinnosti vo vSetkych aspektoch Zivota. Tento stav je samozrejme neudrzatelny.
A zodpovednost’ zafi nesieme vSetci, tak ako jednotlivci, ako aj ako ¢lenovia spolocenstiev ktorych sme ¢lenmi
z nasho rozhodnutia alebo v désledku vonkajsich okolnosti.

Problém tu teda nepochybne je a prvym rozumnym krokom k jeho rieSeniu je nepochybne snaha o ¢o najplnSie
pochopenie jeho podstaty, jeho zakladnych charakteristik, pricin, dosledkov, vonkajsich aj vnttornych ¢initel'ov
ako aj jeho miesta vo svete. A prave v spominanom obdobi, medzi dvadsiatymi az Sestdesiatymi rokmi 20.
storo¢ia dos$lo k zasadnym zmenam vedicim k stiasnému stavu ako aj k k zasadnym posunom v mysleni,
nevyhnutnym k ich chapaniu. Daliie zmeny, ktoré nastali neskor, ktorym sa tu preto nebudeme venovat, je
koniec bipolarneho usporiadania sveta a monopolu tlaéenych médii na informacie.

Prva svetova vojna znamenala masové nasadenie zbrani hromadného nicenia v S globalnymi nasledkami.
Nasledujica doba znamenala v prirodnych vedach okrem biologie koniec jednoduchych mechanistickych
modelov, rast a zlyhavanie populistickych svetovladnych zlo¢innych ideologii, vybuch totalitného Sialenstva
ajeho pad, unas vystriedany d’alSou zvonka nanttenou totalitou pachajicej podobné zverstva, pravda, v
U nas mensom rozsahu brutality, ale s rovnakym tlakom proti slobode myslenia. Rozpad etickych ramcov ako
prirodzeny dosledok tychto zmien, ktoré charakterizuje segmentacia spolocnosti, emocionalny prepad
jednotlivca, cynizmus v mysleni a diverzita subkultur so stratou identity, dialekticky konfrontuje tradi¢né
koncepty zodpovednosti Gloveka a spolo¢nosti.”’

Zodpovednost’

Pravo dnes zvykne unéas posudzovat zodpovednost' nielen podla ¢inu, ale aj podla schopnosti ¢loveka
posudzovat svoje Ciny. Pamétame si neddvne diskusie o posune trestopravnej zodpovednosti mladistvych
z patnastich na S$trnast’ rokov, kde bola beztrestnost vo velkom zneuzivand a az Skandal6zna. Opacnym
extrémom su rozsudky nad maloletymi vo veku, ktory skuto¢ne nedovol'uje rozliSovat’, a to dokonca v krajinach

" Zaujimavy analyticky ponor do sveta mladej generacie a charakteristiky si¢asnych trendov v etike a filozofii
spracoval v svojej vyskumnej $tudii Tibor Mahrik. Upozoriiuje na posun od ,racionalneho k zazitkovému* a
redlneho k virtudlnemu®, pricom dochadza k strate koherencie ,, spoloéného jazyka, filozofie, vnimania sveta
a moralnych hodnét“, ¢o vyrazne zhor$uje komunikaciu medzi subsystémami fragmentovanej spolo¢nosti.
Mahrik, T. Homiletickd prax v kontexte sucasnej mladej generacie. (2009) In: Homileticka cinnost' cirkvi
a kvalita sucasného Zivota. Albin Masaryk (ed). PF UMB, Banska Bystrica 2009. 170-179 s. ISBN 978-80-8083-
716-7.
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zakladajucich si spravodlivosti, ako st USA. Ludia, ktorych schopnost’ rozliSovat’ spolocensky skodlivé konanie
je narusena mentalnou poruchou, majt aj podla zdkona obmedzenu trestntl zodpovednost. A majui aj obmedzené
prava. Nieto vSak ¢inov, za ktoré by nebol zodpovedny nikto. Za deti zodpovedaju rodiCia aj pedagogovia, za
nesvojpravnych ich pravni zastupcovia. Pred pravom sme si teoreticky vSetci rovni. No aj pravo rozoznava
zvySenu mieru zodpovednosti voci zverenym osobam. Rodicia su zodpovedni za svoje deti, ucitelia za ziakov.
Tato zodpovednost’ vSak nie je neobmedzena. Sme zodpovedni za to, o Com vieme a za to, ¢o koname, to je
nesporné. No so zodpovednostou za to, o by sme mali alebo mohli vediet' a konat’ je to iné¢’®. Tu by nasa
moralna zodpovednost’ mala byt’ rozsahom a intenzitou nadradena pravnej, mali by sme v sebe aj inych pestovat’
zodpovednost’ vo¢i l'ud’'om, prirode, svetu ako celku.

Okrem trestopravnej zodpovednosti rozliSujeme aj zodpovednost politicku, politika voci voliCovi, ktora sa dnes
berie na ahka vahu, a hlavne na komunalnej urovni, a ktorej sa tu takisto nebudeme venovat’, a zodpovednost’
moralnu, presahujtcu trestopravnu. Intelektudl, ¢i uz je to knaz, pedagdg, vedec, filozof, lekar, novinar alebo
spisovatel’, ma vacsi vplyv na spoloCenské dianie neZ takzvany bezny ¢lovek a hlavne ortegovsky davovy
clovek, ktory si osobuje pravo posudzovat, odmieta pravo tvorit’ a vSetku zodpovednost’ presuva na inych. O to
vicsia je aj jeho osobna zodpovednost’, ak aj nie trestopravna, tak asponi moralna. Jeho zasady nemaju preco byt
diktované zvonka, zdrojom jeho postoja nema preco byt iba sensus communis, ale maju byt’ vnatorného povodu,
bezné zasady maju byt kriticky premyslené, interiorizované a prezité, kym ich odovzda inym.

Zodpovednost’ mame samozrejme aj k jazykovému konaniu. Zjednodusene sa da povedat’ ,,Tedria je ontologicky
zaviazand k tomu, ¢o podla nej existuje.“ ™ Spisovatel je zaviazany vo&i fiktivnemu svetu, ktory tvori, cez
teoriu alebo inak cez svoj ontologicky zavézok, ale samozrejme aj k svetu fyzickému, s ktorym je cez pisanie a
¢itanie nevyhnutne spojeny. ,,Ontolégiu tedrie tvori suhrn vSetkych entit, ktoré tedria predpoklada a tieto entity
st dané jej Struktirou. “®® Teda svet, fiktivny aj fyzicky, ako ho vidi, zo svojho subjektivneho stanoviska a zo
svojej zodpovednosti k nemu. Ako hovori VaSek, postoj k jazyku a metafyzike sa dnes meni: Nad istotu
metafyzickej evidencie sa dostdva interpretdcia, ktorou si osvojujeme neustdle sa meniacu skutocnost.®*

Ako sme uz povedali, kazdy z nas je priamo zodpovedny voci kazdému, ktorého nas Cin alebo necinnost’
akokol'vek ovplyviiuje. Najviac zodpovednosti citime k nasim najbliz§im.%? Vogi najblizsej rodine, niekedy
k priatelom, k tym, s ktorymi a pre ktorych pracujeme. Spisovatel’ piSe na zaklade potreby oslovit’ Citatel’a,
rozdelit’ sa s nim 0 svoje poznatky, nazory, pocity, estetické zazitky, moralne postoje, jeho zdmerom je potesit,
zabavit, pougit’, presvedgit, znevazit' alebo oslavit' to, ¢o je pre neho ddlezité. Casto sa pisanim viac ¢i menej
priamo zivi a tato funkcia pisania je spata s tym, ako ho spolo¢nost’ dokaze odmenit’ za to, ako plni jej potreby.
Ci uz chee, alebo nie, kazdé jeho dielo je spolo¢enskym, moralnym a historickym po¢inom a tym, Ze ho pustil do
sveta, vopred vzal na seba zodpovednost’ za jeho vplyv®. Spisovatel je teda plne zodpovedny® pred svojimi
Citate'mi, ako aj pred vSetkymi spolo¢enstvami, ktoré ovplyviuje.

"8 Petkani¢ o vyzname rozhodnutia pise: ,,Volba vo viastnom existencidlnom zmysle je zdviznym, vedomym
rozhodnutim, vyznacujucim sa doslednostou v cinoch a jednotou so sebou samym. Tuto jednotu jednotlivcovi
dava myslienka, idea, s ktorou sa bytostne, t. j. so vSetkou vdsniou osobnosti identifikuje. V existencii sa preto
vzdy nachadzam v situdcii pred volbou z dvoch vzdajomne sa vylucujucich alternativ, pred ,,bud — alebo “: bud’ sa
rozhodnem pre svoju ideu, alebo proti nej, bud’ integritu svojej osobnosti v ¢ine upevnim, alebo ju naopak svojim
nedoslednym skutkom narusim. A dokonca mézeme povedat spolu so svojraznym Spanielskym myslitelom a
spisovatelom Miguelom de Unamunom, ktory povazuje Kierkegaarda za svojho duchovného brata, Ze ,,v istom
zmysle je clovek o to vicsmi clovekom, o co jednotnejsie je jeho konanie* (Unamuno 1992, 11) . Petkani¢, s.85
™ Cupkova, Lenka: Ontologické zdvizky a existencia in Historické a su¢asné podoby myslenia a komunikécie,
Zbornik prispevkov z vedeckej konferencie s medzinarodnou ucastou v ramci 8. vyro¢ného stretnutia SFZ pri
SAV, Iris Bratislava 2008, editori: Richard St'ahel, Zlatica PlaSienkova, s. 106 — 113, ISBN 978-80-89238-24-8,
s. 109

8 tamtie

81 Vasek, Martin: Ndabozenstvo a kultirno-socidlny kontext (Pohlad G. Vattima a T. Halika) in Historické a
sucasné podoby myslenia a komunikacie, Zbornik prispevkov z vedeckej konferencie s medzinarodnou tcast'ou
v ramci 8. vyro¢ného stretnutia SFZ pri SAV, Iris Bratislava 2008, editori: Richard Stahel, Zlatica Plasienkova,
Ss. 132 — 139, ISBN 978-80-89238-24-8, s. 134

8 Tibor Mahrik v svojej §tadii o dialektickom vztahu jednotlivca, rodiny a spolo¢nosti upozoriiuje na to, Ze ,, k
formovaniu zdravej identity jednotlivca nevedia cesta extrémnej individualnej autonomie, ale takd identita sa
rodi v prostredi pevnej a funkcnej rodiny. “ Mahrik, T. Korporativny aspekt homiletickej praxe cirkvi. (2009) In:
Homileticka ¢innost cirkvi a kvalita sucasného Zivota. Albin Masaryk (ed). PF UMB, Banska Bystrica 2009. 164
s. ISBN 978-80-8083-716-7.

8 Petkani¢ nachadza vyjadrenie zodpovednosti novinara a vieobecne spisovatela uz u Kerkegaarda: ,, Zhubnd
sila tlace spociva teda predovsetkym v jej anonymite, za ktorou sa moze skryvat kdekto. A ,, kdekto “ sa potom
moze celkom bez osobnej zodpovednosti dennodenne obracat k tisicom a tisicom Citatelov a vyjadrovat sa k
najvaznejsim intelektudlnym, etickym a nabozenskym témam. “ s. 30
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Sensus communis®

Tento pojem je skutocne Siroky a vo svojej historii nadobudol mnoho vyznamov, u niektorych maju zékladny
vyznam pre tedriu poznania, inde st nendlezite zuzované, opominané az zneuzivané. Etymologia je jasna,
v preklade z latinéiny znamena zmysel, chdpanie alebo citenie spolocného alebo spolocné citenie .

U Aristotela, kde tak prekladame jeho koiné aisthésis®™ v spise O dusi, je to jednotiaci prvok mysle alebo duse,
spajajuci nase jednotlivé zmysly a vytvarajici tak jednotny uceleny vnem. Takisto hovori, ze to, Ze si to
uvedomujeme, je zakladom vedomia. Na tomto zdklade mdzeme SirSie chapat’ sensus communis ako poznavanie
samotné, ¢o je podla nas neprili§ uzitocné, alebo ho modzeme chapat’ uzsie, ako individualny jednotiaci,
poznavaci arozliSujici princip na zaklade zmyslového poznavania ako individualnej sktsenosti, spatej
S obrazotvornostou, fantdziou a mimézis, ako aj so spitnou vdzbou korigujucou predstavu na zaklade
senzorickych vnemov cez interpretaciu inymi. Toto individualne chapanie sensus communis ako skor podmienky
a nie samotnej jazykovej, reflexivnej schopnosti, zékladnej, a pre to nizSej urovne poznavania ako je reflexivna,
zakladu tedrie poznania, sa zo spisovatel'ov venuju ti, ktorych motivacia je asponl s€asti filozofickd. Pre nas je
toto chapanie zasadne doblezité z hladiska teérie poznania, z hl'adiska filozofie jazyka a z hl'adiska potreby
chapat’ a tematizovat’ podstatu vztahov jazyka, poznania, fantazie a zmyslov. Budeme sa mu venovat’ hlavne
u Unamuna a Heideggera.

Dalsim chapanim je sensus communis V rétorike ako communis oppinio, spoloény nazor alebo mienka, teda
vsetky predsudky, dogmy, myty, rozsirené v spolo¢nosti, v publiku, pripadne v celej kultare alebo l'udstve, ktoré
su nekriticky prijimané ako dané, z ktorych sa vychadza a ktoré sa nespochybiiuju. Rétor ich pozna, vyuziva
alebo ich rozbija, podla potreby. Bezne ich nazyvame predsudkami. A identifikujeme ich ¢asto iba pri pohlade
zvonka, z iného kultarneho stanoviska alebo v inom ¢ase, pricom sa iba tazko vyhneme riziku, ze sa nevyhneme
inym predsudkom nasej doby. Je zodpovednostou intelektuala nenechat’ sa nimi obmedzit’, pricom kritériom mu
ma byt blaho, a udrzate'ny rozvoj spolo¢nosti a sveta, v ktorom Zije. Budeme sledovat, ako sa s predsudkami
vysporiadavali traja myslitelia spisovatelia a filozofi svojim individualnym spdsobom a do akych sami upadali.
Kant®” sa snazil tieto pozicie spojit. Herder ho za to kritizoval. Predtym sa téme venovali Tomas Akvinsky
alebo René Descartes, neskér Gianbatista Vico, v nedavnej dobe Gadammer, vsetko si to nazory zaujimavé
a dolezité, sice aktualne, no mimo sledovaného obdobia.

8 Ako hovori Petkani¢: Podla Kierkegaarda jedinym nastrojom, s ktorym mozno bojovat’ proti ni¢ivéemu dopadu
anonymity tlace (a my dnes mozeme dodat: masmédii vo vieobecnosti), je preto narok, ktory kladie na kazdého
Jjedinca, a teda i na spisovatela, autora posobiaceho v tlaci, sam Zivot, totiz aby sa stal konkrétnym, jednotlivym
clovekom, ktory vedome prebera zodpovednost za svoje konanie a myslenie, ako aj za svoju pripadnu
spisovatel'sku, resp. novinarsku cinnost, pretoze ,, byt spisovatelom je a md byt cin, a preto i existencia* (S. 31)
& John D. Schaeffer v ¢lanku Commonplaces Sensus Communis, A Companion to Rhetoric and Rhetorical
Criticism Edited by: Walter Jost and Wendy Olmsted elSBN: 9781405101121, Print publication date: 2003,
hovori: The term sensus communis has a history of over twenty-five centuries during which time it has accrued
many meanings, both rhetorical and philosophical, of which “common sense” (the literal translation of the
Latin) is only one, and even that one has itself acquired many meanings. Sensus communis can have three
different meanings: 1 In its simplest rhetorical sense, the sensus communis took on the meaning of communis
opinio , the whole set of unstated assumptions, prejudices, and values that an orator can take for granted when
addressing an audience. These are non-reflective judgments and values learned but not judged. In fact, some
writers on sensus communis refer to these as “prejudices.” 2 In its philosophical sense, the term has come to
signify a faculty of the mind or imagination. In this meaning, the mind instinctively separates and retains sense
impressions before any reflection can occur. 3 In a composite of these two meanings, sensus communis can
mean the faculty that perceives, before reflection, relations or connections between objects and sense
perceptions or between individual cases or events. In this composite sense, sensus communis is the basis of
practical judgment ( phronésis ). What these three meanings share is that each conceives of sensus communis as
post-sensory but pre- (or non-) rational.
(http://www.blackwellreference.com/public/tocnode?id=g9781405101121 chunk_g978140510112122)
% http://tpa.hss.nthu.edu.tw/committee/tpaseminar/2006/09.pdf
8 Ak sa podla Kanta clovek citi — pod maximou pluralizmu — ako obcan sveta, potom musi odmietnut
egocentricky sposob myslenia. A pozitivne naladeny musi prezentovat pripravenost preverit svoj usudok
prostrednictvom inych moznych sudov. Takyto rozsireny sposob myslenia nazyva Kant v tretej kritike sensus
communis a pod nim rozumie ,,ideu spolocného zmyslu, t. j. posudzovacej schopnosti, ktora berie vo svojej
reflexii ohlad na spdsob predstavy kazdého druhého v myslienkach (a priori), aby svoj sud akoby prispésobovala
vSetkému ludskému rozumu a tym sa vyhla iluzii, ktora by mala kvéli subjektivnym podmienkam, ktoré mozu byt
‘ahko pokladané za objektivne, na sud nepriaznivy vplyv. To sa deje tym, Ze svoj sud prisposobujeme ani nie tak
skutocnym, ako skor iba moznym sudom druhych, a Ze sa vmyslime do situdcie kazdého druhého, tym, Ze
abstrahujeme iba od obmedzeni, ktoré prishichaju iba nasmu viastnému posudeniu;...” ([KANT, L.: Kritika
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Unamuno

Znasich troch myslitelov je Unamuno najstari, najvestrannej$i apre mnohych Spaniclov dodnes
najkontroverznejsi. Patril k najvyznamnej$im umelcom, vedcom, filozofom, k najvazenej$im akademikom, ale aj
najprenasledovanej$im buriCom a najuctievanej$im celebritim svojej doby. Provinéné dobové Spanielske
myslenie pozdvihol na svetovi uroven.

Uz sme o nom napisali: Vdaka svojmu uprimnému a laskavému zaujmu o skutocné a najhlbsie trapenia a tuzby
¢loveka ako skutocného jednotlivca bol vseobecne znamy a jednymi obdivovany, inymi odmietany uz vo svojej
dobe, podla Vaya Menéndeza bol pre Antonia Machada, literarneho suputnika, ,,donkichotovskou postavou “,
pre filozofa Ortegu y Gasseta bol ,,energumenon “, klasicky filolog Curtius ho nazval ,,excitator Hispaniae*.
Vietky tieto priviastky odkryvaju cast pravdy, bol vyznivacom Dona Quijotea a jeho odkazu, bol bytostne
zaujaty, dalo by sa povedat’ posadnuty svetom okolo seba a tuzbou byt aktivnym cinitelom v snahe urobit' z neho
krajsie a lepsie miesto cez literaturu a filozofiu a jeho cielom bolo najprv budit intelektudlne a socidlne zaostalé
Spanielsko ,,poeurdpstit ho*, neskér, ked videl, ako je samotnd Eurépa pohlcovand totalitnymi, zlocinnymi
ideologiami, ktoré pod zdstavou ,,pokroku* a ,,svetlych zajtrajskov* zasliapavaju vSetku ludskost a uskutocnuju
peklo na Zemi, odlucil sa od zdstancov europeizdcie, ako boli d'Ors a Ortega y Gasset a prisiel so skutocne
quijotovskou provokativnou myslienkou pospanielcit Europu. Toto vsetko su vsak, ak ich neberieme s patricnou
rezervou, iba nepatrné utrzky, ktorych nepatricmi a zjednoduSujicu generalizaciu, hlavne v najskodlivejsej,
pozitivisticko - autoritativnej polohe Unamuno odsudzoval.®“

Sensus communis bol teda pre Unamuna vyzvou, vyzvou pre poznavanie, pre intelekt, pre emocionalny a
zaroven racionalny pristup, ktorého vysledkom bol zasadny kvalitativny posun hispanskeho videnia sveta,
prehodnotenie a oZivenie vlastnej filozofickej a literarne;j tradicie, ktora sa dostala znova na eurdpsku a svetova
urovenl. ,,Poznanie je v sluzbdach potreby zit aV primdrne v sluzbdch instinktu sebazdchovy. A tato potreba
a tento instinkt vytvorili u ¢loveka organy pozndvania a dali im dosah, ktory maju. ... Tato potreba je dalsi
zmysel, skutocny sensus communis. A preto mézeme povedat, Ze prave instinkt sebazachovy nam robi realitu
a pravdu sveta vnimatelnou, kedze z nepreskumatelného a neohranicitelného pola mozného nam prave tento
instinkt vyberd a odlisuje to, co je pre nds skutocné; objektivna existencie je pre nas, pokial’ vieme pobockou
nasej vlastnej osobnej existencie... Ale ¢lovek ani nezije sam, ani nie izolovanym individuom, ale je clenom
spolocenstva a nemdalo pravdy v sebe nesie to, co sa hovori, ze individuum, rovnako ako atom, je abstrakcia ...
A Z tohto instinktu, alebo skor zo spolocenstva prameni rozum.. Rozum, to, ¢o tak nazyvame, reflexné a reflexivne
poznanie, je socidalny produkt. * 8

Tieto druhy , lepSie povedané tirovne poznania nadvizuji na dalsiu: Ale treba tu rozliSovat medzi Zelanim alebo
chutou poznat, zdanlivo a na prvy pohlad kvéli poznaniu k poznaniu samotnému, medzi tuzbou ochutnat’ plod
stromu poznania, a potrebou poznat, aby sme Zzili. Toto posledné pozndvanie, ktoré ndm ddva priame
a bezprostredné poznanie, a ktoré by sa v istom zmysle, keby sa to nezdalo paradoxné, dalo nazvat poznanim
neuvedomelym, je poznanim spolocnym ludom a zvieratam, zatial ¢o to, ¢o nds od zvierat odlisuje, je poznanie
reflexivne, poznanie samotného poznania. * Nebudeme tu riesit, &i toto poznanie spoloéné 'ud'om a zvieratam je

soudnosti. Odeon. Praha 1978.], 116). Cubomir Belas, Politické stratégia a technika moci v Kantovej filozofii
dejin In Acta facultatis philosophicae Universitatis Presoviensis. Filozoficky zbornik 26. (AFPh UP 146/228)
2006.

http://www.unipo.sk/public/media/10587/Kant,%20zb..pdf

® Kralik, Roman a Star, Martin: Unamuno a Kierkegaard — filozofovia a rebeli, s. 281 -282

8 El conocimiento estd al servicio de la necesidad de vivir, y primariamente al servicio del instinto de
conservacion personal. Y esta necesidad y este instinto han creado en el hombre los 6rganos del conocimiento,
dandoles el alcance que tienen.... La necesidad es otro sentido, el verdadero sentido comun. ...Y asi cabe decir
que es el instinto de conservacion el que nos hace la realidad y la verdad del mundo perceptible, pues del campo
insondable e ilimitado de lo posible es ese instinto el que nos saca y separa lo para nosotros existente. Existe, en
efecto, para nosotros todo lo que, de una o de otra manera, necesitamos conocer para existir nosotros; la
existencia objetiva es, en nuestro conocer, una dependencia de nuestra propia existencia personal. Pero el
hombre ni vive solo ni es individuo aislado, sino que es miembro de sociedad, encerrando no poca verdad aquel
dicho de que el individuo, como el atomo, es una abstraccion... Y de este instinto, mejor dicho, de la sociedad,
brota la razon....La razon, lo que llamamos tal, el conocimiento reflejo y reflexivo, el que distingue al hombre,
es un producto social. (Unamuno, Miguel de: Del sentimiento trdgico de la vida. Barcelona: Austral, 2011.s.70,
prel. MS)

% Mas es menester distinguir aqui entre el deseo o apetito de conocer, aparentemente y a primera vista, por
amor al conocimiento mismo, entre el ansia de probar del fruto del drbol de la ciencia, y la necesidad de
conocer para vivir. Esto ultimo, que nos da el conocimiento directo e inmediato, y que en cierto sentido, si no
pareciese paradojico, podria llamarse conocimiento inconsciente, es comun al hombre con los animales,
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spominané reflexné poznanie alebo ¢i je medzi nimi, ak vSak povazujeme aristotelovsky chépany senzus
communis za vlastny reflexnému poznaniu, je ndam Unamunov postoj jasny, toto je pre neho skuto¢ny sensus
communis.

V dvadsiatych rokoch dvadsiateho storoCia preukédzal svoju obciansku a osobnu zodpovednost, ked sa ako
verejne ¢innd a Zndma osoba verejne postavil totalitnému rezimu a ohrozil tak ak nie svoj Zivot, tak svoje
zivobytie, prisiel o post rektora univerzity v Salamanke. Bol internovany na jednom z Kanarskych ostrovov, na
Fuerteventure, odtial’ v§ak za pomoci novinara unikol do Franctzska, odkial d’alej otvorene kritizoval rezim
a stal sa dobovou celebritou. V tomto exile napisal jedno zo svojich najsilnejsich diel, Agonia del cristianismo
(Agoénia krestanstva). Opustil Pariz a ako spravny Bask sa usadil vo Franctuzskom Baskicku, na hranici so
Spanielskom. Odtial’ pokradoval v kritike $panielskeho totalitného rezimu Po obnoveni demokracie sa vrétil na
svoj post, no voci slabostiam a neSvarom bol este kritickejsi. V roku 1936, po prichode Frankovej diktatury, sa
znova a naposledy vzoprel zvoli. Znova bol zbaveny vplyvu, bol vyhodeny z univerzity a ked’Ze rezim si
nedovolil zbavit' sa slavneho starca vrazdou ako Lorcu a tisicov star$ich, iba ho nasilim pripravil o slobodu
prejavu, utiahol sa dobrovol'ne do domaceho vezenia, kde onedlho skonal.

Na desat’roc¢ia bol doma zakazany, opovrhovany a vysmievany tymi, na ktorych sa uz davno zabudlo. Jeho eseje
neboli doma povazované za filozofické, jeho literarne dielo bolo zakdzané, jeho hry sa nehrali. Pritom pre
zvySok hispanofonneho sveta stal nielen umeleckou, ale aj fiologickou a hlavne filozofickou autoritou.
Anglofébnnemu svetu ho priblizili mnohé preklady, hlavne vynikajuci autorizovany preklad Tragického pocitu
Zivota do angliétiny od bol J.E. Crawforda Filcha z roku 1921, ktory sa doc¢kal mnohych reedicii. Oproti tomu
nemecky preklad nemeckému publiku Unamunovo myslenie dodato¢ne nepriblizil a nedockal sa reedicie ani
ohlasov u nemeckych filozofov. Lepsie boli preklady lirerarnej$ich diel, z prekladatelov méZzeme vyzdvihnut
von Wartburga. Pritom mnoho problémov, ktoré riesi, neskor inak rieSil Heidegger, no aby sa mohol opriet
0 Unamuna, na to nemecky preklad nestaéil. Vynikajuci ¢esky preklad od Zaoralka z roku 1927 priblizil
Unamunove postoje ¢eskému a slovenskému publiku. Ako pise Hamada v doslove k Olerinyho prekladu toho
istého diela, ,,Pri vydani ceského prekladu v Symposione v roku 1927 sa vo svojom vlastnom predslove k nemu
nekonformny Unamuno prihlasil aj k odkazu Jana Husa a Jeronyma Prazského. Ani nie o dvadsat rokov neskor
sa mlady slovensky basnik a filozof Dominik Tatarka vo svojej knihe noviel V wizkosti hladania prihldsil k tomuto
basnikovi a filozofovi celou podobou svojej meditativno — reflexivnej osobnosti.”* *

Dnes Unamuna povaZujeme za jednu z najvacSich osobnosti umenia slova a filozofie hispanofonneho sveta
vSetkych dob a celého sveta v prvej tretine dvadsiateho storoéia. Dnes je jasné, ze bol nielen predchodcom
$panielskych a hispanoamerickych filozofov a literatov, ako Ortega y Gasset, d'Ors, Paz, Borges, z modernejsich
filozofov Zambrano alebo Zubiri, najhlbSie mysliacim a najenergickej§im ¢lenom literdrnej generacie 98,
najsilnej$im obrancom S$panielskej tradicie a zaroven jej inovatorom, ale v momentoch svojho najvicsieho
vypdtia bol aj jednym z najhlbSie mysliacich existencialnych filozofov prvej tretiny dvadsiateho storodia.
Nadvizoval na Kierkegaarda,” Diltheyho, Pascala, a d’alsich, no zdkladom mu bol jeho vlastny boj, vlastna
agonia a pri detalnejSom c¢itani v najhlbSich zakladoch reflektuje aj anticku tradiciu. Pod jeho vyzndvanim
celostnosti zZivota a poetickymi metaforami a pohfdanim schématizmom nachadzame désledni a ucelenti
analytiku. Tato predznacuje Heideggerovu existencialnu analytiku, ktorej je blizka motivaciou a smerovanim,
odlisuje sa vSak zdrojmi, nedostatkom odstupu, maximalnym emocionalnym vypétim a vydarenymi umeleckymi
vyrazovymi prostriedkami.

Napriek primeranému ¢asovému odstupu a blizkosti smerovania Unamuno nebol pre Heideggera zdrojom
a oporou. Moze sa nam zdat, ze ked Heidegger hovori o svojich nemenovanych predchodcoch, u ktorych
obdivuje zaujatie a smerovanie, no kritizuje terminologicki a metodicku nedostatoénost’, slabé preniknutie do
podstaty problému a povrchnu argumentéciu tych, ¢o sa venovali fundamentalnej problematike bytia, zda sa, ze
sa to podoba na kritiku Unamuna, ako ju ¢asto vidime u inych. Vel'mi pravdepodobne to tak nie je. Heidegger
0 Unamunovi mohol pocut, ale podla vSetkého ho necital. UrcCite necital ani original, ani taliansky alebo
francuzsky preklad. A k anglickému prekladu by takyto sud bol nespravodlivy. Zasluzil by si ho v§ak nemecky
preklad, ktory sice do velkej miery vystihol umelecku stranku, no filozoficka existencialna analytika sa stratila.

mientras lo que nos distingue de estos es el conocimiento reflexivo, el conocer del conocer mismo. (tamtiez, s.
67, prel. MS)

%1 Unamuno, Miguel de: Tragicky pocit Zivota v ludoch a ndrodoch, Prel. Vladimir Oleriny, Bratislava: ARS
STIGMY, 1992, 284 s., ISBN 80-85264-41-2, s. 278

%2 Vieobecne o vplyve Kierkegaarda napisal Roman Kralik: ,, Seren Kierkegaard — meno, ktoré malo upadnit do
zabudnutia. Pre cirkevné kruhy bol nepohodlny, pre filozofické kruhy prilis nesystematicky a prilis slaby voci
Hegelovi. Prislo vsak dvadsiate storocie — dve svetové vojny, zopar stratenych generdcii, neskutocny upadok
cirkvi, globalizacia — a Kierkegaard je opat tu, aktualny so svojim dorazom na postoj cloveka.” Kralik, R.
Kierkegaardovo ¢&isté srdce, s. 115. In: Cistota srdca (ed. Diatka, C. a Kralik, R.) Nitra: UKF Nitra 2007, s. 115-
124. 1SBN 978-80-8094-195-6.
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Obcianska vojna rozdelila spolo¢nost. Frankovi fundamentalisti a komunisti nebojovali iba o moc, ale aj
rozdelili intelektudlov medzi seba. Antonio Machado, dlhoro¢ny Unamunov umelecky a ndzorovy spolupttnik
bol oddeleny od brata Manuela, ktory ostal na Frankovej strane bojovej linie. Po porazke Republiky musel
emigrovat’, no prakticky hned’ po opusteni vlasti zomrel. Unamuna prirodzene pritahovali tradicionalisti
a konzervativci, doba jeho definitivneho rozchodu s marxizmom bola davno za nim. No postavil sa otvorenie
nasiliu, Stdtom organizovanym vrazdam, tmarstvu z presvedCenia. Pre rezim bol prirodzenym nepriatel'om
a nemal v iom miesto, na rozdiel od povrchnych pokrokarov, ktori masovo obracali kabaty, Unamuno odmietol.

Prvy dojem zo zlostného, rychlo stidiaceho, nesmierne energického, extrémne sebastredného autoritativneho,
patriarchdlneho muza koriguje chvil'ami az lévinasovska hibka zaujmu o problémy druhych, zaujem o viestranny
rozvoj mladych, ktory ho viedol k rozbehnutiu rozsiahleho vzdelavacieho a podporného programu, genialna
schopnost’ porozumiet’ cudzim myslienkam a najst’ v nich seba, po povrchnom prvom nézore ziskat’ a obhgjit’
hibkovy vhrad a vysvetlit' svoju chybu, odhalit falo§ a populizmus, najst jadro problému a okamzite naii
zautodit, extrémny konzervativizmus a novatorstvo, laska k paradoxu a pedagogicky talent, mimoriadne
vzdelanie a odpor Kk jalovému akademizmu ho viedli k tomu, Ze nepodliehal zvodom T'ahkej cesty, scientizmu,
dogmatizmu, tmarstvu a akémukol'vek druhu totality, ktord nie je totalitou otvoreného boja z celych sil proti
samol'ubosti, zavisti, obmedzenosti a faloSnym iltizidm u seba aj u ostatnych.

Ortega y Gasset

José Ortega y Gasset bol filozof o generaciu mladsi nez Unamuno. Nemal Unamunovu literarnu genialitu,
energiu ani filozoficka hibku, zato v§ak mimoriadny zmysel pre detail a originalny v analyze dobovej situdcie,
no na rozdiel od sebakritického Baska mal tento Madrid¢an silni predstavu o vlastnej dokonalosti, ¢oho
désledkom bola viera v Gplnost’ jeho ¢iastkovych analyz, sklon k schematizovaniu a k chladnému, niekedy az
povysenému nadhl'adu, ktory si neuvedomoval a s ktorym nebojoval. Oproti Unamunovej agonii spracovaval
Casto rovnaké, mohli by sme povedat’ jeho S istym stupiiom neistoty:

Kazdy, kto zaujme voci existencii vazny postoj a preberie za nu plni zodpovednost, pociti isty stupen neistoty,
ktory ho bude pobddat ktomu aby zostal na pozore. * Tam, kde Unamuno vidi v rozpore medzi rozumom
a tizbou po absolutne zdroj zZivotnej energie Cloveka, v paradoxe zivot, Ortega y Gasset hl'add vo svojom
raciovitalizme jednotu schémy, jeho racio je bystré, ale nekritické, apridrne a preto schematické, a na Zivot sa
pozera casto ako vonkaj$i pozorovatel' zahalujici sa nimbom neomylnosti. Vynikajuci esejista, Unamunov
pokraCovatel’, sa snazil pisat’ traktaty, ¢o sa mu nedarilo. Bol ovel’a lep§im znalcom ostatnej Eurdpy, neZ vlastnej
krajiny. Venoval sa spolo¢nosti a politike, umeniu a tedrii veobecne, no unamunovsky ,.¢lovek z mésa a kosti ...
brat“ ho nechaval chladnym a bol pre neho skor objektom neZ subjektom. V najsilnejSom jeho diele, Vzbure
davov® z roku 1930 viak predsa len pise™:

Ale treba sa vyhnut najvdcSiemu hriechu tych, co viedli devditndste storocie: tomu, zZe si nedostatocne
uvedomovali svoju zodpovednost. Preto neostali bdeli a ostraziti na strazi. Skizli sa po priaznivom svahu behu
udalosti a nevsimli si rozsah nebezpecenstva, ktoré skryva aj ta najveselsia chvila, a prave to je poslanim
zodpovedného. Dnes treba vzbudit maximalny pocit zodpovednosti u tych, ktori su toho vobec schopni, a zda sa
najurgentnejsie vyzdvihnut ten najneblahejsi a najocividnejsi zo sucasnych symptomov ... Vsetok rast prileZitosti,
ktoré sa zZivotu ponukaju, je hrozi znicit sam seba, ked naraza na najhroznejsi probléem osudu Eurdpy, a ktory
znova pomenuvam: vedenia spolocnosti sa zmocnil typ ¢loveka, ktorého nezaujimaju principy civilizacie. Nie

% Todo el que se cologue ante la existencia en una actitud seria y se haga de ella plenamente responsable,
sentird cierto género de inseguridad que le incita a permanecer alerta. (Ortega y Gasset, José. La rebelion de
las masas. Prel. MS)

% Hoci to nespomina, zakladom Ortegovho chépania davu je Kierkegaard a toho spoznal vd’aka Unamunovi.
,Pojem davu u Kierkegaarda reprezentuje ten existencialny modus zZivota, vrchovato neautenticky, neosobny a
priemerny, v ktorom sa clovek zbabelo snazi utiect pred tarchou zodpovednosti do hustého pralesa
najrozlicnejsich vyhovoriek a odvolavani sa na ostatnych. Lenze ¢im hustejsi je porast, tym temnejsi je les, a tym
skor v nom clovek zbludi. A bludiac vnutri tohto pralesa anonymity a porovndvania jedinec nacisto straca to
najcennejsie, co ma — svoju pévodnost, svoje viastné Ja.“ Petkanic, S. 35

% Pero es preciso evitar el pecado mayor de los que dirigieron el siglo XIX: la defectuosa conciencia de su
responsabilidad, que les hizo no mantenerse alerta y en vigilancia. Dejarse deslizar por la pendiente favorable
que presenta el curso de los acontecimientos y embotarse para la dimension de peligro y mal cariz que aun la
hora mas jocunda posee, es precisamente faltar a la mision de responsable. Hoy se hace menester suscitar una
hiperestesia de responsabilidad en los que sean capaces de sentirla, y parece lo mds urgente subrayar el lado
palmariamente funesto de los sintomas actuales... Todo el crecimiento de posibilidades concretas que ha
experimentado la vida corre riesgo de anularse a si mismo al topar con el mas pavoroso problema sobrevenido
en el destino europeo y que de nuevo formulo: se ha apoderado de la direccion social un tipo de hombre a quien
no interesan los principios de la civilizacion. No los de ésta o los de aquélla, sino -a lo que hoy puede juzgarse-
los de ninguna. Le interesan, evidentemente, los anestésicos, los automoviles y algunas cosas mas. Pero esto
confirma su radical desinterés hacia la civilizacion. (tamtiez)
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tejto alebo tamtej, ale podla toho, podla coho mozeme sudit dnes, Ziadnej. Zaujimaju ho anestetika, auta a par
dalsich veci. Ale toto potvrdzuje ich radikalny nezaujem o civilizdciu.

Ortega tu ukazuje svoju jasnozrivost, ked’ pomentva problém nedostatku zodpovednosti ako najneblahejsi
a najodividnej§i v devétnastom storoéi a obzvlast’ na prelome dvadsiatych a tridsiatych rokov dvadsiateho
storoCia. Zasadne sa vSak myli, ked’ pricita tito zodpovednost’ akymsi elitdm alebo akymsi masdm bez tvare, bez
zodpovednosti, ktoré vytlagaju staré osvietené elity od moci a vtisli sa bohorovnym na ich Olymp. Za rozvojom
totalit, fasistickych, nacistickych a bol'Sevickych rezimov bol skuto¢ne nepomer medzi osobnou zodpovednostou
a moznostami, no nie unejakych elit, ktoré¢ odmietli byt osvietené alebo civilizované, ani zbabelost’,
nekultirnost’ davov, mas bez tvare a individuality, ktora demokratickym procesom zverila moc tym, ktori
populisticky apelovali na ich xenofobiu, socidlne neuspechy a atavistické strachy a predsudky, pretoze tato
zhubna choroba zasiahla celi spolo¢nost’, vratane intelektualnych elit. Tato osvietenecka predstava radikalne
zlyhala v Strednej Eurdpe aj scelym mytom osvecovania a pozdvihovania biednych zhora, z pozicie
nadradenosti a povySenosti, z fiktivneho Olympu osvietenych. Ortegu y Gasseta ospravedliiuje do istej miery to,
7e v izolovanom Spanielsku sa osvietenectvo nikdy skutoéne neujalo a preto ani nemohlo ukézat’ zhubné plody
zarodkov, ktoré nieslo uz vo svojom zrode. Ide o zodpovednost’ kazdého z nas, kazdého cloveka schopného
akokol'vek uvedomelo konat' aj nekonat, ato voci vSetkému a kazdému. Ortega si to neuvedomoval, no
Unamunovi to bolo jasné.

Nejaka abstraktna civilizacia vacsinu nikdy nezaujimala ani zaujimat nebude. Skuto¢ne ju vSak zaujima
blahobyt, auta, pohodlie, bezpelie a bezstarostnost. Sensus communis podla Unamuna aj podla nas
V nespravnom vyzname, ako predsudky, nekritickost’ a apriorizmus viedol k v8eobecnej nezodpovednosti.

Ortega odhalil zvrhlost’ populistickych extrémistickych hnuti, ktoré si napriek vzajomnej nenavisti boli blizko.
No po roku 36 sice prisiel o katedru metafyziky, jeho odstup a s nim spojena obc¢ianska pasivita po rokoch boja
za pokrok a medzinarodna slava ho uchranili pred vyraznej$imi represaliami, predsa vSak emigroval. Po vojne si
udrzal blizke vztahy s Nemeckom, pisal viac pre Nemcov nez pre krajanov. S rezimom sa postupne zmieril,
nesluzil mu vsak a tak vo vlasti dozil v nie¢om ako vnutornej emigracii.

Ked’ vyslo Heideggerovo prelomové dielo Bytie a cas, Ortega sa citil dotknutl a roztrpeny, vyjadrovalo totiz
majstrovsky to, Comu sa on sam chcel venovat. Aj preto viacsinu svojich rozpracovanych projektov po Vzbure
davov nedokoncil, obsesia prekonat’ Heideggera skoncila neuspechom, Citatel'a nezaujimala a zanikli v nej silné
stranky jeho dovtedajsej tvorby.

Heidegger

Martin Heidgger bol moZno najvyznamnejsim existencialnym filozofom® minulého storogia. Podobne ako
Unamuno ana rozdiel od Ortegu y Gasseta vyrastol vz dne$sného hladiska extrémne konzervativnom
katolickom prostredi. Ak bola prvéa kriza viery u Unamuna® osobna a vychadzala zo stretu viery s rozumom
pocas $tudia, Heidegger vystupil z cirkvi z kariérnych dévodov, ked’ sa uchadzal o miesto na univerzite. Na
rozdiel od Unamuna nikdy nezazil obdobie, ked’ by mu bol blizky marxizmus.

Jeho primarna Specializacia bola na anticku filozofiu, hlavne na Aristotela a Platona a v skumani jej zékladov
a zakladov filozofie vobec sa dostal asi najdalej®. Jeho vlastna originalna koncepcia sa venuje skrytej alebo

% hoci od Kierkegaarda alebo Unamuna sa v jednom zasadnom bode 1i§i, ako spravne hovori Petkani¢: Pravda,
Heideggera mozno len sotva zaradit medzi existencidlnych myslitelov, pokial prijmeme za svoje Kierkegaardovo
vymedzenie existencidlneho (resp. subjektivneho) myslitela ..— ved primarnym objektom Heideggerovej filozofie
je bytie (nie konkrétme ludské bytie, ale bytie vibec), preto povaha jeho filozofovania je v prvom rade
ontologickad. I ked Heideggerovu filozofiu nemozno oznacit' za metafyziku v jej tradicnom (racionalistickom)
zmysle, predsa v sebe nesie niektoré typické znaky tejto metafyziky: neosobnost a abstraktnost. (. 177).
Heidegger skuto¢ne analyticky, objektivne a vSeobecne opisuje konanie a motivacie citiaceho a mysliaceho
konkrétneho subjektu vseobecne. Jazyk vSak mnoho inych ciest neponika — ak ma byt opis konkrétneho
vseobecny a vd’aka tomu zrozumitelny. Jednu z nich nasiel Unamuno. MozZno preto bola jeho analytika Zivota
¢loveka menej reSpektovana a chapana nez Heideggerova analytika pobytu.

9 Unamuno vnimal utrpenie velmi citlivo, rovanko ako Kierkegaard, ktory prezival utrpenie uz od svojho
detstva. Smrt surodencov a matky, znamenali pre neho to, zZe prezival kazdy den svojho Zivota ako keby bol tym
poslednym. Neskor zazil dalsie , zemetrasenie — musel spracovat’ vnutorné utrpenie svojho Zivota, ked sa
dozvedel o tajnych previneniach svojho otca. V tomto procese Soren Kierkegaard nasiel pod vplyvom
duchovného obrodenia vzor v JeziSovi Kristovi, ktory ma byt krestanovi vzorom najmd v jeho ponizeni a
utrpent.” Mahrik, T., Kralik, R. Vyznam utrpenia v odkaze Serena Kierkegaarda. Vztah: Clovek — Boh. In:
Personalizmus a stcasnost’ |. R. (ed. Dancak, P. et al.) PreSov: PreSovska univerzita v Presove. ISBN 978-80-
555-0135-2, s. 195-204.

% Ako hovori Javorska, ,, Heideggerova filozofia vychddza z otdzky po dejinne artikulovanej filozofii a obracia
sa k tradicii a tzv. na¢vaniu jej poCiatku. Heidegger mysli na jednej strane grécke pociatky a grécky povod:
,Slovo ,,filozofia k nam prehovara grécky ... Filozofia je svojou bytnostou grécka — co tu znamena: filozofia je
¢o do povodu svojej bytnosti takd, ze sa najprv dovoldava gréckeho, a v jeho ramci sa rozvija. " ([HEIDEGGER,
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zakrytej podstate bytia &loveka® v &ase, jeho horizontu, vztahu medzi ontickym, predontologickym
a ontologickym poznanim jazyku a jeho funkcii pre bytnost’, zdkladnému obstaravaniu.

Tento teoreticky zaujem bol zamerany na sensus communis v prvom, pévodnom individudlnom vyzname a nie k
druhému, spoloCenskému. Na rozdiel od Unamuna nezaujal nikdy voc¢i naucenym protizidovskym
a protisocialistickym predsudkom kriticky postoj, ktory sa u Unamuna prejavoval tak, ze tieto postoje dovadzal
do dosledkov a Vv ultrakonzervativnych novinach, kam prispieval pod pseudonymom, sa radost’ z nezndmeho
zapéleného priaznivca rychlo zmenila na istotu, Ze sa z nich vysmieva, karikuje ich a odhaluje ich nizku
podstatu, ¢im vlastne lieCil aj seba. Toto u Heideggera nenajdeme a ak dostal svojej zodpovednosti voci
teoretickému spdsobu Zivota v teoretickom skumani’®’, neplati to o jeho vnimani spologenskych hnuti.

Sympatie S nacistami mu vyniesli miesto rektora, no dlho na fiom nebol. Jeho predstava novej nemecke;
univerzity nebola realizovatelna a po potlaceni frakcie SA, s ktorou sympatizoval, sa stiahol z aktivnej politiky
a zil mimo hlavnych spolo¢enskych pradov. No svoje nacistické nazory neopustil ani po vojne, a na holokaust,
ktorého existenciu najprv popieral, reagoval ml¢anim, ked’ mu ho predostrel jeden jeho Student, ktory v lom
prisiel o rodinu. Vd’aka vplyvu svojich byvalych studentov mohol znova ucit,, ziiCastiioval sa na konferencidch,
kde sa stretol aj s Gassetom, u ktorého konstatoval nest’astny sklon k pozitivizmu.

Tento Heideggerov nedostatok vo vnimani zodpovednosti voéi druhému vSak vrchovato vyriesil jeden z jeho
ziakov, Lévinas, ktory z nej urobil zéklad svojej filozofie.

,» Ked' Heidegger uvazuje o pravde umeleckého diela, pripomina, Ze ako nahle zmizne svet urcitého diela, ono
prestava byt dielom a stava sa funkciou pragmatického zaobstardavania, napr. vzdcnym, zberatelskym
artefaktom, predmetom Spekuldcie kunsthistorikov alebo filozofov.1 Mysli toto ,,zmiznutie ako diferenciu voci
inému svetu, pricom nejde o ¢asovy posun, interval medzi dvoma chronologicky radenymi svetmi, ale o dejinny
rozdiel? Alebo mysli svet, ktory zmizol, pretoze dnes napriek pouzivaniu tohto slova uz nechdapeme ,,svet* ako
fenomen, tj. nechapeme , svet” ako horizont myslenia, ktoré sa nazyva filozofické? V Byti a case hovori
Heidegger o prehliadani fenoménu sveta vo filozofii. Mysli tym grécky svet alebo ,,svet* ako horizont antického
myslenia? Heideggerovi viastne nejde o , komunikaciu s gréckou kulturou*”, ale o odpovedanie tomu, co tu z
gréckeho sveta zostava: teda na otdzku, nakolko dokdzeme vidiet svet fenomenologicky. “*™

Zaver

Videli sme, ako sa traja filozofi a spisovatelia vysporiadavali s vlastnou zodpovednost'ou voci sebe a vlastnej
integrite, voci Citatelom a voci svetu. Videli sme aj ich rozdielny vztah k senzus communis v aristotelovskom
vyzname, v ktorého poznavani sa najd’alej dostal Heidegger, no aj Unamuno ho videl ucelene a autenticky.
Videli sme aj ich pristup k sensus communis v druhom, spolo¢enskom vyzname, kde sa kriticky vlastnym
démonom postavil Unamuno, Ortega ustipil a Heidegger podl'ahol, hoci si udrzal dostojnost. Oklamal sam seba,
no neprevratil kabat. Otazne je, ¢i sa dalo cez vojnu, ¢i uz v Spanielskej alebo svetovej, alebo pocas nasledujticej

M.: Basnicky bydli clovek. Praha : Oikoymenh 1993], 109) Na druhej strane pociatok vo fenomenologickej
tradicii neznamenal napodobiiovanie tohto myslenia, ktoré sa odohralo niekde v minulosti na nejakom mieste.
Heidegger casto opakoval, ze pravda filozofie nezavisi od vztahu k faktickosti gréckej ¢i eurdopskej udalosti.
Zakladnu maximu fenomenolégie — k veciam samym nachadza formulovanu uz u starych Grékov ako ,,to, ¢o sa
ukazuje, nechat vidiet z neho samého tak, ako sa samo od seba ukazuje.” ([HEIDEGGER, M.: Bytie a cas.
Praha : Oikoymenh 1996/, 51) To, ako mdme mysliet, vidiet a vypovedat videné je siicastou filozofie od jej
pociatkov. Heideggerovi ide o viastné (pévodné) Zivé (nenapodobiiujuce, neopakujiice) myslenie. A prave to, ¢0
stoji na pociatku, moze byt pravdivym vyrazom samotného zZivota a pravym popisom jeho zdkladnej struktury .
Javorskd, Andrea: Myslenie a re¢ u M. Heideggera, in Historické a sucasné podoby myslenia a komunikécie,
Zbornik prispevkov z vedeckej konferencie s medzinarodnou ucastou v ramci 8. vyroéného stretnutia SFZ pri
SAYV, Iris Bratislava 2008, editori: Richard Stahel, Zlatica Plasienkova, s. 114 — 123, ISBN 978-80-89238-24-8,
s. 114 - 115)

% Existencia prave na zdklade svojho otvoreného charakteru je sicastou sveta, tj. je vo svete. Svet u
Heideggera je horizontom nasho rozumenia, ktoré je podstatnou Strukturou pobytu.*“ Tamtiez, s. 115

10" Odhodlanost faktického pobytu je svojou ontologickou bytnostou zaloZend v rozumeni, rozvrhovani a
autentickom rozhodnuzi pobytu ‘méct byt”. Odhodlanost tak poukazuje na otvorenost pre vyzvu vymanit sa zo
zabudnutosti a anonymity v neosobnom ono sa. Bolo by mylné dommnievat' sa, ze odhodlanost je kratkym
okamzikom trvajucim len pocas aktu odhodlania. Odhodlanost, ktora smeruje k mojmu viastnému moct byt, je
,,slobodou pre moznost* ([3], 424) jednak vo vnutrosvetskom obstaravani upustit od odhodlaného rozhodnutia
uvolnit sa od neautentického vykladania a rozumenia pritomnosti len z minulosti. KedZe pobyt je podstatne
buducnostny, je rozvrhom c¢i projektom, tak aj Heideggerova analyza poukazuje na casovost a dejinnost
ludského bytia a tzv. ek-statickost' pobytu. Odhodlanost je potom stalostou vychadzajucou z ,,uz rozvrhnutej
Casovosti budicnostne byvalého obnovovania.* ([3], 424) ““ tamtiez s, 116

191 Mitterpach, Klement: Rétorika impozicie, in Historické a su¢asné podoby myslenia a komunikacie, Zbornik
prispevkov z vedeckej konferencie s medzinarodnou ucastou v ramci 8. vyrocného stretnutia SFZ pri SAV, Iris
Bratislava 2008, editori: Richard St'ahel, Zlatica Plasienkova, s. 269 — 277, ISBN 978-80-89238-24-8, s. 272
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totality u nas, zachovat si integritu, postavenie a vplyv. Myslime Ze ano. Ukazuju nam to Zivotnym pribehom
mnohi. Jednu cestu nam ukazal Unamuno, ked’ rezim, s ktorym nesuhlasil, atakoval zvonka pocas dobrovol'ného
exilu. Takto aj mnohi nasi intelektuali po vzniku klérofasistického $tatu alebo po komunistickom puéi opustili
krajinu, rovnako sa citili vykoreneni, no privela sa ich nevratilo a krajina bola o nich ochudobnena. Ini si vybrali
cestu vnutorného odboja, aktivnej ¢innosti v boji za vlastné hodnoty pre blaho spolocenstva a sveta. Vicsina sa
ako vzdy prispdsobila bud’ sa k moci pridala, Gprimne presvedcend, pod tlakom a v zadujme vlastného alebo
s vidinou spolocenského prospechu, pripadne vzdala boj, ktory sa zdal bez Sance na uUspech, abud
spolupracovali, alebo sa odmlc¢ali. A dnes po tychto rezimoch zostali iba stopy, v mizeach, ale hlavne v nasich
mysliach. Velkonemecka tretia riSa je prec, rovnako aj stalinsky Sovietsky zvdz, ktoré chceli trvat’ naveky. Je
nasou zodpovednostou nezabudnut' na tych ktori bojovali za slobodu myslenia a nedopustit navrat
zastraSujucich, autoritativnych a prehnitych praktik.

Z hl'adiska zodpovednosti za rozvoj jazyka, kultiry a myslenia vSetci traja obstali, pretoze do svojej prace dali
vSetko. Dnes je ich praca nemenej aktualna ak v ich dobe.
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ANOTACIA

Umely bohatiersky epos Svatopluk bol vo svojej dobe jedineénym dielom. Jan Holly nim
celému svetu ukazal, Zze slovenska literatura je samostatna a zivotaschopna. Dielo malo
obrovsky vyznam, tak v 19. storo¢i, ako aj dnes, no pre sucasné¢ho prijemcu je tento epos
pomerne tazko Citatelny. Pricinou je archaicka podoba jazyka, ktora Holly pouzival. Je nutné
uvedomit’ si, ze je pisany podla antického vzoru, ktory nam autor aj takymto sposobom
priblizuje. Dielo tak posobi na &itatel'a autentickej$im dojmom. Casomerné usporiadanie
verSov situdciu dopliia a sposobuje tak isti spevnost’ textu. Svatopluk zaujme ¢&itatel'a aj tym,
ze sa da rozclenit’ do niekolkych rovin. Prispevok sleduje mysticku, resp. mytologicka sféru
v kontraste so sférou realistickou. Mytologicko-mystickd rovina vyvoldva miestami az
rozpravkova atmosféru. Mohli by sme dokonca hovorit’ aj o istej symbolike. Ide tu vlastne o
konflikt krest'anstva a jeho zastupcov s pohanstvom a jeho falo§nymi, pekelnymi bohmi.

Umely bohatiersky epos Svatopluk'®? bol vo svojej dobe jedineénym dielom. Autor nim celému svetu ukézal, Ze

slovenska literatra je samostatna a Zivotaschopna. Podl'a slov V. Turéanyho,'® prekonal dokonca i Kollarovu
Slavy dcéru. Autor sa pred napisanim tohto diela zaoberal najmd prekladatel'skou éinnost'ou. ,,Dlhé roky sa
venoval najmi prekladom antickych eposov, kde si osvojil ich formu aj obsah.«'® Této skiisenost’ mu bola pri
vlastnej tvorbe napomocnou. ,,Dal§im délezitym bodom, ktory predchadzal vzniku diela Svatopluk bolo vydanie
Safarikovych Dejin slovanskej reci a literatiry. Tu sa Holly dozvedel mnoho faktov z obdobia Svitopluka,
z ktorych neskor vychadzal“'® Dielo malo obrovsky vyznam, tak v 19. storo&i, ako aj dnes. Pre stdasného
prijemcu je tento epos pomerne tazko Citateny. Pri¢inou je archaicka podoba jazyka, ktor(t Holly pouzival. Je
nutné uvedomit’ si, ze je pisany podl'a antického vzoru, ktory nam autor aj takymto spdsobom priblizuje. Dielo
tak posobi na Gitatel'a autentickej$im dojmom. Casomerné usporiadanie verSov situaciu doplita a spdsobuje tak
istu spevnost’ textu.

Svatopluk zaujme Ccitatel’a aj tym, ze sa da roz€lenit’ do niekolkych rovin. My sa budeme zaoberat’ mystickou
resp. mytologickou sférou v kontraste so sférou realistickou. Mytologicko-mysticka rovina vyvolava miestami az
rozpravkovi atmosféru. Mohli by sme dokonca hovorit’ aj o istej symbolike. Ide tu vlastne o konflikt krestanstva
a jeho zastupcov s pohanstvom a jeho faloSnymi, pekelnymi bohmi. Zd4 sa vsak, ze ,zloduchovia“'® boli zvicsa
len predstaviteI'mi pochybnosti vtedajSieho obyvatel'stva.

Vstapme teda do konkrétneho textu. Podl'a klasického vzoru autor zacina epos propoziciou a invokaciou. Uz v
invokécii sa prvykrat stretdvame s mystickou sférou, ked’ autor vyzyva muzu Umku, aby mu pomohla pri pisani
diela.

Pozastavme sa na chvil'u nad tym, ako sa Holly hra s menami. Tu, ale i neskor v diele pomenuva osoby podla

.....

starogréckej mytologie, alebo iba odvodeninou od archaizmu umiet’.

192 K tory pomohol Janovi Hollému vydat Palkovi¢

1% Holly vo vybere a interpretacii Viliama Turéanyho. Bratislava, Slovensky spisovatel' 1976. 220 s.

1% Encyklopédia slovenskych spisovatelov I, II. Bratislava, Obzor 1984. 536 s.

1% Mazak, Pavol-Gasparik, Mikul4s-Petrus,Pavol-Pisit, Milan: Dejiny slovenskej literatury II.
Bratislava, SPN 1984. 512 s.

1% Nazyvame tak zéstupcov negativnych sil zla

197 Ako napr. Branimir - branil mier, Drevoslav - rezbar, Slavoboj - slavny bojovnik, Ctislav - cteny starejsi
a pod.
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Druhou mystickou skutocnost'ou v hierarchii postupnosti deja, su okolnosti suvisiace s prepustenim Svatopluka z
vézenia. ,,Kral’ Slovédkov®, ako ho autor nazyva, sa modli k Bohu, aby mu pomohol dostat’ sa z vézenia :

,,Nez boh vsevladny, u nebeskej vysky na jasném ze zlata a skvucich diamantov trone sedici, odkad’ rozvysoky na
tocicé hvezdy sa diva aj na zem, aj na ludi, i celu sveta spustu; a jednym vsecko, co jest, bolo, aj c¢o teprve bude,
spatruje rdzem, prosbu slisal jeho a zlutoval sa milostive nad nim. ..."(s.32)"

Boh ho samozrejme ,,vyslis§i* a posle posla, ktory ,,rozkaze™ Karolmanovi, aby Svatopluka prepustil.

,»Nechcej vcil na svéj sa, Karolmane, mysli obavat, bud mnivat, Ze by len mdrny sna ta oklamal obraz. Ja k tebe
pram zeslany od Vsevladného prindSam rozkaz, abys’ tenkrdt vykonal, ¢o si davno ochotny mal vykonat'; by si
vdc bez viny Svatopluka krdla netrapil vazenim, ale uz ze zalara na svetlo pustil a do vlastnéj ho odeslal krajny
Slovdkom. “(s. 45)

Na potvrdenie, Ze to nebol iba prelud v sne, buchne blesk do ned’alekého brestu a vyvrati ho. Kral' hned’
poziadavku plni, a aby sa Svatopluk neobratil proti nemu, ponukne mu za Zenu vlastna dcéru. Zufaly Svatopluk
to zo zdvorilosti prijme i napriek tomu, Ze tym zradza vlastny narod. Tu sa ponuka pragmaticka otazka, ¢i
Karolmanovo bozie zjavenie nie je iba obyc€ajna vycitka svedomia. Je to mozné, pretoze ako sa dozvedame,
nemal priame dokazy o vine Svatopluka a napriek tomu ho uvéznil. Na margo toho zacdal Slavomir vojnu, v
ktorej zomiera mnoho l'udi.

Mytolégiu viak autor nevyuziva len ako symboliku. Zasadzuje do diela aj 11 pohanskych bohov'®. Na ich Gele
je Cernobog, zo vietkych najhorsi, najrozhnevanejsi, najprefikanej$i, najmidrej$i a najnebezpeénejsi. Su to
bohovia, ktorym Slovaci zni€ili po prijati krestanstva oltare. Teraz za to vinia najmé Svatopluka, lebo Rastislav
je uz po smrti. Zarad’'ujeme ich medzi typické mytologické postavy az do chvile, ked’ sa tito bohovia rozhodnti
postvat’ Slavomira proti Svatoplukovi a pomahat’ mu pri jeho zni¢eni. Cernobog tu vchadza Slavomirovi do sna

a vykresl'uje mu Svatopluka, o¢ami mftveho Rastislava, ako zradcu:

., O kitaze posvdtny, teho tam nad hvezdami otca, a spolu vidatny vidatnych vodce Slovikov!

Ty véil spis, a nevis jakova sa ti nahoda blizi. Nazdavas sa, ze ked zhynul a vzal skazu neverny kral Svatopluk;
ked' i nasilnu proti voli donuten hrozbu, viadu prijal si a z baborského zaprahly jarma vydrel narod, premilu
opatril si mu volnos?, viecko Ze bezpecné sa nachddza, vSecko pokojné? Jak sa hrozne klames! Vyborny tento,
hle, eSce vnuk Zije az posavdd’ a ke zIéj Zije zahube krajny. ... “(S. 51)

Sen je opit ,,potvrdeny* rannou burkou. Tieto postavy mozno rovnako chapat’ symbolicky ako ,,vzburencov* vo
vlastnych kruhoch. Ak vynechime ich nadprirodzené schopnosti,’®® s to len obycajni Iudia. Ak by boli
plnohodnotnymi mytologickymi bohmi, mohli by zni¢it’ Svatopluka i bez pomoci smrtel'nikov. Ved’ i prosty 'ud
sa nad touto skuto&nostou pozastavil. Pytaju sa na to napriklad Cernoboga, ked’ chodi premeneny za starca
agitovat’, aby v neho zacali znova verit’ a stazuje sa ako im zly Svatopluk ublizil:

.1 preco vyborny ten tvdj boh sam sa nebranil, nez sekerv seba dal roztriskat' a v ohni updlit? “ (s. 63 - ked’ mu
ni¢ili modlu)

momente zase Boh, ktory drzi svoju ochrannt ruku nad Slovakmi a najmi nad Svatoplukom tito nepravost
nevidi a neprichadza svojim zverencom na pomoc. Musi ho na to upozornit’ mitvy Cyrill. Ten, i ked’ kedysi
skutoény, sa v tomto pripade stdva mystickym. Pri tejto postave sa nam ponuka nova dimenzia chapania tohoto
diela, a to ako konflikt Nemcov a Slovakov - ako konflikt Cyrilo-Metodskej misie a nemeckych knazov.

S postavami ,,zloduchov* sa vSak tak skoro neluc¢ime. I ked’ sa na isty Cas stracaji, aby sa mohli veci urovnat, v
jedenastom speve sa znova objavuji. Ich vodca je nesmierne znepokojeny nad chodom udalosti. Uvedomil si, ze
Svatoplukovi svojim konanim vlastne pomohli a nie uskodili. Rozhodnu sa to napravit, no tu sa objavuje
spominany bdely Cyrill a v€as varuje Boha, ktory urobi poriadok. Posiela strdzcu anjelov Michala a ten vytvara
priepast’, do ktorej vSetci ,,zloduchovia“ zo strachu pred trestom bozim poskacu. Tu sa so spominanymi
postavami li¢ime.

Musime eSte raz zddraznit,, Ze hoci pripustime anticky model eposu Svatopluk a miesto mytologickych postav v
nom, opét’ upozoriujeme, ze zastavaju symbolické, no i vSeobecnejSie miesto. Vidime tu konflikt krestanstva a
pohanstva, ale aj vSeobecny rozpor Dobra a Zla, ktory by mali predstavovat’ spominané postavy v symbolickom
videni. Autor charakterizuje krestanstvo ako Dobro a pohanstvo ako Zlo. ,,Zloduchovia“ predsa konaju Zlo, tak
nemozu byt’ predstavitel'mi Dobra. Mozna je teda i neutralizovana modifikacia pekelnikov ako rebelov a zlych
l'udi, no a Boha a jeho sluzobnikov ako tych spravnych dobrédkov, narodovcov.

,Zloduchovia“ sa mimovolne zjavujii aj v Britvaldovom sne'®. Tu ma sen len ulohu akejsi nesplnenej a
nevysvetlenej predtuchy. Znamena to, ze je odlisny od vSetkych ostatnych snov, s ktorymi sa v diele stretavame.
Vodcovi vojsk sa sniva, ze ,,zloduchovia® vtrhli do tabora a pozieraju a trhaju jeho I'udi. Neskor sa to aj stane, no
nie su to ,,zloduchovia®, ale sam Svatopluk, ktory v3etkych ,roztrhd na kusy.“ Zeby sa tu objavovala nova

“ Holly, Jan: Svatopluk. Bratislava, SNDK 1956. 258 s. (neskor uvadzame len &isla stran za citaciou)

108 Cernobog - Cernoch, Radogost, Chasoti, Svatovit, Triglav, Stribog, Rarach, Veles, Zmok, Pikulik a Skratek.
199 Napriklad premeny, alebo ked’ zahnali mra&na nad rieku Moravu, aby sa rozvodnila.

10 K ed Britvald ¢aka na Svatopluka.
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symbolika Svatopluka ako zloducha? Ved kazdy bozi tvor je vo svojej podstate dobrym i zlym. Svatoplukova
pozicia sa vSak vo svojej podstate nemeni a on zostiva inad’alej pozitivnym, i ked v mnohych pripadoch
chybiacim hrdinom.

V diele najdeme aj mnozstvo pasivnych mytologickych postav, na ktoré sa autor alebo postavy odvoléavaju,
pripadne sluzia ako kontrast historickym postavam®’. I tieto charaktery mozno rozdelit’ na krestanské resp.
pozitivne a pohanské resp. negativne. Hned’ na zaciatku sa stretivame so spominanou Umkou - starogréckou
ochrankyfiou umenia, potom s Jesseovicom - prorokom Davidom, synom Jesseho, Urielom - jednym z
archanjelov ,,svetlo bozie“, Gabrielom - archanjelom zvestovatel'om a pod. Pohanskymi predstavitelmi st okrem
aktivnych pohanskych bohov eSte Scylla - grécka obluda v Messinskej uzine ¢o hltala lode, Obohutnica -
obrovsky netvor, ¢o hltal vSetko, Asmodeus - smilnik, Belial - zosobnena bezboznost’, protivnik Kristov a
mnohym dobre znamy Belzebub - knieza diablove.

Posledny okruh mysticko-mytologickych postdv a skutocnosti najdeme v Svatoplukovom zidealizovanom
rozpravani o povode Slovakov resp. Slovanov. Stretavame sa tu napriklad s démonmi, tzv. Psohlavcami, ktori
bezdovodne trhaju a Zzeru l'udské méso, no na druhej strane i s mnohymi ,,vyvolenymi,* ako napr. vodca
Slovékov - Samo alebo kitaz Vyzva. I tento pribeh je popretkavany zjaveniami a inymi zasahmi bohov.™ Zo
zazrakov je tam napr. sucho i dazd’, ktoré sposobuje Boh, aby poslal Slovakov prec:

.1 sotva ostatné prekroca otcovskych konciny medzi, da sa prsat naporad a tuhy lat' z oblohy prival: zem naviha
mrtva i oZivat vSecko zacina. “ (s. 70)

Pomocou takychto nepriamych prostriedkov Boh vlastne riadi I'udi. Pohanski bohovia to musia robit’ priamo -
fyzicky, no krestansky Boh riadi Pudi nepriamo — cez mysel' ¢loveka a to je UcinnejSie. I tito skutocnost’
povazujeme iba za otazku viery. Ked Elovek v niekoho alebo v nieCo veri, ospravedliiuje svoje konanie
,.prikazom* objektu svojej viery.

»Hlavnou myslienkou objasiiovania povodu Slovakov vSak zostava ich obrana podl'a Herderovho obrazu, ktory
vyuzivali aj Kollar so Safarikom.“™® Ide 0 zdéraznenie a podlozenie faktu, Ze Slovania su nekonfliktnym,
pracovitym, mierumilovnym a pohostinnym narodom.

Inym typom mystiky su tzv. zdzraky. Pomocou nich autor dramatizuje dej. Uz sme spomenuli varovné burky,
ktoré Boh poslal vzdy po zjaveni, aby doty¢ni lepsie uverili jeho posolstvam. Neskodr je to napriklad v Casti, v
ktorej sa Karolman radi so starejSimi, o spravit' so Svatoplukom, aby sa nepostavil proti nim. Ked sa uz
rozhodne a vyslovi svoj verdikt, prichadza akési ,,bozie specatenie*:

., Reknul; i v tom k nebesam duhovyma sa kridlama nésel. “ (S. 85)

Podobnu skuto¢nost’ mézeme najst’ na viacerych miestach diela, no konkrétne spomenieme uz len situaciu, ked’
Babori este na ¢ele so Svatoplukom, bojovali proti Slovakom pri rozvodnenej rieke. Mrtvych bolo tak vela, az
voda scernela:

“Krv tece najmnozsa, viastnii vode barvu odejme a vielikii za sivéj obrati réku na éernii. “ (s. 93)

Za mysticko-mytologicky treba oznadit' aj motiv pekla. Jeho opis m4, tak ako aj opis netvora, v kapitole
dramatizujucu funkciu. Tento hrbzostrasny opis, ako aj samotné peklo ma slazit' na straSenie a desenie
obyvatel'stva. Podl'a Hollého popisu nie je ani také hrozné samotné peklo, ako potvory, ktoré v iom najdete. On
si ich predstavuje asi takto:

., Tamta ackolvek v nebesdach z jeho vysla na svetlo plapolavych mozgov, krdasnu téz odvrchu zjasna liscala sa
tvaru; v lupinasté odspodu predca chvosty a zvinky tuhé i moricé viecko zihadla jascerov a hnusnych schadza
drakov, omnoho vatsich, starsi nez co na nich cernokinaznici na vychod, sinka do pdlicich v davny cas létali
kondin, vichr prez burku Zemicé, az na nejedny celé na koreri vyvrdtili hdje.  (S. 97)

Svoju ulohu plnia v diele aj zaklinadla, ktoré boli pre vtedajSie obyvatel'stvo prirodzené. Je vS§eobecne zname, ze
nielen Slovaci a Nemci ale aj iné narody davali nevysvetliteI'né udalosti ,,za vinu“ bohom a diablom. S tym
suvisia i spominané zaklinadla. I samotnt invokaciu by sme mohli do urcitej miery chéapat’ ako zaklinadlo,
modlitbu, prosbu &i ritual. Cosi podobné sa vyskytuje aj neskor napr. pri upal'ovani modly Cernoboga:

... zrutit’ jeho jak sochu kdzal a v ohni spdlit’ i vetru popol, ked najvic fitkal, odevzdat, vac aby tak po nem
nepozostalo zbytku. “ (s. 130)

A rovnako to bolo i ked’ sa ,,zloduchovia“ dohodli, na svojich planoch:

I hned’ na znameni, ze taka sa zalubila radda, trikrat kyvli rohy, trikrat zakrutili chvosty, trikrat na trasenu
vokol zem dupli kopytama, tolkokrat divoké vysklébili usta a hroznym velku cest, velku jemu davali chvalu
huhlanim. “ (. 170)

Nakoniec, musime spomenut’ vyzdobu Svatoplukovej zbroje, ktort mu Karolman daroval. I tu sa stretivame

s mystikou a mytologiou. Na zbroji bol vyobrazeny boj Sataniia s MesidSom. Bojuju tu archanjeli*** proti

11 Slavimir, Chocil, Zemizizeti, Adelvin, ...

12 Je to napriklad vtedy, ked’ Boh posiela Slovékov do inej zeme, u arménov ich popohatia a pod.
113 pigat, Milan a kolektiv: Dejiny slovenskej literatury. Bratislava, OBZOR 1984. 902 s.

4 Gabriel, Uriel, Michal
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Satana§ovym sluzobnikom.™® Za pomoci Michala a jeho anjelov vyhrava Dobro - Mesias$ nad Zlom - Satanas.
Ide 0 mytus, ktory sa odohral i v diele Svatopluk. Nakoniec vyhrali s Michalovou a BoZou pomocou Slovaci nad
Béabormi ( Bavormi-Nemcami ). Ak by sme sa spitne pozreli na tento boj, zistime, ze zo zaciatku nebolo vobec
jasné, kto je Mesia$ a kto Satana$. Snad’ by sa to dalo zovSeobecnit’ do frazy - nikto na svete nie je tak
jednoznacne taky ani onaky. Ved’ vezmime si len samotného Svatopluka, ktory sa opojeny slavou, vinom a
krasnou nevestou necha ovladat Nemcami a vrazdi svoju vlastntl krv. Potom si vSak uvedomi [sloboda mu bola
prednejsia], ze pochybil a svoju chybu napravi.

Popri rozvinutych - homérskych prirovnaniach, podrobnych opisoch, dialogoch a monoldégoch hrdinov, vynika
dolezitost mytologicko-mystickej roviny v tomto diele i v antickej literature. Prichddzame k poznaniu, Ze
pridfzanie sa ,,velkych vzorov**® literatiru neznehodnocovalo. MdZeme viak povedat’, Ze Holly sa az tak vel'mi
svojho ,,velkého vzoru®“ - Homéra nepridizal. V slovenskej literatire podobny epos nebol a grécka literatira
pracovala s inymi motivmi. Predlohy, ¢iZze Iliadu a Eneidu tvorivo vyuzival iba na vyjadrenie svojich ideovych
zamerov. Vidime to napriklad vo vyssie spominanej ,,obrane” povodu Slovakov. Koniec koncov, kazdy ziak sa
snazi prekonat’ svojho uéitel'a. Mnohi jeho sucasnici vSak tvrdili, Ze mytologia je uz anachronizmom. Napriklad
Kuzmény videl uz pri Kollarovej Sldvy Dcére mytoldgiu ako ,,mimiu bez balzamu.“™’ Takto to viak nevnimali
vSetci. Mnohi sa danou tematikou inSpirovali a d’alej ju rozvijali. Na prosty 'ud mal tento epos urcite pozitivny
narodno-buditel'sky dosah. Treba povedat, ze v tej dobe to muselo byt’ vel'kolepé dielo, ktoré mnohym vyrazilo
dych. Dnes uz je len sti¢astou literarnej historie, ktora je pre sti¢asnych mladych Citatelov bohuzial’ stale mene;j
zaujimava.
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Surrealna atmosféra a literarna invencia v Landolfiho
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ANOTACIA

Predkladany prispevok je pokusom zamerat sa na absurdno, iraciondlno, nesulad
S prirodzenost'ou, ergo nekonecné a zdhadné tizemie predstavivosti, ktorym sa inSpirovala
talianska avantgarda, zvlast' taliansky surrealizmus, a to prostrednictvom analyzy Landolfiho
poviedok zo zbierky La Spada (1942).'®

Ide pritom o literatiru zahadnd, dvojzmyselnt, ale vistom zmysle tiez terapeutickq.
Spominané Landolfiho poviedky totiz sposobuju dekoncentraciu Citatel'a, no ten je zaroven
vtiahnuty do ovzdusSia ambiguity, intelektualnej hry a nadpriemerne;j Stylistickej znalosti. Hoci
niektori Landolfiho kritici povazujii dynamiku podvedomia, pritomnu v jeho diele, za
rozhodujuci prvok, ktory ho jednoznacne spaja so surrealizmom ako literarnym hnutim, ide
stale o dost’ prekérnu otazku, vyvolavajucu i dnes mnohé diskusie.

Spisovatel’ par excellence, Tommaso Landolfi (1908-1979), sa podla slov Carla Bo (Landolfi, 1991, s. 10)
narodil uz dospely, podobne ako Minerva so vSetkymi svojimi zbrafiami. No hoci nadobudol povest’ autora pre
elitu a v skuto¢nosti nim vzdy bol, nikdy v podobnom zmysle tento stupeii nedosiahol. ZvIast' zaraZajuca je
extrémna fragmentarnost Landolfiho kritickej bibliografie. Tato fragmentarnost’ sa odraZza aj v mnohych
kritickych formulaciach pouzivanych pri definovani jeho spdsobu a §tylu pisania. Suficientnou latkou boli pre
Landolfiho kritiku uz jeho prvé diela. V tridsiatych rokoch doslo k zrodu niektorych expresii, ktoré zanechali
trvalil stopu v nadvézujucej kritike. Landolfimu boli prisidené tie najroznejSie privlastky. Pietro Pancrazi ho
nazyva vel'mi Uspesne ,,dovtipnym spisovatelom*. Podl'a Gianfranca Continiho ide skor o ,,oneskorujuceho sa
excentrického spisovatel'a devitnasteho storocia®. Zatial' ¢o Enrico Falqui nazyva Landolfiho §tyl , kafkovskym
goticizmom®, podl'a Giacoma Debenedettiho ide o ,,pastiche imaginarnej pastiche. Giorgio Pullini sa vo svojej
kritike priklana k ,,manierizmu®, Luigi Fontanella hovori o ,,surredlnom ¢iernom humore*.

Zbierku La spada vyznacujicu sa tematickou a $tylovou réznorodost'ou, definuje Pandini (1975, s. 41) ako
poviedky, v ktorych je Landolfiho moralnost’ potlacena a rezervovana, pri¢om sa invencia, Zivena expresivnym
usilim, ktoré nepresahuje emdcie, prirodzene a nenttene stupfiuje a Vv ktorych sa Landolfimu dari interiorizovat’
irdniu alebo krutu parodiu, aby, naopak, poukazal na vol'ni a autenticku invenciu.

Tieto poviedky sa najviac priblizuji Landolfiho tematikam strachu a stale sa zavrhujuceho metafyzického
okuzlenia, ktoré sa vSak opakovane vyndra s obsesnym znepokojenim; a to pritahuje i odpudzuje svojou
krutostou prvého Landolfiho*. ™

Mizogynia a krutost’ su témami poviedky La spada, ktora je akousi negativnou podobou rytierskeho romanu
a krutych poviedok od P.A.M. Villiers de L’Isle-Adama a J.A. Barbey d’Aurevillyho. Znova sa tu objavuje

" Zbierka La spada bola najprv publikovana v jednom zvizku s Landolfiho zbierkou il Mar delle Blatte e altre
storie, Firenze: Vallecchi, 1942, 1944, potom v Racconti, Firenze: Vallecchi, 1961, a napokon v Opere I.,
Milano: Rizzoli, 1976, s. 279-356. Obsahuje poviedky: La tenia mistica, La spada, Il babbo di Kafka, Lettera di
un romantico sul gioco, La notte provinciale, Il ladro, La paura, Il matrimonio segreto, Una cronaca
brigantesca, Da: ,,La melotecnica esposta al popolo“, Nuove rivelazioni della psiche umana. L’uomo di
Mannheim, Voltaluna, Colpo di sole, Il fuoco, Il racconto della piattola.

19 Landolfi debutuje zbierkou poviedok Dialogo dei massimi sistemi (1937), zatial ¢o poslednou zbierkou,
vydanou e$te pocas jeho Zivota, a to rok pred smrt'ou, bola zbierka Del meno (1978). V rozpiti tohto obdobia
Landolfi publikuje asi tridsat’ diel, pricom sa jeho literarna tvorba alternuje s konzistentnym poctom literarnych
prekladov, predovsetkym ruskych autorov (Gogol, Puskin, Dostojevskij), no i francuzskych a nemeckych
autorov. lde o vel'mi rozsiahlu a heterogénnu produkciu, ktort kritika zvycajne rozdel'uje na dve chronologicky
usporiadané fazy, nazyvané kanonicky ,.prvy“ (1937 — 1947) a ,,druhy* (1953 — 1978) Landolfi.
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neschopny protagonista, akoby dvojnik psychopatického Giacoma z poviedky Maria Giuseppa, Renato di
Pescogianturco-Longino, ktory nachadza jednej noci v starom rodinnom sidle me¢.

[...] ,,nebohy otec Renata predstavoval akysi prechod medzi liniou uslachtilych aristokratov a svojim synom.
Struéne povedané, na ni¢ dobrého sa nikdy nezmohol, nikam to nedotiahol, bol to prilis citlivy naladovy fantasta
a hlavne bol prehnane lenivy: melancholicky marnotratnik. Akoby sa mal v iom jeho vzneSeny rod rozlozit
a nakoniec uplne zaniknut’.“ (Landolfi, 2001, s. 19)

Uvedena citacia sa javi ako autoportrét samotného spisovatela. Me¢ mdzeme v tomto pripade povaZovat za
predmet-mediator”, jeden z prvkov narativnych procesov fantastickej literatury. Ide o predmet, ktory sa vd’aka
svojej konkrétnej pritomnosti v texte stava zrejmym svedectvom faktu, Ze postava — protagonista — vstipila do
inej dimenzie reality. Tento typ procesu presne opisal Lugnani (Ceserani, 1996, s. 195-196) a stanovil jeho
nespornu definiciu: ,,Treba si teda uvedomit, Ze ,predmet-mediator vykonava vo fantastickej poviedke
$pecificku funkciu, pretoze ide o rozpravanie, v ktorom sa stretivame S nevyrovnanim rovin reality. Prechod
medzi nimi nie je predvidatelny podla normy, a preto je poznaceny silnym hrani¢nym efektom a ,, predmet-
medidtor“, ked’ze je nevysvetlitelny a neuveritelny quia inepta, v iom potvrdzuje dvojzmyselnii pravdu.
,---]zasunuty do posvy, ktory akoby tu nikdy predtym nevidel. [...] vyzeralo to, akoby Cepel vydavala akési
vlastné svetlo! Ako sa tak leskla nedotknutd ddvnymi ¢asmi, mohla pripominat’ rydze zlato, keby sa vsak so
zdahadnym materidlom, z ktorého bol ukovany, ba aj s topasom, ¢i sneobvyklymi orientalnymi kameiimi,
nespajal akysi temny tien, ktory vyzaroval akoby z jeho vnutra.” (Ibid., 2001, s. 21)

Renato pocit'uje tzkost, podivuhodny nepokoj a rdozne predtuchy, hoci je meé, ktory svieti iVtme, kvazi
preduréeny k velkym skutkom:

,.Nech sa uz zahnal proti comukol'vek, slne¢na ¢epel’ akoby nepoznala prekazky a vsade si razila cestu; vietkym
prechadzala, takmer ako tient samej seba. [...] Tento me¢ dokaze zatat’ do najskrytej$ich miest kazdého telesa
i tela a nepozorovane ho rozlozit', dokaze preniknut’ vetkym.“ (Ibid., 2001, s. 22-23)

Renato sa prechadza po poliach a meCom, ktory nosi stale so sebou, odtina Talie. Za tymto krutym a silnym
obrazom nasleduje prolepsia, akysi druh ,,narativnej nedogkavosti *°, anticipujtica vrcholnu udalost’ poviedky:
,|---]J(Renato) stinal hlavy Cistym, divokym lalidm, ktoré sa za krvavého stimraku hojdali vo ve¢ernom vanku
(aky verny predobraz neskorsej tragédie!)“ (Ibid., 2001, s. 24)

Zrazu sa pred nim objavi diev¢ina v bielom, ktord ho miluje a radsej by tisickrat umrela, nez by mala Zit’ bez
neho, a to aj napriek tomu, Ze Renato nechce, aby ho niekto miloval. V zachvate podivuhodného opojenia sa
rozhodne pre onen ,,velky ¢in“ a po vykonani stra$nej tlohy me¢ strati lesk, vyhasne ako popol a Renato,
namiesto toho, aby uslachtilou zbranou branil dobro, naopak, zni¢i to, ¢o mu bolo na svete najdrahsie:

,Renato nahle zodvihol zbran, akoby chcel dievéinu roztat’ na dvoje. Cepel’ presla krehkym telom z hora dole,
bez toho, aby narazila na odpor; napriek tomu dievc¢ina nepadla, zostala nehybne stat’, miernym zrakom hl'adela
na svojho vraha a este sa nepatrne usmievala. [...] puklina sa postupne rozostupovala, (jej) ismev sa premenil na
hrozntl grimasu, na dvojaky, desivy usklabok; prasklina na utlom tele sa otvarala stale viac a viac; dievCina
pretata nelitostnym mecom prudko klesla na zem.* (Ibid., 2001, s. 25, 26)

Poviedka bola kritikou viackrat interpretovana vo freudovskom zmysle ako symbolicky transfer nevedomych
sadomasochistickych impulzov. Bernabo Secchi (1978, s. 49) uvadza: ,,Sadizmus protagonistu zahriuje
a naznacuje zékladny masochizmus: a tu je cely Landolfi, so svojou konstantnou tendenciou zni¢it' vlastnymi
rukami to uslachtilé, o pocituje sam v sebe...”“ S tvrdeniami podobného typu vSak nemozno sthlasit’, pretoze
téma (ktora sa objavuje uz v poviedke Maria Giuseppa ¢i v dokonalejSej a hroznej$ej podobe v poviedke La
muta) vztahu obet’ — tryznitel’ a zabitia milovanych os6b kvoli paradoxnému prebytku lasky (kde je zabitie
ekvivalentom transponovaného vlastnenia) sa v poviedke javi ako vedome odkryta. Sved¢éi o tom napr. uryvok
z Landolfiho diela A caso: ,.... kde sa rozumie zavrazdit, namiesto viastnit* (1975, s. 28).

Dokonalym prikladom zvidstnej fantastiky je poviedka La notte provinciale. Stretavame sa v nej s analogickym,
delikatnym obrazom diev¢iny, zdhadne a nevysvetlitelne zavraZdenej pocas hry na vraha a policajta, ktorou si
skupina mladych I'udi krati nudni zimna noc v malej osade v horach. Vrah nie je nikdy odhaleny, zostdva vsak
vrazedna zbrai, ktorti rozpravac stale vlastni:

,Dlha a ostra cepel je jemne Zihana; rukovét s dost’ temnym perletovym, zelenocervenym odleskom pripomina
rohovinu. Pritom vsak... Jednoducho, (priatel’ sa hanblivo usmial) akoby ta rukovit’ bola z nejakého neznameho
materialu. A Cepel’? Iste, leskne sa ako uslachtila ocel’, ale ¢im to je, Ze tie 'ahké usadeniny krvi st na nej este
stale jasne cervené, dnes, po tol’kych rokoch?* (Landolfi, 2001, s. 31)

120 Autorom definicie prolepsie ako ,,narativnej nedotkavosti je GENETTE, Gérard. Figure 1. Discorso del
racconto, trad. it. di L. Zecchi, Torino: Einaudi, 1976, s. 119. Gérard Genette, narodeny v Parizi v roku 1930 je
francuzsky literarny kritik, jeden z najvacsich predstavitelov tzv. Nouvelle Critique. Vo svojich dielach sa
zaobera hlavne Specifickostou literarneho textu a jeho mechanizmov, pricom sa odvolava na semiotickl
derivéciu.
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,Neznamy material® zbrane a fakt, ze eSte po dlhom ¢ase ma znepokojujuci a zahadny charakter, z nej Cinia
akéhosi svedka temnych sil. Opis zbrane vSak robi pribeh neuveritelne zZivym a aktudlnym v ociach rozpravaca,
ktory sa uprostred opisu udalosti zmiefuje: ,,Dokonca mi ani nezislo na um ju zabit’.* (Ibid., 2001, s. 30)
Parodiou Die Verwandlung je d’alsia poviedka zbierky s nazvom Il babbo di Kafka, v ktorej sa otec Franza
Kafku (avSak s charakteristickymi ¢rtami Tommasa Landolfiho) zrazu zjavi svojmu synovi a jeho priatelovi —
svedkovi, a zaroven rozpravacovi — V podobe hrozostrasného pavika. Podnetom bola pre Landolfiho zaiste
Kafkova proza Premena otvarajuca sa v znameni znepokojivej metamorfoézy Gregora Samsa. A prave Landolfi
sa s touto literarnou invenciou UspeSne pohrava, azda preto, Ze je autorom, u ktorého sa od zaciatku
frekventovane objavuje uzkost’ z paviikov, agresivnych a pocetnych zivoéichov, vynarajtcich sa zo snovej ¢i
surrealnej atmosféry.

Parodicky symbol tak Landolfimu umoznuje éelit’ sebaistejSie realite, scenaru, ktory je plny obsesii. Il babbo di
Kafka je teda podarena a premyslena parodia transformécie a Landolfi ju zruéne aplikuje na samotnt literataru.
Ten enormny pavuk mé rovnaké Crty ako otec Kafku, spisovatela, ktorého mézeme povazovat’ za Landolfiho
literarneho inSpiratora a formovatel’a.

,.Kafka vSak na ono zviera ¢i ¢loveka hl'adel s vytrestenymi o¢ami a nepohol ani prstom; len nenapadne ctval do
kata. T4 T'udska hlava totiz (ako som sa dozvedel neskdr) bola hlava jeho otca, ktory zomrel pred mnohymi
rokmi. Pozeral na Kafku svojim najstrasnej$im vyrazom, o¢i mal krvavé a takmer zI¢, vrchn peru pokrivent od
hnevu, ako vzdy, ked’ si vylieval zlost' v inavnych vystupoch, pri ktorych neznesitel'ne kri¢al a Kafka si na ne
teraz zivo spominal. Teraz bol ticho, mozno preto, ze nemohol hovorit, no tak sa t(zil rozkri¢at’ (to bolo zrejmé),
ze takmer praskol.” (Ibid., 2001, s. 242)

Zatial’, ¢o sa v Landolfiho poviedke snaha zabit’ pavika zda zbyto¢na, pretoze: ,,Kolko vSak pavukov, velkych
¢ malych, prebyva v takom starom $Fachtickom sidle!* (Ibid., 2001, s. 243), prejav revolty zostava jednako
parodicky vpisany do dejin literatary. Landolfi zasadil poviedkou Il babbo di Kafka dal$iu smrtelna ranu
vtedajsej kulture a cenzorskej autorite otcov.

Zbierka La spada je teda tematicky velmi zlozitd a heterogénna a Vv kazdej poviedke moézeme najst akusi
rezistenciu voci ponizujicej a prehnanej banalite zivota. Tato rezistencia obCas pomaha prevratit naopak
,absurdny antropocentricky sen ¢loveka®. Vhodnym prikladom je ironicky narativny napad poviedky Nuove
rivelazioni della psiche umana. L’ uomo di Mannheim. lde o ironicky ,,zart” ¢i ,parafrazu* Landolfiho pristupu
ku Mackenzieho knihe s nazvom Nuove rivelazioni della psiche animale (1911). Landolfi uvadza pri nazve
Nuove rivelazioni della psiche umana. L 'uomo di Mannheim poznamku:

,Ked’ze chcem pripadnych kritikov zbavit’ jedného z mnohych problémov, a tiez z povinnosti zachovat’ ¢estnost’
upozoriiujem, ze tento Zart je z vel'kej Gasti parafrazou knihy od MACKENZIE (Nuove rivelazioni della psiche
animale. Druh4 gast™ Il cane di Mannheim. Formiggini, 1911). Mne teda patria len niektoré zavery.* (Landolfi,
1976, s. 99)

Perspektivy, charakteristické érty a sposoby Landolfiho vedecko-fantastického registra obsiahnuté v poviedke s
lahkost'ou naznacuju apokalypticky scenar regresivneho smerovania l'udstva az po zmiznutie jazyka. Pateticky
sen 0 nadvlade a moci Cloveka sa transformuje na svet psov, ktoré sa stavaji novymi vladcami a l'udska rec je
nahradena Stekotom, kiucanim a vranim. No ziadna palingenéza nevyplyva ani zo zvieracej rasy, ani
z detského Zzvatlania Cloveka a ziadne poburenie nepotvrdzuje moralnost’ poviedky. V paratexte sa navysSe
prejavuje bizarny pozostatok literarnej konvencie: prednasatelom v Kralovskej akadémii vied je rozpravac
s menom ,,Onisammot Iflodnal®, ide teda o parddiu, imitaciu autora, a ten takto prichddza o svoju autoritu.
Landolfiho pisanie moézeme teda oznalit' iza surrealistické. Ci uZ vo vieobecnom a vagnom zmysle, ako
senzibilita roz§irend v danom obdobi, alebo v zmysle naklonnosti k principom surrealistickej poetiky a viac ¢i
menej priamom vplyve surrealizmu na dielo. Podobny nazor zastava i Luigi Fontanella (1982, s. 158-159), ktory
vo svojej Stadii spaja ,,prvého Landolfiho priamo so ,surrealistickou teoretickou metodolégiou®. Jednym z
hlavnych spolo¢nych znakov, ktoré Fontanella identifikuje na zaklade analyz niektorych znamych poviedok, je
Landolfiho ,,¢ierny humor®, vel'mi podobny tomu, ¢o André Breton vo svojom uvode k Anthologie de I’humour
noir (napisanom prave v roku 1939, kedy boli publikované i Landolfiho diela La pietra lunare a Il Mar delle
Blatte) definoval pod pojmom ,,vysSia vzbura ducha®. Druhym spolo¢nym znakom je ,,snovy register, pritomny
predovsetkym v jeho prvych poviedkach. Podl'a spominaného literarneho vedca, Landolfi idajne dosiahol priam
sty druh skutocného rozprdavacieho psychického automatizmu, ktorého Casti sa postupne spdjaju do
znepokojujuceho zaostrenia na izolované slova, prezentované v ich magickej napaditosti, znepokojujice
Citatela“. (Fontanella, 1983, s. 198).

Gianfranco Contini ddva Landolfiho a surrealizmus do savislosti uZz vroku 1946, kedy vo Franctzsku
publikoval svoju slavnu antoldgiu Italie magique, ktora napisal, aby predstavil franctzskej verejnosti ,,magicku
senzibilitu“ talianskej literatury: ,,Zda sa, Ze tito autori istym spésobom obnovuju magicku atmosféru, ktord je
pritomna v celom renesancnom Taliansku a ktorej znaky st este viditelné v mnohych mestach, od Ferrary po
Vicenzu: pomyslime len na burleskni poéziu a burlesknych prozaikov pitnasteho a Sestnasteho storocia v tom
istom Toskansku, kde sa narodil Piero di Cosimo. Tu mame magické bez magie, surrealne bez surrealizmu (hoci
niektori z tychto spisovatelov, napriklad Landolfi, patria dokonale do prudu surrealistickej skusenosti)“. No
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napriek tomu, Ze Contini Landolfiho radi do prudu surrealistickej poetiky a psychoanalyzy, implicitne ho
oddel'uje od Bretonovho hnutia a, naopak, spéja ho s talianskou literarnou tradiciou, ¢ize magickou renesancnou
atmosférou. Contini (1968, s. 931) svoj ndzor opidtovne potvrdzuje a zdbraziiuje iovela neskdér vo svojej
antologii La letteratura dell’Italia Unita, kde v stvislosti s Landolfim hovori o ,,surrealistickej fantazii, alebo
presnejsie o davnych predchodcoch surrealizmu®.

Alvaro Biondi sa inSpiroval Continiho antologiou a prostrednictvom viac ¢i menej rovnakych autorov, ktorych
vo svojej antologii zoskupil Contini (Antonio Baldini, Aldo Palazzeschi, Cesare Zavattini, Tommaso Landolfi,
Nicola Lisi, Alberto Moravia, Massimo Bontempelli, Enrico Morovich), navrhuje nasledovnti definiciu:
,pomenovanim «talianski surrealisti» budeme oznadovat tych spisovatelov, ktori ¢i uz zblizka, alebo skor
zd’aleka sleduju hibku i vniitro podvedomia, a predovietkym tych, hoci ich je malo, ktori oblastou podvedomia
prechadzaju, alebo sa do nej vnaraji; pomenovanim spisovatelia ,,Italie magique* budeme oznaéovat’ tych, ktori
napriek tomu, Ze ich iracionalno pritahuje, v podstate sa k nemu nepriklanaji a neakceptuju ho ako pramen
odhalenia a poznania, alebo zostavaji presved¢eni o absolutnej nevyhnutnosti skiimania a robenia sita zdravého
rozumu. Zakladom rozli$enia, deliacou ¢iarou je prave podvedomie.“( Biondi, 1981, s. 37).

Biondi by teda tiez mohol Landolfiho povazovat za predstavitela talianskeho surrealizmu, hoci s dost’
$pecifickymi Crtami: ,Iste, zda sa, Ze sa jeho literarna skusenost, aspon t4 prva, rozvija na casto tazko
definovatelnej hranici, medzi skutoénym surrealizmom a Italie magique [...], ale mne sa zda, Ze ju prevazne
prekonava, pretoze zabera oblasti isto surrealistické...“( Ibid., 1981, s. 78)

Na rozdiel od Bontempelliho a ostatnych predstavitel'ov dvadsiateho storoc¢ia, Landolfi prekonava deliacu ¢iaru
podvedomia, hoci Biondi tvrdi, Ze nemozno hovorit’ o automatickom pisani. Za d’alsiu Specificka ¢rtu mézeme
povazovat’ fakt, Ze Landolfiho pisanie je kontrolované, nie spontinne a zo Stylisticko-formalneho hl'adiska sa
jeho vyznamné literdrne poznanie vzt'ahuje na modely talianskej literarnej tradicie, takze v tomto zmysle sa de
facto nemoze pokladat’ za surrealistického spisovatela.

No presved¢enie o priamom vplyve surrealizmu na Landolfiho sa nam nezda dostato¢ne prijatel'né, a to napriek
preciznej argumentacii Biondiho: ,,... podvedomie nie je kontrolované prave preto, ze Landolfi sa ho boji
oslobodit’; priblizuje sa k ndporom svojho podvedomého zivota, no tym viac sa stava jeho obetou, ¢im menej
akceptuje (prirodzene ide o0 nevedomy natlak) moznost spoznat ho apodmanit’ si ho cez racionalny
a oslobodzujuci postup otvoreného prejavenia sa tychto naporov*“( Ibid., 1981, s. 78).

V Landolfiho pripade totiz podl'a nas nemozno jednoznacne hovorit' o odhaleni asociativnych a symbolickych
procesov medzi sférou podvedomia a realitou, ktoré charakterizuju poetiku surrealizmu ako hnutia avantgardy
a jeho teoretizovanie 0 automatickom pisani.

Zaiste, Landolfi sa usiluje pisat ,,nahodilo”, o com sved¢ia jeho vlastné slova hlavne v tzv. dennikovej proze
(toto usilie si niektori kritici v minulosti Casto zamienali za prehlasenie o inklinacii k automatickému pisaniu), no
nedari sa mu skuto¢ne sa uplne tomuto Gsiliu oddat. Automatické pisanie je preitho nepredstavite'né, rovnako
ako narativny rozmach mimo akejkol'vek logiky, hoci, ako sme videli v jeho poviedkach, neustale spochybniuje
logiku a klasicky narativny postup, prostrednictvom toho, ¢o spolu s Alfredom Giulianim smieme nazyvat
pritazlivou silou odchylenia ¢i odbocenia“. Giuliani (1989, s. 11) sa domnieva: ,,Povinnost’ ist’ jednym smerom
namiesto druhého, povinnost’ vyvolat vzdy nejaky dosledok, je pre spisovatela ako Landolfi obmedzenim,
prekazkou a Celi jej tak, ze sa vrha do nelogickosti; namiesto toho, aby si vybral jeden z moznych dosledkov,
voli si ,,nelogickost’, nesuvislost™, vybera si neCakanu deviaciu®.

U Landolfiho teda ide 0 surrealizmus tak autonomny, Ze spoloénym rysom s historickym surrealizmom je len
pozicia systematického odmietania redlna. Landolfi vSak neodmieta hlbsiu realitu, ktort paradigma reality
ovlada a premiena, a prave ti dava Lugnani do vztahu so surrealistickym narativnym spdsobom, vel'mi tizko
suvisiacim s procesmi fantastiky. NavySe samotné prostredie, v ktorom sa mlady Landolfi pohyboval, Cize
florentské hermetické prostredie tridsiatych rokov, bolo charakteristické istym odstupom od presvedcenia
surrealizmu. Okrem toho musime zobrat’ do uvahy i fakt, Ze pod Biondiho pojmom ,taliansky surrealizmus®,
ktory sa dnes bezne pouziva, sa ukryva dost’ nejasna a blizSie nedefinovana charakteristika spisovatel'ov. Medzi
talianskych surrealistov tak mozno zaradit' znacne réznorodych spisovatelov, ktorych spolo¢nou crtou je len
~magicka“, ,,metafyzickd“ a vac¢sinou snova senzitivnost’, avsak tito spisovatelia sa jednoznac¢ne nikdy nehlasili
k Bretonovmu hnutiu.

Znaky surrealizmu nadobudaju u Landolfiho jedine¢ny vyznam, ked’Ze neustia do pozitivneho oslobodenia sa od
podvedomia, ale vnutri sna zachovavaju kruté vedomie tiesnivej reality, ktoré nemozno nikdy uplne potlacit
a odstranit’. Dokonca i sny su pre Landolfiho ,,nemozné*: dospievame teda ku konstatovaniu, Ze originalita jeho
surrealizmu spociva vo vedomi, s akym prezentuje toto nekone¢né bolestivé napdtie medzi realitou a fantaziou.
U Landolfiho tiez do istej miery chybaju suficientné a nevyhnutné podmienky k tomu, aby aspoii ¢iastoéne ozil
tzv. taliansky surrealizmus doc, pod ktorym musime rozumiet' oznalenie pre smer, ktorého podstata je
unikajuca, vyhybava a neista.

Landolfiho préza, neochvejna voci fasistickej kulture dvadsiatych az Styridsiatych rokov, od ktorej sa liSi svojimi
kozmopolitnymi kontaktmi a zdrojmi, ¢i antikonformizmom, sa nachddza mimo hlavného pradu talianskej
literatiry danej doby i preto, Ze odmieta jednak ohranienost’ jej nahl'adov, no i jej iluzie o moci a cnosti, voci
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ktorym stavia do opozicie formy s pozmenenym a nezvycajnym obsahom a tendencie ku Specifickej autoanalyze
pisania. Mo6zeme preto skonstatovat, ze Landolfi sa svojou prézou priklana k velkému smeru talianskeho
experimentalizmu.
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ANOTACIA

Prispevok je prekladom Charty plurilingvizmu, ktort skoncipovalo Eurdpske observatorium
plurilingvizmu v novembri 2005 na prvom eurdépskom zasadnuti plurilingvizmu v Parizi.

»UCenie sa cudzich jazykov podporuje otvorenejsi pristup k 'udom. Komunikacia arozvoj kompetencii
V cudzom jazyku s dolezité pre podporu mobility v rameci Eurdpskej unie, umoziuji obanom plne vyuZzivat
slobodu pracovat’ a $tudovat’ v niektorom zjej Clenskych $tatov. Chapanie jazykového vzdelavania ako
vzdelavania pre zivot umoziiuje kazdému jedincovi zit’ podla vlastnych predstav a uspokojenia“ (Butasova et al,
2009: 3). Viacjazy¢nost V Europe podstatny vektor demokratického obcianstva je najvhodnejSou
a najefektivnejSou formou komunikacie v ramci verejnej diskusie. Tak, ako sa chrania zriedkavé druhy rastlin
alebo zvieratd pred vyhynutim, tak aj viacjazyCnosti a multikultare, ktoré su jedinecné na kontinente Eur6pa
prinalezi vysoka vaznost. Jazykova diverzita reprezentuje hodnoty, toleranciu, rozdiely a mensiny.
Cudzojazytna komunikacia medzi pouzivatelmi pochadzajucimi zrozlicnych kultir sa stala podnetom
Kk iniciativam v roznych narodnych a medzinarodnych institiciach, organizaciach a vzdelavacich a kultirnych
asociaciach. V nasledujucich riadkoch predkladame preklad Charty plurilingvizmu, ktorej koncepciu iniciovalo a
realizovalo Observatorium plurilingvizmu v Parizi. V novembri 2005 na prvom europskom zasadnuti
plurilingvizmu v Parizi u¢astnici konferencie (¢lenovia Eurdpskeho observatoria plurilingvizmu a ich zahraniéni
partneri) podpisali dohodu o nutnosti vypracovania Europskej charty pluriligvizmu. Text Charty bol
vypracovany vo francizskom jazyku a v roku 2011 ho na strankach Observatdria najdeme uz v 10 jazykoch.
Podpisové akcie peticie za Chartu plurilingvizmu aza jej akceptaciu Eurdpskou radou a Europskym
parlamentom zacal v roku 2006 v Rumunsku a este stale trva. Pod peticiu je mozné sa podpisat’ aj elektronicky
na webovskych strankach Observatoria. Po druhom eurépskom zasadnuti plurilingvizmu v 2009 v Berline pod
patronatom primatora Pariza a primatora Berlina, na ktorom sa zG¢astnilo viac ako 150 vedeckych pracovnikov,
ucitel'ov, zastupcov organizacii, podnikatel'ov, asociacii a eurdépskych institicii, bol dokument spolu s nalezitymi
predpismi a legislativnymi textami predstaveny réznym europskym organom.

Uvod

V nasledujicom texte sa bude terminom ,,viacjazyénost* (plurilingvizmus) oznacovat’ pouZzivanie viacerych
jazykov jednou osobou. Tento termin sa odliSuje od multilingvizmu, ktory oznacuje koexistenciu viacerych
jazykov v ramci danej spolocenskej skupiny - ,,kolektivnu viacjazycnost™.

Preco potrebujeme viacjazycnost’?

Viacjazy¢nost (plurilingvizmus) v Eurdpe podstatny vektor demokratického obcianstva je najvhodnejSou
a najefektivnejSou formou komunikécie v ramci verejnej diskusie. Reprezentuje hodnoty, toleranciu a akceptuje
rozdiely a mensiny.

ViacjazyCnost' a kultirna rozmanitost su preto zakladnym prvkom eurdpskej identity. Su neoddeliteI'nou
sucastou akéhokol'vek aktivneho eurdpskeho obcianstva.

Jazyk sa uz davno stal najlepSim kl'uCom ku kazdej kultire. Pretoze preklad nie je nikdy vycerpavajuci
a dokonaly, nemdze nahradit’ priamy kontakt s vyjadrovacimi prostriedkami vychodiskového jazyka. Jazyk je
totiz nositelom kultury, poskytuje pristup k réznym predstavdm o svete. Schopnost’ vyjadrit’ sa viacerymi
jazykmi preto podporuje vzajomné porozumenie. Komunikéacia medzi dvoma hovoriacimi réznych jazykov bude
bohatsia na informativnej i emocionalnej urovni, ak kazdy z nich pouzije jazyk toho druhého, namiesto pouzitia
tretieho jazyka. Skutocné vzajomné porozumenie spociva len na vymene kultirnych jazykov.

Ciele zamerané len na uzitok nemdzu urcovat’ osud jazykov. Hoci sa prevladajuci charakter globalizacie
zameriava na monopol jediného instrumentalizovaného komunika¢ného jazyka, musime trvat’ na tom, Ze
viacjazycnost zaloZend na kulturnych jazykoch ma vyssiu hodnotu.

V dnesnych casoch sa stdva dolezitym aspektom biodiverzita. Kultiirna a jazykova diverzita musi hrat’ podobnt
rolu.
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Obe tieto otazky st neoddelitelné nakol’ko polemizuju o tej istej problematike.

Zasady viacjazyCnosti boli uvedené vrdéznych vyhldseniach, manifestoch a narodnych a medzindrodnych

dokumentoch s rozliénym pravnym dosahom, na ktoré sa vztahuje toto vyhlasenie a tento akény program na

urovni medzinarodnych organizacii:

— uznesenia Vv prospech bilingvalnej vychovy prijaté na 18. a19. svetovej konferencii UNESCO (1974 —
1976),

— vytvorenie poradného vyboru pre jazykov(l rozmanitost’ a viacjazyéné vzdelavanie v oktobri 1998 zo strany
exekutivnej rady UNESCO,

— rezolucia, ktoru 6. novembra 1999 prijala generalna konferencia UNESCO a ktord hovori o realizacii
celosvetovej jazykovej politiky zaloZenej na viacjazy¢nosti,

— vSeobecné vyhlasenie UNESCO o kultarnej rozmanitosti (2. novembra 2001), predovsetkym ¢Elanok 6
a zasady akéného planu na realizdciu vSeobecnej deklardcie UNESCO o kulturnej rozmanitosti, najma
¢lanky 5, 6, 7,10 a 13,

— zmluva UNESCO o ochrane a §ireni odlisnych kultarnych elementov (20 oktober 2005),

— rezolucia o viacjazyCnosti, ktort schvalilo 54. generalne zhromazdenie OSN,

— Eurdpska charta regionalnych jazykov a jazykov mensin, ktora 24.juna 1992 schvalila Eurdpska rada
a v ktorej sa od Statov a regionalnych organov vyzaduje, aby poskytli spolocenstvam, v ktorych sa pouzivaji
regionalne jazyky ajazyky menSin, prostriedky na zabezpecenie jazykového prezitia, ale aby zaroven
venovali pozornost’ narodnym jazykom, ktoré zarucuju jednotni komunikaciu v kazdom State, na Grovni
EU.

—  Ziadost Rady ministrov $kolstva EU-12 v roku 1984, v ktorej sa odportiéali okrem materinského jazyka aj
praktické znalosti dvoch cudzich jazykov,

—  Zziadost Zhromazdenia regionov Eurdpy (ZRE) v Madride z 2. juna 1989, v ktorom sa navrhuje rozsirit

Pudské prava o pravo vsetkych na dvojjazycné vzdelavanie,

— rozhodnutie Rady z 31. marca 1995 o zlepseni a diverzifikacii jazykového vzdelavania, na zaklade ktorého
musi mat’ spravidla kazdy ziak moznost nau¢it’ sa aspoit dva cudzie jazyky EU okrem svojho materinského
jazyka,

—  Biela kniha Komisie z roku 1995 s nazvom ,,Vyucovat’ a u¢it' — na ceste ku vzdelanej spolo¢nosti®,

—  zavery Eurdpskej rady z 12. jina 1995 o jazykovej rozmanitosti a viacjazy¢nosti v Eurdpskej unii,

—  rozhodnutie Rady zo 16. decembra 1997 o vyucovani jazykov, ktorymi sa hovori v Eurdpskej anii, uz
v ranom veku,

—  vyhlasenie a program tykajuci sa vychovy k demokratickému ob¢ianstvu (CM (99) 76), Vybor ministrov
Rady Eurépy, 7. maja 1999,

—  rozhodnutie Eurdpskeho parlamentu a Rady ¢&. 1934/2000/ES zo 17.jula 2000 oroku 2001 ako o
Eurépskom roku jazykov,

—  zavery Eurdpskej rady z Lisabonu z 23.a 24. marca 2000, na zadklade ktorych sa v eurdpskom ramci
definovali zakladné kompetencie vo vyucovani cudzich jazykov,

—  ¢lanok 22 Charty zakladnych prav prijatej Europskou radou v Nice, Vv ktorej sa uvadza, ze Eurdpska unia
bude respektovat’ kultarnu, ndbozensku a jazykovil rozmanitost’,

—  pracovny program — pripravny dokument Rady 5680/01 zo 14. februara 2001, strana 14: , Konkrétne
buduce ciele systémov v§eobecného a odborného vzdelavania®,

—  rozhodnutie Rady zo 14. februara 2002 o podpore jazykovej rozmanitosti a vyucovania jazykov v ramci
uskutocnenia cielov Eurépskeho roka jazykov 2001.

Okrem toho je samozrejmé, aj bez vyslovného citovania jazykovych prav, ze kultirne prava, na ktoré sa

zameriavaji mnohé narodné a medzindrodné pravne nastroje, zahfnaji slobodny pohyb myslienok

prostrednictvom slova a obrazu, a tym predpokladaju jazykova rozmanitost’.

1. Plurilingvizmus a ob¢ianskopravna Europa

Plurilingvizmus je neoddelitel'ne spéty s principmi ob¢ianskopravnej Eurdpy.

Europa je bohata svojou rozmanitostou: geografickou, kultirnou a jazykovou. Tato rozmanitost’ vSak nevylucuje
intenzitu vzajomnych vymen a vznik eurdpskeho povedomia zakoreneného v davnej historii, spolocnej
a zdiel’anej, ktora bola v minulosti ¢asto dramaticka.

Ked’ze jazyky su neoddelitelné od kultary, identita Eurdpy je zlozena z jej kultir a z jej jazykov, starych aj
stcasnych.

Eurdpa teda nemodze existovat’ bez reSpektu voci jazykom, ktoré ju robia preslavenou a Zivou a nemodze sa
uzatvorit’ do formy ohrani¢eného ekonomizmu (zdoraziujiceho vyhradne ekonomické Einitele vo vyvoji
spolo¢nosti).
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Navrhy

Na inStitucionalnej urovni, volba v prospech plurilingvizmu prindSa so sebou jasné vybery tykajuce sa
pracovnych jazykov a jazykov dokumentov. Nie je mozné uspokojit’ sa len s prehlasovanim principu Charty
zakladnych prav za plurilingvizmus. V zachovani litery a ducha nariadenia ¢. 1 Rady ministrov zo 6. oktobra
1958 ustanovujuceho jazykovy poriadok Eurdpskeho hospodarskeho spolocenstva, otazka pracovnych jazykov
musi byt dohodnutd plne operaénym sposobom, a zaroveil podl'a moznosti vyberu, ktoré predstavuju identitu
Eur6py v jej rozmanitosti a su zarukou nevyhnutnej rovnovahy medzi jazykmi re$pektujuc ich demografickt
zavaznost. Musi byt vypracovany vSeobecny ramec definujici aplikovatel'né pravidla a kritéria z hladiska
plurilingvizmu.

Musi byt ustanoveny sprostredkovatel’ jazykov. PreSetri hromadné a individualne staznosti a kazdoroéne
vypracuje evalvaéni spravu o sposoboch re$pektovania pravidiel takto zavedeného plurilingvizmu
V spolocenstvach.

Subor pravnych dokladov na podporu konani takych, ako st konkurzy a rozne typy zmlav. Ak nie je zostaveny
vo vSetkych oficidlnych jazykoch, musi byt zostaveny aspoii v jazykoch konania. Odpovede musia byt
umoznené vo vsetkych oficidlnych jazykoch.

Ak pole kultiry musi zostat’” doménou podliehajicou narodnej kompetencie, Eurdpska tinia musi viest’ vSetky
podnetné ¢innosti umoziujuce zhodnocovat’ bohatstvo svojich kultiar ako primarne bohatstvo Europy.

Princip plurilingvizmu musi byt zaznamenany v prostriedkoch rozSirovania Europskej tnie. Prax vnucujuca
novym ¢&lenskym $tatom predkladanie dokumentov suvisiacich s ich vstupom do EU v angliétine je neprijatelna.
Je potrebné dodrziavat’ aplikovanie ¢lankov 2 a 3 nariadenia ¢. 1.

Narodné vlady musia ist’ prikladom v ich vzajomnych vztahoch a vo vztahoch s europskymi institiiciami.

2. Plurilingvizmus, poznanie a uznanie druhého v odli$nosti

Rozmanitost’ jazykov zarucuje mnohorakost’ a bohatstvo zastipenia.

Jazyk je hlavnym prameiiom poznavania druhého a nemal by byt povazovany len za neosobnt zbierku pravidiel.
Jazyk moéze spocivat na objektivnych skutoCnostiach, ale jazyk aj S$iri, prostrednictvom medziludske;j
komunikacie, informacie z minulosti, hodnoty, ndzory, pocity, postoje a spravanie, vSetko o tvori jedinecnost
vzajomného vzt'ahu a jeho vzajomného aj kulturneho trvania. Navyse, jazyky vyjadruji pojmy, ktoré nie st vzdy
ekvivalentné z jedného jazyka do druhého a niekedy st nepreloziteI'né bez upravy s odvolanim sa na kultirny
a duchovny ramec. Jazyk nie je len nastroj komunikacie, ale je aj tvorca vyznamov a vyjadreni.

Na druhej strane, jednotny jazyk pouzivany v medzinarodnej komunikécii nie je, v ziadnom pripade, zarukou
vzajomného porozumenia a spoznania druhého.

Navrhy

Rozvijat stadie a vyskumy o plurilingvizme na eurdpskej arovni, o interkulturalite a porovnavacej analyze
jazykov a ich kultarnych prejavoch.

Znasobit’ aktivity ,,prebudenia jazykov*. Tieto umoznuju, cez konfrontaciu ziaka s viacerymi zivymi jazykmi,
odputat’ sa od svojho materinského jazyka, ¢o zlepSuje poznanie jeho vlastného jazyka a pomaha uceniu inych
jazykov.

Zhodnotit’ ziskané poznatky a uviest do praxe Skolské zariadenia, ktoré, ako zariadenia medzinarodnych
sekcii*®! vo Franctzsku, umoZiuju naozajstné a pokojné zavadzanie plurilingvizmu a multikultary do praxe.
Rézne sledovat’ vyvin spoluprace medzi $kolami roznych krajin v pedagogickych projektoch, ktoré zahtnaja
pracu s jazykom plne vyuZivajucu nové technoldgie a internet.

3. Plurilingvizmus a sloboda

Plurilingvizmus je sloboda.

Plurilingvizmus je slobodou tak, ako je zakladnou slobodou vol'né pouzivanie materinského jazyka.

Jazyk je vo svete nevyhnutnym sprostredkovatelom porozumenia. Ovladanie jedného alebo viacerych cudzich
jazykov je dolezitym rozSirenim zorného pola jednotlivcov a cestou lepSiecho porozumenia spolocnosti
a sucasnych problémov. TPre dieta a aj pre dospelého je re¢ neoddeliteI'na od myslenia a komunikéacie: je to sila
a pristup k slobode.

Navrhy

12l Medzinarodné sekcie (od zakladnej $koly 1. Stupiia aZ po maturitu) spo&ivaju vo vyu€ovani cudzieho jazyka
posilnenom rodenymi hovoriacimi a vo vyucovani nelingvistickych predmetov v cudzom jazyku. Zahinaju aj
urcity pocet Studentov, pre ktorych je vyuCovany jazyk rodnym jazykom. Vo Francuzsku tieto sekcie existuju
vd’aka medzinarodnym dohodam s desiatimi rdznymi krajinami.
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Nevyhnutna ¢innost” v tejto oblasti spoéiva v zmene postavenia jazyka v poradi hodndét a v ponimani
vychovného aktu. Osvojenie si svojho materinského jazyka, pripadne dvoch materinskych jazykov, je zakladnou
slobodou.

Poznanie viacerych jazykov, na akejkol'vek trovni, je =znasobenou slobodou v otvorenom svete
a nevyhnutnostou v si¢asnom eurdpskom kontexte.

Tento odkaz musi byt prijaty U vyucujucich vo svete a osobitné Usilie musi byt vynalozené smerom k médidm,
ktoré musia byt’ presved¢ené o zakladnej ulohe jazyka na tvorbe zdravej socialnej Struktury.

4. Plurilingvizmus a europska totoznost’

V Eurdpe je plurilingvizmus prostriedkom potvrdenia trvalosti narodnej podstaty narodov, vysadnym miestom
cvicenia sa v obCianstve.

Ak sa Eurépa obchodu mdze uspokojit’, nie bez rizika, s jednym dorozumievacim jazykom, obcianskopravna
a politickd Eurépa nemoéze existovat’ bez vzajomného poznania a dorozumenia eurdpskych narodov. Toto
poznanie a dorozumenie sa moze zakorenit’ len prostrednictvom jazykov kultary.

Pre Eurépu nemdze byt dany len jeden jazyk. Eurdpa musi ndjst’ svoje naplnenie v odmietani myslenia a prace
z hl'adiska jazykov sucasnych alebo buducich supermocnosti, obzvlast ak tieto jazyky su v Eurdpe minoritné.

Navrhy

Pri uvadzani narodnych uradnikov do funkcie a misii, ktoré ich vedi do r6znych medzinarodnych organov a
uradov, je potrebné od nich pozadovat’ dobri uroven komunikaénej jazykovej kompetencie zodpovedajucej
kritériam europskeho plurilingvizmu.

Kompetencie Vv jazykoch u eurépskych tradnikov musia byt posilnené, aby sa zabezpeéil skutoény
plurilingvizmus vo fungovani intiticii. Ziadne ozndmenie o vyberovom konani na uvolnené pracovné miesto
nesmie obsahovat’ poznamku: « English native speaker or equivalent only », pretoze ide o porusenie principu
rovnosti. Jazykové kompetencie europskych uradnikov musia byt predmetom primeraného zverejnenia (vyro¢na
sprava, register, odznak, ... atd’) a musia byt’ profesiondlne zhodnotené.

Clenské $taty Europskej unie musia zefektivnit plurilingvizmus a angaZovat’ sa na vypracovani narodnych
akénych planov.

5. Plurilingvizmus, kultura a ob¢ianstvo

Plurilingvizmus je zakladnym pramenom pocitu eurépskeho obcianstva.

Jazyk, pramen spozndvania druhého, je aj cestou jeho uznania ako ob¢ana. Obcianstvo predpoklada volu zdiel'at’
spolo¢né hodnoty a spolo¢ny osud. Aktivne eurdpske obcianstvo, ako doplnok k narodnému obcianstvu, sa
nechape bez znasobenia a prehibenia vymen na arovni narodov a jednotlivcov, ktorych hlavnou smerodajnou
veli¢inou je jazyk.

Ucast’ ob&anov na vypracovani europskych politik zavisi od ich schopnosti zi¢astnit’ sa na politickej a verejnej
diskusii v Europe. Tato schopnost’ predpoklada viacjazy¢nu kompetenciu, to znamena, schopnost’ primeranym
a ucinnym sposobom viest’ vzajomné jednania s ostatnymi obéanmi Europy.

Tuzba po jazyku svojom a jazyku druhého alebo druhych, akondhle sa stant spolo¢nymi jazykmi, sa moze stat’
silnou hybnou pakou rozsirovania a otvorenia sa Europe.

Navrhy

Zaviest’ do vychovy k obcianstvu interkultirny rozmer a rozmer plurilingvizmu ako zakladny pramen pocitu
obcianstva. A to vzhl'adom na fakt, ze jazyk bol v dejinach zadkladom nédrodnej jednoty a obcianstva.

Konkrétne to znamena:

Prehodnotit’ tematické plany pre dejepis, zemepis, pre jazyky tzv. cudzie, ale aj pre vyucovacie jazyky a pre
obciansku nauku, aby sa zabezpecilo dostatocné uvedomenie si tejto Specifickej interkulturnej dimenzie
V Eurépe. Rovnako je nutné podporovat’ medzipredmetové vztahy v praci vyucujucich, aby mohli ziaci vidiet
ako je kultara, ktora si osvojuju, vnimana v cudzich krajinach, kde sa hovori inymi jazykmi.

Podporovat kultirne podujatia s medzikultirnymi obsahmi.

Podporovat rozvoj ponuky televiznych programov s interkultirnym poslanim.

Zvysovat’ uroven populdcie co sa tyka ovladania eurdpskych a cudzich jazykov v sulade s ciel'mi Lisabonského
procesu.

Pisat’ a vyuCovat’ dejiny eurépskych narodov a kulttr ako stcasti dejin Eurdpy.

6. Plurilingvizmus a medzinarodné vztahy

Plurilingvizmus je jednou z odpovedi na ,zrazku civilizacii“ ana rézne formy Kkultirnej, politickej
a ekonomickej nadvlady.
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Plurilingvizmus meni vnimanie a vytvaranie medzinarodnych vztahov. Ked’Ze zahitia v sebe hodnoty pre
otvorenie sa druhému, uprednostiiuje duchovni podstatu dialéogu a budovania spolo¢nej buducnosti pred
psychologiou konfrontacie a konfliktom zaujmov.

Jednotny jazyk ako jazyk medzinarodnej komunikécie nie je v Ziadnom pripade zarukou dialdogu a pokoja. Je
naopak prejavom dominancie.

Navrhy

Pouzitie viacerych jazykov musi byt podporované na vsetkych medzinarodnych jednaniach a na vsetkych
podujatiach, stretnutiach, na medzinarodnych politickych, ekonomickych, kulturnych a vedeckych poradach.
Podmienky musia byt’ dané a prispdsobené v zavislosti od ostatnych stvislosti.

Zavadzajuca vyhoda jednotného jazyka medzinarodnej komunikacie v medzinarodnych institiciach musi byt
odstranend. Alternativa viacjazyCnosti je realistickou, odvtedy akondhle je dosiahnutd dostato¢nd uroveil
kompetencie v jazykoch. Ustanovenie oficidlnych alebo pracovnych jazykov musi byt zaloZené na objektivnych
a primeranych kritéridch. Kazdodenne musi byt rozvijana prax vzajomného dorozumenia sa (kazdy sa vyjadruje
podl'a vyberu jednym z jazykov, ktorému rozumeju ostatni Gcastnici).

7. Plurilingvizmus, kultirna roznost’ a vedecky rozvoj

Plurilingvizmus je podstatnou sucast'ou vedeckej inovacie.

V oblasti myslenia je kreativita spojena s materinskym jazykom a kultirou. Kultirne vedy st svojim zameranim
interkulturne: ako kritickym disciplinam, je im umoznené zistovat rozdiel medzi jazykmi a kultirnymi
tradiciami, rozdiel, ktory je ich predmetom skiimania.

Roznost” doplkovych vedeckych pristupov je prameniom bohatstva, ktoré nemédze byt dosiahnuté
prostrednictvom jedného jazyka.

Navrhy

Vo vedeckej oblasti musi pouzivanie jedného Lingua franca alebo sluzobného jazyka zostat obmedzené pre
medzinarodné vymeny, ktoré sa budu opierat’ o vzdjomné dorozumenie vzdy, ked’ to dovolia jazykové znalosti
ucastnikov.

Ro6zne narodné jazyky musia byt zaroven zachovavané ako vedecké jazyky, podporované a v narodnej vedeckej
¢innosti plne aplikované. Osobitne, vedecka vyucba v Skolach a vo vysokoskolskych zariadeniach sa musi
uskuto¢niovat’ v minimalnej miere v narodnom jazyku. Vedecké texty by mali byt tiez pisané v o najvyicésej
miere v narodnom jazyku. Je potrebné podporovat’ vydavanie viacjazyénych vedeckych publikacii a preklad
vedeckych textov.

Je nevyhnutné zaviest’ eurdpsky evalvaény systém so zahrnutim zakladnych nalezitych tdajov, aby sa vyvazilo
sti¢asné nadhodnotenie odbornych ¢asopisov a publikacii v anglickom jazyku.

8. K diferencovanému pristupu k plurilingvizmu

Pravo na jazyk a na jazykovu a kultirnu rozdielnost’ sa neoddel’'uje.

V sticasnom §tadiu vyvoja 'udstva mézeme prehlasit, ze vetky jazyky, ako svedectvo I'udskej skiisenosti, musia
byt chranené. Vsetky jazyky zaiste nemdzu mat’ rovnaké poslanie vo vedeckom jednani, obchodnom alebo
v medzinarodnych vztahoch, ale vSetky si zasluzia, aby boli $tudované, pouzivané, vyucované ako otvoreny
kultrny a intelektualny referenény systém na svete. Pravo na jazyk a na jazykovu kultirnu rozdielnost’ sa
neoddel'uje. Ked bude uzndvanid hodnota interkultiry a plurilingvizmu, zachovéavanie a rozvoj regionalnych
a menSinovych jazykov nebude na ukor oficidlnych jazykov a nevyhnutnosti osvojit’ si ich. (Odkaz: Eurdpska
charta regionalnych a mensinovych jazykov).

Navrhy

V statatoch a fungovani medzinarodnych institacii nem6zu mat’ vSetky jazyky rovnaké postavenie. V praxi je
potrebné najst nevyhnutnii rovnovahu, aby sa umoznilo jazykom, ktoré su slabo rozsirené v narodnom
a medzinarodnom meradle, teSit’ sa z Gplného uznania.

9. Plurilingvizmus a hospodarska efektivnost’

Viacjazy¢nost’ je prospe$na rozvoju obchodu v spriatelenom svete.

Viacjazy¢nost' je velkou vyhodou pre jednotlivca pri kultirnom a intelektudlnom otvoreni sa svetu, a tak je
aj garantom hospodarskeho pokroku. Ako doplnok k ovladaniu vlastného materinského jazyka pomaha
viacjazy¢nost’ k individudlnemu rozvoju, ktory ma priaznivy vplyv na spolo¢ensky a hospodarsky uspech
kazdého jednotlivca.
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Navrhy

Hospodarske 0¢inky jazykového spravania podnikov treba preskimat’ osobitne. Podniky, ktoré su ispesné na
zaklade praktizovanej viacjazy¢nosti, musia sluzit’ ako vzor.

Realizécia planu vyvoja jazykového vzdelavania v podnikoch by mala byt podporovana.

Rodinam treba jasnejSie vysvetlit, Ze osvojenie si angli¢tiny je bezpodmieneénym zakladnym predpokladom, no
v ziadnom pripade to nie je dostato¢na zaruka pre uspech deti. Treba im zdoraznit, Ze osvojenie si Zivych
jazykov a kultarneho rozmeru, ktory je s tym spojeny, nie je luxusom, ale skutoénym dodatoénym ziskom.

10. Plurilingvizmus a pravo na pracu

Kazdy pracovnik ma pravo pracovat’ v jazyku krajiny, v ktorej Zije.

Ide ootazku re$pektovania Tudi, ktorym nemoZno nantitit pouZivanie cudzieho jazyka. Je to aj otazka
bezpecnosti pri praci, lebo pochopenie pokynov, poziadaviek anavodov je zakladnym predpokladom
bezpecnosti. V tomto principe sa predpokladd pouzivat jazyk, ktory je ovladany najlepSie. V kone¢nom
dosledku ide aj 0 otazku hospodarskej efektivnosti.

Navrhy

Nasilné zavadzanie cudzieho jazyka ako pracovného jazyka na pracovisku vedie k tomu, Ze pracovnici si na
zaklade ich jazykovych schopnosti vystaveni diskriminacii, ak ovladanie tohto jazyka nepatri medzi nevyhnutné
predpoklady podstatné pre splnenie danej tlohy.

Hoci v tejto oblasti je potrebné stanovit’ pravne predpisy, samotné zakony nie st postacujuice.

Profesijné zdruzenia, odbory a podniky musia byt v tomto ohl'ade vel'mi pozorné. Je potrebné vzdat’ sa rieSenia,
na zaklade ktorého su vSetci pracovnici nuteni osvojit’ si niektory cudzi jazyk.

Doraz sa musi klast’ aj na socialnu otazku pracovnikov — cudzincov.

Jazykova otazka je momentalne jednym z aspektov socidlneho dialogu.

11. Plurilingvizmus a vzdelanie

Systém vzdeldavania musi zarucit’ viacjazy¢nu vyucbu.

Prvou ulohou S$koly je naucit’ ufiaceho sa materinskému (Staitnemu) jazyku, ktory je zakladom pre dalSie
vzdelavanie a spoloCenskll existenciu a ked’Zze samotny jazyk umozituje pochopit’ zivot v spolo¢nosti a vo
svete, znovuinvestovanie do jazyka je prioritou vo vzdeldvacom procese.

Vzdelavaci systém musi pontkat viacjazyéné vzdelavanie od utleho veku dietata a rozvijat sebaedukacné
kompetencie potrebné k tomu, aby sa pocas Zivota mohol ucit’ d’alSie cudzie jazyky.

Téato uloha v ziadnom pripade neznamend, Ze je mozné uspokojit’ sa s jedinym jazykom ako minimalnym
komunika¢nym jazykom zameranym skor na obchod nez na kultaru.

Rodiny musia mat’ jasno vo vybere a musia vnimat dolezitost’ jazykového prinosu.
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Na zaklade prieskumov a vyhodnotenia postupov je potrebné nechat’ sa in§pirovat’ najlep$imi postupmi v tejto
oblasti, aby sme dospeli k efektivnym schopnostiam vo vSetkych oblastiach jazykovej praxe.

Velky vyznam maju nasledujice body:

Opétovne upozornit’, ze vyudovanie Citania a pisania tvoria zaklad akéhokol'vek d’al$ieho u¢ebného procesu,
a akceptovat’ dosledky, ktoré z toho vyplyvaju.

Zdoraznit’ pozitivny vplyv v€asného osvojenia si Zivych jazykov na ovladanie materinského jazyka a ostatnych
Skolskych predmetov (napr. vo vednych odboroch).

Uznat' fakt vyplyvajici zo skutocnosti, Ze systém vzdelavania, ktory sa nezameriava na efektivne vyucovanie
cudzich jazykov v ranom veku i pocas dospelosti, spdsobuje nerovnost’ $anci.

Rozvijat’ vyucovanie aspoinl jedného Zivého jazyka v ranom veku okrem $tatneho jazyka. Vyhnit sa vyucovaniu
zivych jazykov cez ucenie sa anglického jazyka.

Vyuzivat’ inovativne vyucovacie metody.

Rozvijat’ plurilingvny a multikultirny pristup vo vyucovani pomocou rodenych hovoriacich. Eventudlne vyuzit’
zahrani¢né kurikula.

Moznost sa naucit’ viacerym jazykom sucasne alebo susledne, ato pomocou postupnych, modulovanych,
individualizovanych krokov, v ktorych je ziak/Student aktérom vlastného vzdelavania, je samouk a autonémne
vedeny k sebahodnoteniu.

Znasobit moznosti jazykovych a kultarnych vymen uz od zakladnej Skoly. Tieto moznosti by mohli nadobudnut’
formu systematického partnerstva a vztahovat sa na viac ako dve skoly.

Hodnotit’ réznorodost’ identit a materinskych jazykov inych ako narodny (Statny) jazyk.

Podporit’ kultirne zdruzenia pristahovalcov s cielom ul'ahcenia vyucovania ich jazyka v prijimajucej krajine
a podporit’ integraciu prostrednictvom vyuc¢ovania v $tdtnom jazyku.
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Lepsie vzdelavat’ ucitel'ov v oblasti viacjazyCnosti a interkulturnych aspektov. Vytvorit’ stimuly pre vyucujicich
na medzindrodni mobilitu prijatim nevyhnutnych administrativnych opatreni. Prinatit tak ucitelov
k medzinarodnym mobilitam. Ak sa zameriame na ciel dvoch cudzich jazykov pre Ziakov, nemozno od
vyucujucich ziadat’ menej.

Iniciovat’ a podporovat’ eurdpsku viacjazycnu maturitu, znacku kvality pre maturitu, ktord bude zodpovedat
poziadavkam viacjazyCnosti. Francuzsky model OPI by mohol sluzit’ ako priklad vo vysokoskolskom systéme.
Vseobecne rozsirit' vyucovanie cudzich jazykov vo vysokoskolskom systéme a rozvijat' skutocny model
viacjazy¢ného vyucovania pri zohl'adneni rovnovahy medzi jazykovymi kompetenciami.

Zabezpecit’, aby staze v ramci programu Erasmus boli efektivnym spdsobom zamerané na plurilingvizmus.
Jazyk, ktory sa vyuziva pocas staze v ramci programu ERASMUS, musi byt’ jazykom hostitel'skej krajiny.
Zabezpecit’, aby Studenti v ramci programu ERASMUS mali alebo nadobudli znalosti jazyka hostitel'skej
krajiny, ktoré im umoznia efektivne vyuc€ovanie v tomto jazyku. Tento ciel treba dosiahnut’ v prvom rade lepSim
prijatim Studentov v hostitel'skej krajine.

Vyvinat' skuto¢nu kultiru samostadia a sebahodnotenia.

12. Plurilingvizmus a média

M¢did musia umoznit’ viacerym kultiram vyjadrit’ sa.

Namiesto neprimeraného masového Sirenia jednostrannych kulturnych modelov musia média vyjadrovat
myslienku rozmanitosti a bohatstva kultir vo svete.

Okrem toho musia média zohl'adnovat’ centralnu tlohu jazyka pri formovani osobnosti a vytvarani socidlnych
kontaktov.

Ndvrhy

Je dolezité podporit’ vytvorenie sviatku jazykov a kultir.

Je potrebné podporit’ vysielanie filmov v pdvodnom zneni na televiznych kanaloch, v nevyhnutnom pripade
pomocou stanovenia kvot.

Je potrebné upozornit’ médié na jazykové aspekty socidlnych a hospodarskych problémov.

Vyvinut’ spolo¢ny systém podpory pre eurdpsku kinematograficku a audiovizualnu tvorbu.

Mgr. Jana Birovd, PhD.

Department of Romanic Studies
Faculty of Letters

Constantine the Philosopher University
Stefanikova 67, 949 74 Nitra

Slovakia

e-mail: jbirova@ukf.sk

Mgr. Jilia Bubdkova, PhD.
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Catholic University of Ruzomberok
Nam. A. Hlinku 60, 034 01 Ruzomberok
Slovakia
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RESUME

Les questions sur I’identit¢ de 1’homme ont nourri la pensée humaine des le début de
I’humanité. Elles font partic de la vie humaine et, sans aucun doute, sont pour toujours des
¢léments inséparables de notre existence. La connaissance certaine de quelques détails de
notre identité ou de notre existence s’oppose a 1’impossibilité d’une connaissance complete
de la vie du monde. On en trouve le reflet dans la littérature dés son origine. Car la littérature
présente toujours un miroir de la société : elle refléte tout naturellement la lutte intérieure de
I’homme pour la construction de son identité et la recherche de son « lieu » dans le monde
ainsi que de I’harmonie interne.

Dans ce cas, I’ceuvre littéraire de Michel Tournier n’est pas une exception. Cet écrivain frangais contemporain
est entré dans la littérature assez tard — en 1967, a ’dge de 43 ans - par la parution de son premier roman
Vendredi ou les limbes du Pacifique. Ce roman a remporté un grand succes, ainsi que le Grand Prix du roman de
I’Académie frangaise, et il a été suivi par d’autres ouvrages, romans, récits, nouvelles, essais et livres pour les
jeunes remarquables.

L’identité de I’homme ne lui est pas donnée ou déterminée de 1’extérieur. C’est le résultat d’un processus long et
compliqué. La formation de I’identité, I’identification de soi-méme, varient avec le milieu social, la société, et le
degré de solitude. Chez Tournier, la solitude est représentée par 1’ile abandonnée ou Robinson Crusoé a été jeté
apres le naufrage de son bateau. L’histoire classique de Robinson Crusoé, un vrai mythe, est réécrite ici d’une
fagon originale, exceptionnelle et pas du tout traditionnelle. Ainsi Tournier nous offre une vue sur I’homme qui,
vivant dans la solitude sur 1’1le Speranza, doit reformer son identité pour pouvoir survivre et qui, a travers cette
métamorphose compléte de sa personnalité, trouve une harmonie intérieure.

Aprés le naufrage de son bateau, Robinson est plongé dans une solitude qu’il refuse d’abord d’accepter. La
solitude le détruit, il se sent déshumanisé et plongé dans 1’obscurité. Pour lui, il est impossible d’exister sans
autrui:

« Je sais maintenant que chaque homme porte en lui — et comme au-dessus de lui — un fragile et complexe
échafaudage d’habitudes, réponses, réflexes, mécanismes, préoccupations, réves et implications qui s est formé
et continue a se transformer par les attouchements perpétuels de ses semblables. [...] Autrui, piece maitresse de
mon univers... [...] Les personnages donnent [’échelle et, ce qui importe davantage encore, ils constituent des
points de vue possibles qui ajoutent au point de vue réel de [’observateur d’indispensables virtualités. A
Speranza, il n’y a qu'un point de vue, le mien, dépouillé de toute virtualité. »%

Gilles Deleuze, philosophe frangais, explique le désespoir de Crusoé face a la solitude comme une réaction qui «
exprime exactement ce moment de la névrose ou la structure Autrui fonctionne encore, bien qu’il n’y ait plus
personne pour la remplir, I’effectuer. D une certaine maniere elle fonctionne d’autant plus rigoureusement
qu’elle n’est plus occupée par des étres réels. »**

L’existence du monde sans autrui semble impossible pour Robinson. Dans la solitude, il sent qu’il perd sa
personnalité, son identité. Il est exclu de la société civilisée, il est vulnérable, il sent « le travail d’érosion de la
solitude sur son dme d’homme civilisé »***. Pour garder son identit¢ — ou tout ce qu’il trouve typique et
caractéristique de sa personne — il essaie de remplacer la structure d’autrui qui lui manque. Il la remplace par le
travail et la création de 1’ordre et il se nomme Gouverneur de Speranza et le maitre absolu de 1’ile. Ces gestes
sont résumés par Deleuze qui dit que « /’ordonnance du temps par la clepsydre, ['instauration d’une production
surabondante, I’établissement d’un code de lois, la multiplicité de titres et fonctions officielles dont Robinson se
charge, tout cela témoigne d’un effort pour repeupler le monde d’autrui qui sont encore lui-méme, et pour
maintenir les effets de la présence d’autrui quand la structure défaille. »**°

2 TOURNIER, M. Vendredi ou les limbes du Pacifique. p. 53
2 DELEUZE, G. Logique du sens. p. 364
24 TOURNIER, M. Vendredi ou les limbes du Pacifique. p. 82
125 DELEUZE, G. Logique du sens. p. 365
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Robinson, vivant dans la solitude absolue, doit donc créer sa propre optique a travers laquelle il observe le
monde autour de lui. Il comprend que c’est possible et, en plus, il trouve sa nouvelle vue plus claire:

« Il me semble en un mot que la présence d’autrui — et son introduction inapergue dans toutes les théories — €st
une cause grave de confusion et d’obscurité dans la relation du connaissant et du connu. [...] Il y a ainsi deux
problemes de la connaissance, ou plutét deux connaissances, qu’il importe de distinguer d’un coup d’épée, et
que j aurais sans doute continué a confondre sans le destin extraordinaire qui me donne une vue absolument
neuve des choses: la connaissance par autrui et la connaissance par moi-méme. »'2°

En somme, le processus de transformation de son identité a commencé. Il a arrété une clepsydre (symbole de la
vie civilisée), il s’est démis de la fonction de Gouverneur de Speranza et il est descendu dans les profondeurs de
I’ile ou une nouvelle étape de son existence s’est ouverte. La, dans une grotte, il se sent comme un enfant dans
I’utérus de sa mére, il revient a un stade prénatal pour recommencer sa vie. Cela lui donne 1’occasion d’un début
de transformation de son identité. Il dépasse sa solitude et apprend a exister sans autrui. Il sent les changements
en lui-méme et le nouveau niveau de I’existence auquel il accéde. Sa métamorphose intérieure continue par le
changement de sa relation avec Speranza, qui n’est plus une relation d’enfant & mére, mais d’homme a femme:

« Qu’ai-je fait dans la combe rose? J'ai creusé ma tombe avec mon sexe et je suis mort, de cette mort passagere
qui a nom volupté. Je note également que j’ai franchi ainsi une nouvelle étape dans la métamorphose qui
m’emporte. Car il m’a fallu des années pour en arriver la. Quand j’ai été jeté sur ces bords, je sortais des
moules de la société. [...] Mais peu a peu la solitude m’a simplifié. [...] Pour la premieére fois dans la combe
rose, mon sexe a retrouvé son élément originel, la terre. w2

Le titre du roman nous indique déja que le personnage de Vendredi a une valeur plus grande que dans le roman
de Daniel Defoe. Deleuze dit que ¢’est Vendredi qui peut guider et achever la métamorphose commencée par
Robinson, et lui en révéler le sens et le but.**® Avec I’arrivée de Vendredi, une période de la vie intime de Crusoé
avec Speranza finit. Vendredi détruit tout le systéme de la « civilisation » sur Speranza créé par Robinson et il le
libére. Leur relation initiale de maitre a esclave se transforme en relation fraternelle. Crusoé¢ devient libre et
quand, a la fin, Vendredi le quitte, on voit que son role dans la métamorphose de Robinson est fini. Robinson
devient « solaire », il se tourne complétement vers le soleil, vers le culte de la clarté — de la compréhension et de
la connaissance:

« Soleil, délivre-moi de la gravité. [...] Enseigne-moi l’ironie. Apprends-moi la légereté, ’acceptation riante des
dons immédiats de ce jour, sans calcul, sans gratitude, sans peur. Soleil, rends-moi semblable a Vendredi.
Donne-moi le visage de Vendredi, épanoui par le rire, taillé tout entier pour le rire. »'2

Une transformation de I’identité personnelle de Robinson apparait aussi a la fin de ’histoire quand Crusoé refuse
de quitter I’ile et de rentrer dans la civilisation. Wissmer propose que « [’ile est un couvent du désert ou
l’aboutissement de [’initiation et son succes permettent a Robinson d’y demeurer pour toujours »3. Alors ce
n’est qu’un lieu de passage comme dans le cas du Crusoé de Daniel Defoe. Sans aucun doute c’est a cause de sa
métamorphose interne qu’il n’a plus besoin de société, parce que le retour est un pas en arriére dans son
développement personnel. De plus, son mépris des gens est bien visible:

« Pourtant ce qui le rebutait principalement, ce n’était point tant la brutalité, la haine et la rapacité que ces
hommes civilisés et hautement honorables étalaient avec une naive tranquillité. Il restait toujours facile
d’imaginer — et sans doute serait-ce possible de trouver - d’autres hommes a la place de ceux-ci qui fussent, eux,
doux, bienveillants et généreux. Pour Robinson le mal était bien plus profond. 1l le dénongait par-devers lui-
méme dans [’irréemédiable relativité des fins qu'il les voyait tous poursuivre fiévreusement. Car ce qu’ils avaient
tous en but, c¢’était telle acquisition, telle richesse, telle satisfaction, mais pourquoi cette acquisition, cette
richesse, cette satisfaction ? »'*!

Dans son premier roman, Michel Tournier nous montre un exemple de la formation de I’identité dans la solitude.
Il nous indique aussi I’importance des relations humaines, des problémes de la vie en société, des problémes de
la coexistence, ainsi que de la solitude, de I’isolement et de 1’aliénation parmi les gens. La formation de 1’identité
n’est pas un processus simple ou facile, mais cette lutte pour se trouver soi-méme et assurer 1’harmonie
intérieure en vaut certainement la peine.
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BOOK REVIEWS

Petrarca Puomo politico di Jii Spi¢ka™®

PAvoL KOPRDA

Spicka recensione al volume Petrarca: homo politicus.

Traduzione abbreviata della recensione al libro di Jifi Spi¢ka: Petrarca: homo politicus. Politika v Zivoté a dile
Francesca Petrarky. Agro, Praha ISBN 978-80-257-0172-0, 332 pagine, pubblicata nel volume Pavol Koprda
a kolektiv: Medziliterarny proces VIII. Zdakonitosti starSej literatury. Nitra 2010, pp. 176 — 181.

Della conoscenza dettagliata del periodo, delle circostanze e dei particolari della vita del Petrarca Spicka si serve
nella formulazione delle domande volte tutte a chiarire le effettive motivazioni che guidavano i singoli passi del
Petrarca, i suoi atteggiamenti e deliberazioni. Cosi, il letore si vede indotto a ricostruire il Petrarca effettivamente
esistente, non una immagine mista di eventi esterni a lui che lo sorvolino e che se lo portino con sé. Autore si
rivolge al suo letore ideale con insistenza, sforzandosi ottenere che il letore sia partecipe delle sue ragioni .
Petrarca emerge da tale trattamento con la statura psicologicamente reale, resa meglio che non dalle biografie dei
piu rinnomati autori. Tra questi Ugo Dotti si esprime grato a Ernest Wilkins, riconoscendogli in tal modo la
autorita di sua guida. La vita del Petrarca come era uscita dalla penna di Wilkins, viene accettata dal letore
gradita perché umanamente comprensibile. Comunque, le decisioni che Petrarca prendeva, quella biografia non
le rende partendosi dall’ analisi della motivazione psicologica di lui, cioé¢ da come Petrarca avesse sentito se
stesso ed i propri interessi nei confronti del mondo che lo circondava. Per la quale cosa diversi passi del libro di
Wilkins dal letore vengono percepiti al livello di informazioni oggettivanti che permettono un ulteriore
approfondimento. A volte il libro di Wilkins fa impressione come se Petrarca fosse stato uno spettatore della
vita nel corso della quale, vivendola, avesse delle volte scritto e fatto questo e quello. Spicka ha capovolto la
relazione tra gli atteggiamenti, desideri e speranze del Petrarca da una parte, ed il “teatro del mondo* dall’ altra.
Lui ad ogni evento della vita del Nostro rileva quello che suppone dovesse essere stato I’ interesse personale
dell umanista e poeta. Sotto tale luce le verita umanistiche del Petrarca appaiono condizionate dalle circostanze,
variabili, con la validita relativa.

Togliendo dalla immagine del Petrarca le idealizzazioni interpretative, Spitka si apre la strada verso una ri-
valutazione del Petrarca-autore dei concetti del primo umanesimo. Petrarca aveva infondato I' approccio alle
questioni sociali, quello che torna vivente fino ai nostri tempi producendo le conseguenze al livello teorico
metodologico (i modelli del pensiero sociopolitico) a cominciare da Piccolomini per Pietro Bembo e fino al
Riccardo Picchio. Non soltanto: se ne fanno appoggio le strategie politiche, varie a seconda come sono i tempi e
chi si sta valendo dei suoi insegnamenti. Per essere un po’ concreti, al mio avviso I' atteggiamento che
Piccolomini — Pio II aveva preso nel 1462 nei riguardi degli ambasciatori del re Jifi z Podébrad, sapesse del
petrarchismo politico™®. Anche se il libro di Spitka ha per argomento gli atteggiamenti politici che prendeva
Petrarca, sempre quando analizza I’ uno dopo I’ altro i comportamenti politici del Nostro, esplicita a conclusione
gli ideali umanistici del Petrarca, mostrando per la maggior parte di essi che non ¢ il caso di assolutizzare la loro
validita. Leggendo gli avvertimenti di Spitka il quale ribadisce che all' assolutizzazione dei concetti dell
umanesimo del Petrarca & da preferirsi il trattamento realistico, ho avuto I' impressione che Spi¢ka stende I arco
tra i tempi remoti e quei moderni perché infatti la ingerenza degli intellettuali nella politica fino ad oggi sa di
quella che Giambattista Vico aveva chiamato la boria degli intellettuali. Di tale boria, se ¢ lecito usare questo
concetto di Vico, proprio Petrarca nella storia europea moderna ¢ tra gli appoggi. Spicka, analizzando le singole
prese di posizione politiche del Nostro, rileva tra le altre le tesi dell’ umanesimo petrarchesco, come segue:

- ogni umanista — uomo politico, secondo Petrarca dovrebbe partirsi dalla tesi che ci vuole la pace, visto che I
uomo idealmente deve diventare auto-interrogante , bisognoso che gli sia a disposizione tutto lo spazio di vita,
perché ad ogni istante deve riflettere la propria volonta insufficiente;

- la malattia dello spirito, superata, ma non del tutto, vioene presentata come spinta che muove I’ intellettuale
a manipolare le decisioni politiche, conforme all' agostiniano: sebbene non sei del tutto guarito (non sei cio¢
signore della propria volonta), vai tra la gente;

- mentre nel mio periodo io, Petrarca, sono pressoché solo, fra non molto degli intellettuali elitari come me
saremo piu, fino a diventare la forza politicamente influente;

132 Traduzione abbreviata della recensione al libro di Jiti Spitka: Petrarca: homo politicus. Politika v Zivoté a dile
Francesca Petrarky. Agro, Praha ISBN 978-80-257-0172-0, 332 pagine, pubblicata nel volume Pavol Koprda

a kolektiv: Medziliterarny proces VIII. Zakonitosti starsej literatury. Nitra 2010, pp. 176 — 181.

133 G. Papparelli: Enea Silvio Piccolomini... Longo Ed., Ravenna 1978.
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la élite intellettuale discute le questioni politiche per provvedere la pace tra gli strati sociali, a favore dell

otium filosofico e del benessere;

in merito della sua continua presenza nella discussione sociale la élite intellettuale cambia diventando arbitro,

cio¢ egemone della vita sociale o una ,,classe politica®;

tutta la classe elitaria godera dell’ autorita sociale nella misura in cui ogni intellettuale sara preceduto dalla

chiara fama di un erudito;

- non si diventa eruditi per scopo di lucro ma per amore della societd. Percio I intellettuale ¢ operoso fino al
sacrificio;

- una volta ottenuta una simile fama, cio¢ I' autoritad pubblica, chi se ne gode, puod servirsene per pressare sul

rappresentante del potere politico, presentando se stesso come modello della societa futura, per la quale cosa il

governatore che non rispetti tale intellettuale autoritario abbia a temere la condanna del futuro;

la societa per necessita si sviluppera verso I' otium intellettuale cio¢ verso la vita non specialistica perché quel

modello unico permette dedicare il tempo presente alla riflessione su come cambiare il mondo del futuro;

- il governante che osera non rispettare la voglia degli intellettuali di adesso, sara condannato dal pubblico
intellettuale del futuro, per la quale cosa sin d ora un tale si veda stemmato dalla condanna del futuro ideale;

- il fatto che i governanti hanno da temere che dagli intellettuali loro contemporanei saranno messi preda al

giudizio del futuro fa dell’ intellettuale collega del governante, un tipo del governo parallelo o potere dell

autorita morale la quale proprio perché tale esercita la pressione come forma del potere;

I' intellettuale al lavoro progettuale si vede spinto anche dal timore metodologico, cio¢ dal timore che

servendosi del metodo scorretto il suo progetto diventi vanificato: avendosi per scontato che per conoscere il

metodo da applicarsi sul presente deve imparare a conoscere le leggi che regolavano il passato dell’ umanita,

deve applicarsi agli studia humanitatis;

- la vita di un intellettuale e la sua attivita sociale hanno per senso e per scopo ottenere che la immagine del

mondo da lui creata diventi realta, che cio¢ i rapporti sociali da lui prefissati restino costanti ,,per cinquecento

anni“. Cio¢ anche i rapporti politici globali hanno da restare gerarchizzati durevolmente come annodati al

presente;

per godere dell’ autorita presso i governanti non basta all’ intellettuale la eruditezza, gli serve anche che sia

preceduto dalla fama di uomo imparziale e libero;

- la fama di uomo imparziale e libero I intellettuale deve costruirsela, come se coi propri atti scrivesse la

autobiografia ideale. All' umanista percid non piace tanto vedere che stanno mettendo a nudo quali erano in

realta le sue motivazioni etiche, religiose, civili e politiche, né la loro portata e validita effettiva.

Le sopraddette e altre strategie e qualita politiche auspicate dell’ umanista sono mirate a ricostituire in qualsiasi
modo un tipo di Impero romano antico, ravvivato, con nel centro Roma e I’ Italia. Le modalita possono essere
svariate: I' impero con Praga come testa e cuore la Roma, la res pubblica internazionale degli eruditi, oppure la
res pubblica sovrastatale e universale cristiana. In tutti i tre casi la autorita degli intellettuali italiani sara centrale
perche al livello paneuropeo sara istituito I' uso del latino classico, cosa da Petrarca accennata nelle lettere scritte
da lui a Jan ze Stredy e Arnost z Pardubic. Il latino medievale andrebbe dunque sostituito da quello classico, cosa
dalla quale sarebbe risultata la cortesia nell’ esecuzione del potere.

Ognuna di queste e di altre cattegorie dell’ umanesimo politico dentro ¢ viziata. 11 libro mostra a passo a passo e
con pazienza, trattando gli eventi della vita politica del Petrarca, che I' otium, cio¢ I autoperfezionamento in
solitudine degli studi e senza di essere inseriti nella prassi sociale, in Europa non era accetto. Fa vedere che per
Petrarca la pace aveva da essere solo tra gli Stati italiani mentre che oltre a Petrarca non facesse diffetto magari
I etnocidio. Il libro porta delle riprove che il doge veneto Dandolo si trovava consigliato a stringere la pace con
Genova e su questo era sotto la pressione dell' opinione pubblica italiana, anche senza che vi contribuisse
Petrarca. Era dunque superfluo e rettoricismo I' imporvisi del Petrarca come arbitro morale di Dandolo. Anche in
altri casi Spi¢ka mostra che era superflua I' applicazione del criterio di autorita morale. Pure I' immagine di sé
quale intellettuale imparziale e libero Petrarca la ergeva soltanto ai fini dell’ ambito intra-italiano, mentre
traboccava spesso di odio nelle questioni esterne. Stilizzava se stesso come collega dei governanti e pari ad essi
ma non sopportava quando la politica procedeva bene anche senza di lui, I atteggiamento che fa pensare che la
parita da lui fosse pensata come I' occasione di pressare. I sovrani pit di una volta avevano agito senza di
prestare il rispetto all’ autorevolezza del Petrarca la quale cosi andava meno. Non va insieme presentare se stesso
come intellettuale non specializzato e nel contempo con zelo ricevere le prebende ecclesiastiche. L umanesimo
doveva essere generale ma da Petrarca veniva pensato italo-centrico.

Siffatta biografia del Petrarca, logica di andamento, corrispondente alla realta e storicamente basata, non finisce
nel chiudere il ritratto del Petrarca nei fatti di vita ma risulta la forma di una affascinante critica sia di
autoritrattarsi del Petrarca stesso, sia dell immagine ideale del Petrarca umanista modellata con I' andare del
tempo dalla petrarcologia. Il condizionamento, operato da Spicka, del Petrarca ideale dal Petrarca com’era
realmente, non ha nel potere di ottenere che non si continui a preferire al Petrarca reale quell’ ideale. | concetti
petrarcheschi di un intellettuale elitario, qui presentati e altri ancora, potessero essere scoperti come limitati, e
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nonostante diffettosi erano tramandati come tali da una generazione di umanisti all’ altra e nei rispettivi periodi
funzionavano come fondamento di varie ideologie e di vari interessi, e dunque si imponevano da forza
storicamente effettiva, nonostante fossero rettoricamente diffettosi, di dubbio valore o invalidi. Sulle orme delle
aspettative del Petrarca camminava nel Quattrocento Enea Silvio Piccolomini, da ambasciatore e dopo diventato
Papa. La res pubblica cristiana, la Polonia quale propagatore importante di essa ed il latino classico in quanto
strumento da usarsi nel costituire tale res pubblica, tutto questo come se fosse a cento anni dopo Petrarca la
continuazione ideale delle sue riflessioni sopra le forme di pieta e sopra il latino classico quale lingua di
propragazione della res pubblica cristiana.

Visto che il modo petrarchesco di pensare le cose pubbliche trova delle analogie nel corso della storia,
nonostante alquanto vaccillanti i concetti base, naturalmente nasce il bisogno di studiare Petrarca come
realmente era, cioé¢ I’ uomo che non di rado contradiceva a se stesso. Scoprendo le contraddizioni appaiono le
limitazioni dei teoremi e dei concetti che erano destinati a diventare base del primo umanesimo. Tale studio si
presenta come storicamente necessitato. Il volume di Spi¢ka esprime proprio tale necessita storica e dal mio
awviso in questo consiste la sua funzione modellante per il futuro. Potremmo definire il libro una espressione
sistematica e ponderata della posizione nazionale ceca, nella quale costantemente si rispecchia un altro spazio
culturale, indipendente ed autonomo. Penso agli indizi che sono visibili nella presentazione di come nel corso
della storia era utilizzato nell’ ambiente ceco il Liber sine nomine. Su questo sara opportuno fare il riferimento ai
saggi della prof.ssa Nechutova e del prof. Pelan pubblicati a Nitra nel volume Petrarca nella Mitteleuropa —
Petrarka v strednej Eurdpe, atti del convegno, Nitra 21. — 22 10. 2004. Le biografie stimate tra le pitt importanti,
quella di Wilkins e quella di Dotti, non considerano Petrarca sotto I' aspetto degli spazi culturali che per lui erano
il barbaricum. 11 libro di Spicka percid colma questa lacuna forse a nome anche degli altri ambienti del mondo,
presenti nel pensiero del Petrarca, specie della Francia, del mondo musulmanno oppure della Germania
medievale. Fa riferimento tra I altro al romanzo di Amin Maalouf: Le crociate viste dagli Arabi (trad. It., Torino
1989) dove le crociate vengono considreate la ragione della decadenza fatale della civilta mussulmanna ed araba,
all' avanguardia fino a quei tempi.Non sono fine asé stessi icapitoli sul rapporto interessato del Petrarca
riguardo alla societd francese, mussulmanna e altre. Sembrano propensioni moderne dell' atteggiamento
imperiale del Petrarca ,,la guerra come igiene del mondo®, questa tesi a cominciare da Alfieri, per i futuristi e nel
cattolico Giovanni Papini. Similmente il ,,mare nostrum, ma secondo Frank Wollman anche il concetto di ,,Pax
slavia romana“. Come succede alle idee globali, esse proliferano i figli, in questo caso le rettoriche che male
nascondono i desideri di dominare le regioni. In questo senso la Slovacchia ha bisogno ugualmente o piu dell’
ambiente ceco di questa presentazione analitica del Petrarca. Percio stimo I esito dell’ adoperarsi scientifico di
Spicka nonché il suo atteggiamento umano.

Una eccezzionale occasione di riassumere la valutazione del Petrarca sotto I' aspetto ceco viene offerta dal
rapporto che Petrarca ebbe riguardo a Carlo IV ed ai digniotari cechi. Spi¢ka mi pare nei giudizi piti convincente
del capitolo ,,La biografia ideale dell’ umanista® nel libro di Ugo Dotti Petrarca e la scoperta della coscienza
moderna (Feltrinelli, Milano 1978, p. 27ss.) e piu dell’ appendice allo stesso libro, intitolato ,,L."umanesimo e la
vita civile* che si occupa del carteggio tra Petrarca e il cancelliere imperiale Jan ze Stiedy. Laddove Dotti cerca
di interpretare il rapporto con Carlo IV e coi dignitari cechi come modello di come Petrarca avesse fatto valere
i propri principi umanistici, Spi¢ka riassume affermando che il viaggio in Italia di Carlo, fatto per farsi coronare,
era commerciale. Carlo non si interessava dell’ Italia e percio Petrarca non aveva la possibilita di intromettersi
a favore dell Italia e di conseguenza le sue lettere e incontri con Carlo non erano che un’opportunita di arrecarsi
la reputazione pubblica.

Spicka ¢ autore dell’ introduzione alla traduzione ceca di Psik del De secreto conflictu curarum mearum (Richard
Psik. OIKOMENEH, Praha 2004). Sa percid apprezzare Petrarca umanista in quanto fondatore della cultura
laica. Petrarca si era reso conto che la cultura si era laicizzata ed i chierici non ce la facevano a esprimere il
cambiamento. Nonpercio gli intellettuali laici dovessero essere misfedeli. Le questioni della fede nell’ ambiente
laico Spicka nel suo ritratto del Petrarca uomo politico le tratta soltanto nel capitolo che parla della parzialita di
Petrarca rispetto agli arabi, e poi nella Conclusione dell’ opera. Il libro ¢ pregevole anche per la quantita di
riferimenti bibliografici.

Prof. PhDr. Pavol Koprda, CSc.

Department of Romanic Studies
Constantine the Philosopher University
Hodzoval

949 01 Nitra

Slovakia

pkoprda@ukf.sk

63



Deviate ¢islo Studi Italo-Slovacchi IX
ANDREJ RAJSKY

Review on Fabiano Gritti — Monika Grittiova (eds.): Studi Italo-Slovacchi IX. Nitra: Constantine the
Philosopher University, 2011.

Deviate ¢islo vedeckého revue Studi Italo-Slovacchi ma osobity raz, ktory je dany jednak venovanim &isla na
pocest prof. Agostina Visca, jednak editorskym zastojom Fabiana Grittiho, ku ktorému vedie autorstvo vacsiny
zverejnenych prispevkov, ¢o ostatne avizuje uz v Uvode &asopisu.

Venovanie &isla prof. Viscovi (rodnym menom Augustinovi Vyskoc¢ovi) nachddza svoje odovodnenie v prvej
Casti tejto publikacie, kde sa uvadza plny text Casti jeho pripravovaného autobiografického diela, ktoré mu
nebolo dopriate dokongit’. Text s nazvom Utek sa &itatelovi javi ako pracovny naértok, dokumentarny podklad
k d’alsiemu rozpracovaniu, z pohl'adu vyberu literarnych néstrojov strohy, $tylisticky a Zanrovo neuceleny spis.
Surovost™ tohto literarneho materidlu sa prejavuje aj v mnohych ortografickych nedostatkoch (napr.
pouzivanim knazského titulu ,,don* v nesklonnom tvare, nenalezitym vstivanim slovicka ,,skrz* a pod.). Fakt, ze
Viscov zaznam sa do casopisu dostava v povodnej podobe, bez kritickych poznamok a komentarov, len
zdoraziiuje jeho historickl autenticitu a priamost autorskej vypovede. Na verejnost sa tak dostava dalSie
svedectvo o bestialite predchadzajticeho totalitného rezimu na Slovensku, memento ktorého stale nie je u nas
dostatocne silné a literarne stvarnené tak, aby oslovilo aj sucasnii generaciu $tudentov. Nacértok diela ma
kadenciu kroniky, cennej na rekonS$truovanie historickych osudov konkrétnych ludi, svedkov naSich dejin
nedavnej minulosti. K Viscovmu textovému torzu sa v Casopise prikladd jeho odborna bibliografia, zahfhajuca
celkom 165 titulov rozliénych zanrov.

Druha Cast’ publikacie obsahuje tri vedecké $tadie v talianskom jazyku. Prednaska prof. Koprdu o vyuéovani
talianskeho jazyka na UKF v Nitre nie je len prostym opisom S$tudijnych programov a didaktickych pristupov,
ale je skuto¢nou vedeckou analyzou procesu Studia jazyka, vsadeného do kulturno-historickych a literarno-
filozofickych suvislosti, ktoré formuju mysel' Studenta nielen na rovine jazykovej pragmatiky, ale hlbsie
V priestore jej kultirneho, duchovného rozvoja. Koprda zdoraziuje potrebu pochopit’ literarne dielo lingvistickej,
ale aj kultirno-literarnovednej komplexnosti, historicko-filozofickej bohatosti, nevyhybajic sa intelektualnym
finesam, ktoré brania interpretatorovi, aby sa uchylil k redukcionizmom a funkénym zjednodu$eniam; to vietko
podklada prikladmi $tudentskych analyz diel a myslenia Petrarcu, Bemba, Machiavelliho, Vica a i., z ktorych je
zrejmé, Ze takto nastolené Sirokospektralne cvi¢enia mysle u nich podporuji utvaranie bikulturnej slovensko-
talianskej identity.

Dve stadie Fabiana Grittiho zachytavaji vyznam a prinos dvoch literatov a literarnych teoretikov na pomedzi
talianskej moderny a postmoderny, Itala Calvina a Pier Paola Pasoliniho. Calvina, na Slovensku znameho najma
ako brilantného rozpravaca s hravou fantaziou, Gritti prezentuje aj ako teoretika a jazykovedca, ktory so vsetkou
vaznostou ozrejmuje svoju interpreticiu vztahu medzi autorom a Citatel'om, kde sa sam Ccitatel' ako komplic
dobrovolne podriaduje hre v skladacke diela a tym dielo oZivuje vlastnou pritomnostou. Studia o Pasolinim
ukazuje autora vo svetle, v ktorom je pre nas vi¢sinou neznamy. Pasoliniho, slavneho reziséra, odhaluje ako
spisovatela, literata s autentickou obavou o presvedCivost’ estetického vyrazu, po¢niic jeho prvymi literarnymi
dielami napisanymi v dialekte, kde uprednostituje jazyk zakoreneny v naturalite, priam karnalite konkrétnej
kultary, po jeho neskorsie vyhladdvanie alterity voc¢i technokratickému a komerénému literarnemu ,,realizmu.
Pasoliniho nasvetl'uje pre nas nezvycajne aj ako hl'adaca posvitného, ktoré chape ako vysostné miesto alterity,
jedine¢nosti, anti-globalizacnej heterogénnosti. V tomto duchu treba podl'a Grittiho ,,¢itat™ aj Pasoliniho zivotné
vystrednosti, ktorymi umocnil provokujacu vitalitu svojho diela.

Tretiu Cast’ &isla tvoria $tyri aktudlne recenzie, opét’ podpisané Koprdom (1) a Grittim (3).

Napriek tomu, ze deviate ¢islo Taliansko-slovenskych Studii moze pdsobit’ svojou skladbou mierne nestrodo,
ako akési literarne miscelanea, udrziava si svoj vysoky odborny status, s potencidlnym didaktickym vyuzitim
a predstavuje cenny prispevok do rozvijania europskych interkultiirnych a interliterarnych vyskumov.

Doc. PhDr. Andrej Rajsky, PhD.
Pedagogic Faculty of University of Trnava
Slovakia

arajsky@gmail.com
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Children’s and Juvenile Literature in Focus
SIMONA HEVESIOVA

Review on Lucia Jechova’s et al.’s work: Survey of Children’s and Juvenile Literature. MSD Brno. 2011, 163 p.
ISBN 978-80-7392-170-5

In Slovakia, academic publications mapping the current works of children’s and juvenile literature written in
English are rather scarce. The new monograph entitled Survey of children’s and juvenile literature, published by
MSD Brno as a joint work of several academic institutions, is therefore a vital source of information. The book
offers interesting insights into the theory of children’s literature. Moreover, there are useful interpretative essays
about significant novels as well as recent books published in the field. The monograph consists of six chapters
which do not aim at providing a systematic overview of this type of literature; instead, their function is to
provide the reader with useful partial studies focused on the selected phenomena related to the genre.

The chapter Once Upon a Time a Fairy Tale Was Born, written by Ivana Zemberové, deals with the ties between
folklore and fairy tales. A synoptic classification and typology of these genres, based on their historical
development, is offered while the author also discusses fundamental elements of the genre such as plot, structure,
style or thematic scope. The chapter also includes an interesting overview of various theories of origin,
development and meaning of folk tales which can be easily utilized in the teaching process.

The essays of Lucia Jechova and Janka Ka$¢akova are thematically interwoven since they both examine the
ultimate work of juvenile literature, namely Tolkien’s trilogy. Lucia Jechova’s analysis examines the characters
of this well-known series and uncovers potential sources of Tolkien’s inspiration. As the author’s detailed
exemplification manifests, the rich intertextual links grounded in Tolkien’s work, reach back to European myths
as they also echo Arthurian legends and Christianity. Decades after the books’ publication, literary scholars still
examine the trilogy ardently.

Janka Kas$cakova’s chapter, also discussing Tolkien’s work, is focused on the study of the inhabitants of
Tolkien’s fictional world, namely elves and orcs. The author provides detailed characteristics of the characters in
the context of their literary representation; all supported by illustrative quotations from the novel. Both essays
present a great opportunity for an in-depth analysis of the trilogy, although Tolkien’s complex, multilayered text
represents an inexhaustible source of questions.

Réka Lugossy and Maria Kis$ova both touch upon the phenomenon of picture books aimed at younger readers.
Réka Lugossy’s essay illustrates how picture books can be used in the process of developing verbal and visual
literacy. The introductory part of the essay points to ideological aspects of picture books. It is obvious that such a
visual material can help children to articulate their thoughts what is aptly demonstrated by the author’s
experience with her own daughters. The final part of the essay is the most interesting one. Viewing the reading
of picture books as a complex creative process, the author discusses their usage in the process of language
learning and documents their potential for developing critical thinking and visual literacy.

Homosexuality Matters: A Response of Slovak Readers to the Controversial Picture Book And Tango Makes
Three presents a unique reading material. Discussing a highly controversial picture book that portrays sensitive
gender and sex issues, Maria Ki$Sova talks about how picture books can challenge traditional expectations and
norms. Moreover, the author not only points to the reception problems of such texts, she also provides the results
of her own research showing how university students and future teachers responded to the text. It is a highly
interesting reading, with some surprising outcomes as well, that opens a much needed discussion about taboo
topics in children’s literature.

The last chapter written by Katefina Vesela introduces the poetry of the Czech writer Frantisek Hrubin aimed at
young recipients. Since the author discussed is not of English provenance, the study does digress a little from the
original aim of the monograph; however, it fits the thematic framework quite well. The reader is acquainted with
Hrubin’s poetry through his rhymes, riddles and fairy tales while extensive excerpts from his texts enable
him/her to get the feel of his poetics.

Despite the relatively loose concept of the monograph which is not centred on any specific topic or motif, the
essays included are definitely worth reading. They cover theoretical problems and issues that can be utilized in
the teaching process; yet they also include highly interesting research results as well as detailed interpretative
studies of selected key texts from the field.
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Studi Italo-Slovacchi IX
MIRIAM BALKOVA

Review on Fabiano Gritti — Monika Grittiova (eds.): Studi Italo-Slovacchi IX. Nitra: Constantine the
Philosopher University, 2011.

Deviate ¢islo (ro¢nik) publikacie Studi italo-slovacchi, ktorého vedeckym redaktorom je doktor Fabiano Gritti, je
venované pamiatke profesora Augustina Vyskoca. Bol jedine¢nou osobnostou, nemenovanym vyslancom
slovenskej kultary a literarnej vedy v Rime a v Taliansku. Pred smrt'ou zacal pisat’ pamiti. Tym, Ze Casopis
uverejituje cely rukopis, ktory ostal v pozostalosti, stane sa verejne znamym osobnostné pozadie jeho vedecke;j
a publikacnej ¢innosti.

Prispevok Pavla Koprdu odznel ako referdt na konferencii Taliansko-slovenského vzdelavacieho strediska
(Centro di Formazione Italo-Slovacco) Norma v pohybe. Aku talianéinu vyudovat? (La norma in movimento.
Quale italiano insegnare?) ktora sa konala v Bratislave 22. januara 2011. Prispevok dokladd neanonymnymi
uryvkami z pisomnych prac vyjadrovanie S$tudentov talianistiky FF UKF v Nitre v pripadoch zlozitych
myslienkovych pochodov pri ucebnych témach z literatiry, vedy, kultary a medzikultrnych vztahov.

Italo Calvino stava dodnes jednym z najCitanejSich talianskych autorov. Fabiano Gitti ho predstavuje v studii
Poznamky o vyvine Calvinovych poetik od realistického romanu Stavebnd Spekuldacia cez experimentalne diela
poéntic Pavucinovym chodnickom az po postmoderna fazu vyvinu autorovej poetiky v romane AK V jednu zimnu
noc cestujiici... Stadia vysvetluje Calvina v slovenskom prostredi zatial’ najstistavnejsie. Naciera do textov, do
Calvinovych sebavyjadreni a ustaviéne nadvizuje rozhovor s talianskymi kritikmi a znalcami Calvinovho diela.
Stadia Volba §tylového postoja Piera Paola Pasoliniho vychadza z nehotovosti §tylu Pasoliniho diel. Narocky
§tyl iba naéftal, aby sa jeho diela nestali hedonistickymi, ale aby zapasili o cestu k tomu druhému. Zmyslom
Pasoliniho Zivota aj literatiry bolo hladat cestu k druhému c¢loveku. Gian Carlo Ferretti to uchopil ako
subjektivne vyjadrenie, zZe ¢lovek potrebuje histdriu, potrebuje beh objektivneho sveta. Urobil preto Pasoliniho
vzorovym autorom ,strednej cesty” talianskej literatiry v povojnovych desatrociach. Fabiano Gritti, autor
studie, uchopil plnohodnotne toto ponatie Pasoliniho tvorby ako vole basnika, romanopisca, kritika, kultarneho
polemika a scenaristu zaradit' sa do histérie cez subjektivnu rozorvanost. Je vyznamné pre formovanie
slovenskej recepénej kultiry, Ze Gritti sa zmocnil Calvina a Pasoliniho ako dvoch symbolov odporu
povojnovych desatro¢i k pokracovaniu naturalistickej metddy tvorby, ale aj k odporu pokra¢ovaniu
odhistorizovanej idylizacie ako podoby dekadencie.

Zavere¢nu Cast’ roenky tvoria dve recenzie knih z pera Fabiana Grittiho a jedna od Pavla Koprdu. Kym ¢&isla
(ro¢niky) 1 az 7 Studi italo-slovacchi mali pod vedenim Pavla Koprdu povahu badania o star$ich slovensko —
talianskych literarnych a kultirnych vztahoch, deviate ¢islo pod vedeckou redakciou Fabiana Grittiho napoveda
presun pozornosti k zvladnutiu sucasnosti, k pedagogickym a didaktickym otazkam, a tretou értou nového radu
azda ostane venovanie niektorej vyznamnej osobnosti.
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ABSTRACTS

Isabel Allende and Writing as a Cultural Phenomenon
MAGDA KUCERKOVA

The study presents the Chilean American writer Isabel Allende as a specific literary phenomenon and it focuses
on the process of her style development. The contents of her prose can be interpreted in the context of her typical
philosophical and religious world perception, enhanced by her personal humane and humanitarian engagement in
urgent issues of today’s world. This study seeks to offer broader context in terms of national and literary aspects
as well as in terms of Latino American literary aspects. It also presents the author in the context of her personal
experience, events and circumstances that conditioned her works and ambition to constitute the literary, social
and cultural image of a Chilean as well as Latino American woman.

Responsibility and Sensus Communis at Unam’s, Orteg’s and Heidegger’s Work
MARTIN STUR

We concentrate in the article on social responsibility of intellectual, writer and philosopher from the point of
view of sensus communis. Unamo returns to spanish and worl public, his responsibility is individual and
universal, at the same time. The clarification of language functioning and its social function, hidden sense of
words is in astrong relation with the creative language expression. Heidegger in the theoretical research and
desiption of fudamentals of our thinking and language also created a part of basic philosophers to read and
analyse.

The Syllabus Design for Sociolinguistic Disciplines in English Language Teacher Education
ELENA CIPRIANOVA

The preparation of prospective language teachers requires a systematic integration of linguistic disciplines
dealing with language and culture relationship into their university education. The key competencies teachers
need to acquire are linguistic (grammatical), strategic, sociolinguistic and discourse competence. In order to
achieve the established goals the competencies must be developed as a unified whole in connection with
mastering a set of basic research and study skills.

Mythology and Mystics in J. Holly’s epos Svatopluk
LUCIA JECHOVA

Heroic epos Svatopluk was unique piece of work in its age. Jan Holly reflected to the whole world that Slovak
literature is independent and viable. This work had big value in 19th century as well as today, but it is quite
difficult to read for contemporary reader. It is because of the archaic language which Holly used in that time. It is
important to realize that the text is written according to an antique template, that author brings closer to his
reader. The work is much more authentic then. Rhythmical organisation of verses fulfils the situation and causes
musicality of the text. Svatopluk interest the reader also by multitextual dimension of the text. This article is
interested in the mystical or mythological sphere in the contrast with reality. Mythological-mystical level evokes
fairy-tale atmosphere. In some parts, we may speak about symbolic conflict of Christian and Pagan
representatives.
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Surreal Atmosphere and Literary Inventiveness in Landolfi’s Collection La Spada
EVA MESAROVA

Although some critics consider Landolfi’s dynamics of subconsciousness present in his work, a crucial element
to be unambiguously associated with surrealism as a literary movement, it is still rather precarious question that
causes much of the debate today. InLandolfi’s case clearlywe can nottalk about the discovery of
symbolic and associative processes between the sphere of subconsciousness and reality , which characterize
the poetics of surrealism as a movement of avant-garde. The signs of surrealism acquire unique importance in
Landolfi’s work as they do not lead to positive liberation from subconsciousness, but keep cruel consciousness
of depressive reality inside of the dream. In Landolfi’s work therefore regards the surrealism so autonomous that
it’s common feature with historical surrealism is just position of systematically denial the reality.

Multiculture, Plurilinguism and the Translation of the Chart of Plurilinguism
JANA BIROVA - JULIA BUBAKOVA

The paper proposes translation of the Chart of Plurilinguism written by European Observatory of Plurilinguism
in november 2005 on the first European of plurilinguism in Paris. The Chart consists of twelve articles and in
each of them, there are some propositions made up to develop the strategies which accentuate the theme of
article.

Solitude and identity formation in Vendredi ou les limbes du Pacifique by Michel Tournier
DARINA VEVERKOVA

The submitted paper deals with the topic of solitude and identity formation in a novel Vendredi ou les limbes du
Pacifique, written by contemporary French writer Michel Tournier. It presents the problem of existence and
identity formation on a desert island, where Robinson Crusoe has to form its identity completely from the
beginning. The descriptions of inner metamorphosis of Crusoe, as well as importance of Friday in the process of
this transformation give us a completely new view on the mythic story of Robinson Crusoe.
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