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PREDHOVOR

Pripravou druhého ro¢nika publikacného radu Acta Facultatis humanisticae
Universitatis Matthiae Belii Neosoliensis dospela edi¢na ¢innost’ fakulty k malému
jubileu: Po troch tspesnych vydaniach zbornika Mladd veda (2007, 2008, 2009) ide
vtomto roku o piatu verziu zameru ponukat pre mladych ucitel'ov a doktorandov
publika¢ny priestor, ktory by im mal posluzit’ ako Startovacia Ciara na odvaznejSie

prezentacie vystupov vyskumu s celoStatnou (nadnarodnou) platnost'ou.

Aké zmeny zaznamendvame v Stvorzvizkovej tla¢i v porovnani s minulym

rokom (resp. s celym predchadzajiucim $tvorroénym obdobim)?

Ide predovsetkym o dosiahnutie suladu medzi koncepciou publikacie a jej
obsahovym naplnenim, teda o skuto¢nost, Ze sa podarilo redukovat’ pretrvavajucu
kvalifika¢nt heterogénnost prispievatel'ov spdsobom, ktory koreSponduje s p6vodnym
nazvom Mlada veda. Toto zdoraziiujem aj napriek tomu, ze dosledkom spomenute;j
redukcie je niz$i pocet uverejnenych Stadii. Ak vSak mame na zreteli zaujem
predstavovat’ takymto sposobom cast’ vedeckej produkcie pracovnikov s konkrétnym
kvalifikaCnym stuptiom, potom mozno tohoro¢ny titul povazovat za jeho objektivne
zrkadlo odrazajuce navySe aj odborovi odlisSnost’ v rdmci troch oblasti vyskumu, ktoré

sa na fakulte realizuju.

To, ¢o podobne ako po iné roky aj teraz problematizovalo zostavenie dvoch
zviazkov venovanych humanitnym veddm (jazykoveda, literdrna veda), je nie celkom
organicka integracia  menejpocetnych  translatologickych  a kulturologickych
prispevkov do ich obsahu. Mozno, Ze tento nedostatok (alebo pripustny prejav
prestupovania hranic odborov) vyriesi — obligatne povedané — buducnost’. Bola by som
rada, keby tato edicia aj v budicom kalendarnom potvrdila svoju opodstatnenost’

a zakorenila sa eSte hlbSie a pevnejsie do edi¢nej tradicie FHV UMB.

Kristina Krnova
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Poézia v lingvo-literarnych aktivitach ako metodologicky nastroj

budovania funk¢nej gramotnosti

PaedDr. Jana Javorcikova, PhD.
Katedra anglistiky a amerikanistiky s oddelenim prekladatel’'stva a tlmo¢nictva

V stéasnosti sa v krajinach EU ako aj na celom svete Gasto sklofiuje slovo
informacna, resp. vedomostna spolo¢nost’, v ktorej je ,,primarny doéraz kladeny na
vytvaranie, distribuciu, difiziu, vyuzivanie, integraciu informacii ¢i manipulovanie
snimi“ [1]. Zakladnou podmienkou fungovania takejto spoloCnosti je funkcéna
gramotnost’ jej Clenov, ¢ize ,,...pouzivanie pisania a Citania v zivotnych situaciach, [...]
»--.Zrucnost’” pracovat’ s pisanym textom na dosiahnutie Zivotnych potrieb ¢loveka*
(Gavora, s. 176). Dlhodoby aj sucasny stav funkénej gramotnosti na Slovensku vSak
vykazuje alarmujice tendencie. Vysledky komplexnych medzinadrodnych
vyskumov PIRLS (Progress in Reading Literacy Study) zroku 2000 a 2006,
vyhodnocujuce citatel'ska a funkéni gramotnost’ ziakov Stvrtych tried v 46 krajinach
upozoriuju na nizku schopnost’ funkénej gramotnosti na Slovensku v oblastiach
Citania s porozumenim, konfrontacie textu s inymi informaciami, orientdcie v texte
a selekcie informdcii ¢i v oblasti integrovanej préaci s viacerymi textovymi zdrojmi.
V kontrolnom vyskume z r. 2006 sice bolo dosiahnuté mierne zlepenie®, no slovenski
ziaci stale ziskali len priemerné a mierne nadpriemerné vysledky (Mullis, Martin,
Kennedy, Foy, 2007). K najproblematickej$im tloham patrila praca s literarnymi
textami, ktord si vyzadovala nielen porozumenie textu, ale aj kreativne a kritické
myslenie, a interpretdciu explicitnych a implicitnych informacii (Pupala, Zapotocna,
2007). Preto niektori odbornici upozoriiuju v tejto suvislosti na prichddzajici ,,vek
krizy ¢itania® (Gavora, Moravkova, s. 85).

Zahrani¢ni aj slovenski odbornici (Zapotocna, 2001; Mullis, Martin, Kennedy,

Foy, 2007; Duri¢, Bratska, 1997) uz analyzovali fenomén funkcénej (ne)gramotnosti

! Vysledky merania PIRLS z roku 2010 este nie si vyhodnotené, a preto nie je mozné zatial' overit, &i sa
podarilo udrzat’ mierne vzrastajucu tendenciu urovne Citania slovenskych Ziakov.
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amozné priciny skiimali z viacerych aspektov. Suhrn ich vyskumu poukazuje na
ekonomickée pri¢iny a socidlne pri¢iny (napr. absentujuci vplyv socidlneho prostredia,
absenciu ,,Citatel'skych vzorov*); psychosocidlne priciny (napr. vrodené obmedzené
dispozicie pre pracu s textom?) a celkové zniZenie kvality prace s textom a nahradeni
tradicnych kniZznych textov menej kvalitnymi médiami (napriklad textovymi sms-
spravami). V SR k tymto pri¢indm mozno pridat aj zazenie nacviku Citatel'skej
gramotnosti v ZS na jediny predmet — Slovensky jazyk a literatiru, a na minimalizaciu
prace s textom. Pozornost’ pri nacviku &itania na prvom stupni ZS $koly sa venuje
hlavne technickej strdnke citania, napr. nacviku spravneho dychania, vyraznému
¢itaniu kratSich uryvkov literatury a dramatizacii (Zapotocna, 2001), priCom aktivna
praca s vyznamom textu zaujima druhotné postavenie. Pri vyuCovani anglického
jazyka moéze byt moznym dévodom pasivneho pristupu k textu aj stale silny vplyv
tradicnej gramaticko-prekladovej metody, ktora kladie nadmerny doéraz na syntetické
informacie a memorovanie na tkor funkéného pristupu k textu. Tento neprijaznivy
stav mozno chapat’ aj ako volanie po inovacii prace stextom na hodine. Jednu
Znesmierne prinosnych, no c¢asto podhodnocovanych moznosti pri ziskavani
a precvicovani funk¢nej gramotnosti v cudzom jazyku predstavuje prave Ccitanie
beletristickych textov, dramy a poézie, veduce k ¢itaniu pre literarny zazitok, pretoze
pre ziakov, respektive zaCiatocnikov prinaSa viacero vyhod. K zvycajne uvadzanym
lingvistickym kompetenciam, zlepSovanym pracou s literatirou patria lexikalne
kompetencie (rozvijanie slovnej zasoby, precviCovanie ortografie); gramaticke
kompetencie (precvicovanie gramatickych javov; fonetické a ortoepické kompetencie);
kognitivne a komunikativne kompetencie (vyjadrenia sa v cudzom jazyku); zlepSenie
pochopenia metaforickosti jazyka (schopnost’ pochopit’ vtip, narazku, iréniu a pod.)
a schopnost’ vytvorit' vlastné basnické figary. K d’al§im socidlnym a kultGrnym
vyhodam pouzivania literdrnych textov zarad’'ujeme aj nadobudnutie kulturologickych
kompetencii (ziskanie informdcii o ciel'ovej krajine); zlepSenie schopnosti fungovania
Vv inej kultare a zlepSenie vSeobecného prehl'adu uciaceho sa. Pri zlepSovani Citatel'skej

a funkcnej gramotnosti poskytuje literatira aj d’alSie vyhody: stretavanie sa s roznymi

2 ,Tazkosti s &itanim sa pohybuju v beznej $kole medzi 5 — 15% a vyrazne &astejsie st v osobitnej $kole. 1 —
10% tvori Specifickd porucha ¢itania pri normélnej trovni intelektovych schopnosti nazvana dyslexia, ktora sa
Castejsie vyskytuje u chlapcov ako u dievcat (v pomere 7:3). [...]° (Duri¢, Bratska, 1997, s. 239).
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Stylistickymi urovilami textu, Zzanrami jazykovymi novinkami (neologizmami,
vypozi¢kami, aktudlnymi reCovymi zvratmi) a zlepsSenie vztahu k literattre.

Vsetky uvedené efekty sa realizuji aj v Casto opominanom, hoci Citatel'sky
pritazlivom a kvantitativne nenaro¢nom zanri poézie, ktort mozno ucinne vyuzit' na
hodine cudzieho jazyka nielen ako médium pre tréning lingvisitckych disciplin, ale aj
pre nacvik technik a metod veducich k zlepSeniu funk¢nej gramotnosti. V nasledujuce;j
Gasti sa preto zameriame na analyzu siboru uéebnic anglického jazyka®, na excerpciu
ich lingvistickych aktivit vyuZzivajicich poéziu ana Specifikovanie ich prinosu

Z hl'adiska rozvoja Citatel'skej a funkénej gramotnosti.

Poézia a jej moZnosti pri zlepSovani prace s literarnym a neliterarnym textom

Kvantitativne aj obsahovo poézia predstavuje odliSny zaner ako préza a drama.
Je zvycCajne kratSia, T'ubozvu¢na, Casto rymovand a vytvdrajica harmoéniu. Pri
vyu€ovani anglického jazyka nemusi ist’ len o basne, tradi¢né formou, prozodikou a
tematikou, ale aj o nerymovant ¢i na Slovensku netradi¢ni poéziu, napr. limeriky,
haiku, kaligramy a akrostiky, texty piesni, re¢iovanky, riekanky, hadanky, prislovia
a porekadla; zaklinadla; jazykolamy; koledy; uspavanky a vypocitanky ¢i aditivne
vypocitanky, resp. piesne (Bobulova, et. al., s. 28-37).

K atraktivite tychto foriem poézie prispieva, ze ich zvukova stranka je Casto
doplnend pohybovou aktivitou, réznymi pohybmi rik ¢&i tancom. Z hladiska
vyu€ovania cudzieho jazyka ma poézia aj d’alSie kvantitativne a kvalitativne vyhody.
Predstavuje rozsahovo vel'mi vhodny Zaner, Citanie basni zlepSuje lexikologické
a gramatické schopnosti Ziakov a rytmus basne cvic¢i plynulost’ reci a vyslovnost’. Ako
upozoriiuje Homolova, je pre Ziakov pritazlivd aj napriek tomu, Ze nemusia rozumiet’
vSetkym pouzitym slovam (Homolova, s. 234) a pri memorovani komplexne zlepSuje

takmer vSetky jazykové zruc¢nosti.

% Ako podklad pre vyskum sluzi vyber aktudlne pouZivanych ucebnic na ZS: série uéebnic Project English
(z dovodov prehladnosti textu budeme v d’alSej Casti prace v referenciach k tymto ucebniciam pouzivat
namiesto normativneho bibliografického zapisu skrateny zapis formou: Nazov ucebnice a jej poradové ¢islo;
strana citovaného zaznamu) a New Project 1-5. Pre poskytnutie kontinualneho pohladu na texty
V ucebniciach anglického jazyka, s ktorymi sa ziaci mézu stretnit’ od pregramotného §tadia az po vyspela
uroven prace s textom v deviatej triede sme pozornost’ venovali aj aktivitdm v ucebniciach pre zaciatocnikov
(Zap! A, B; Zabadoo) a v uéebniciach Chatterbox, Chit-Chat a Cookie and friends. Analyzu sme rozsirili aj
0 ucebnicu Go! 1, ktora sa vyuziva v 9. roéniku ako forma opakovania u¢iva a Hotline.
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Sledovany subor ucebnic venuje poézii Vv porovnani s prozaickymi
a dramatickymi aktivitami kolisavll pozornost’, zvyc€ajne sustredenu na texty pre nizsie
ro¢niky. Textovou analyzou ucebnic sa podarilo zistit’ nasledujice aktivity, suvisiace
s Citanim poézie: moderné rickanky, zhudobnené riekanky, napr. Head and shoulders
(Project 1, s. 6); 'udové riekanky, napr. Ring-a-ring o ‘roses (Hotline Elementary,
S. 59); Tudové piesne, napr. Auld Lang Syne (Project 2, s. 17); Jamaica Farewell
(Hotline Elementary, s. 113); moderné popularne piesne, napr. Blue Suede Shoes
(Hotline Elementary, s. 28); detské piesne, napr. Monday is a grey day (Go!, s. 58);
rap, napr. A knife, afork, a bottle and a cork (Go!, s. 68); jazykolamy, rymované
jazykolamy, napr. Hannah's house is on a hill (New Project 1, s. 51); limeriky
(Hotline Starter, s. 33); rymované vtipy, prekaracky (Project 2, s. 23); basne, napr.
The End (New Project 2, s. 71).

Riekanky maji obrovsky potencidl pre jazykové vzdelavanie a na tito tému
existuje vel'ké mnozstvo odbornych publikacii. Ucebnice zvy€ajne vyuzivaja umelo
vytvorené riekanky, precvicujuce konkrétny jazykovy jav alebo Struktiru. Charakter
verSika €1 riekanky ma aj text jednoduchej piesne, precvicujucej poradie dni v tyZdni:

Monday is a grey day,
Tuesday is a bore,
Wednesday is OK,
But I like Thursday more.
Friday’s near the holiday
And Saturday is great,
Sunday is my favourite day,
But Sunday night | hate,
Because... Monday is a grey day... (Go! s. 58).

Okrem dni v tyzdni sa touto zhudobnenou riekankou precvicuje aj vyjadrenie
preferencii (I like...) a negativneho vztahu (I hate...). Je mozné vyuzit aj bohatu
povodnu anglicky pisant T'udovu tvorbu, niektori odbornici vSak varuju pred jej
naro¢nostou, vyuzivanim archaizmov a nevyhnutnostou jej prekladu a explikacie
(Ptibylova, 2003). V subore ucebnic sa vSak podarilo zistit' aj niekol'ko pdvodnych
riekaniek, napr. znamu zl'udovenu riekanku: Ring-a-ring o roses, a pocket full of
posies, Atishoo! Atishoo! We all fall down. Zvukomalebnost, opakujica sa slovna

zasoba a rytmika zabezpeci, ze ziaci si ju opakovanim l'ahko zapamétaju, ¢im si bez
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vacsieho usilia osvoja slovnu zdsobu a Struktary (napr. kvantifikator ,,a pocket full
of...*). ZvlaStnou formou pdvodnej anglickej poézie starej niekol’ko storo¢i su tzv.
limeriky. Formalne sa skladaju z piatich riadkov, zvy€ajne zacinajucich variantom
vety ,,There once was a...“, humorne opisujice vlastnosti alebo zamestnanie nejake;j
0soby. There once was a writer called Wright

Who never could write his name right.
He’d often write Rite
and even write Wryte
But he never could write Wright all right. Hotline Starter (s. 33).

Pomocou tohto humorného limeriku sa Ziaci zoznamuju s anglickymi
homonymami (Wright, right, Rite, Wryte) aj s vetnymi Struktirami (There once was...;
who never could). Podobnu funkciu ako limeriky maju aj niektoré moderné riekanky,
resp. rymované vtipy, vyuzivajuce repeticie a gramatické paralelizmy:

That’s the way to the ZOO,
That’s the way to the ZOO.
The monkey house is nearly full,
But there’s room enough for you (Project 2, s. 23).

Ich primarnym ciel'om je vyvolat’ pobavenie, ktoré zintenziviiuje ich rymovana
forma. Moderné a 'udové texty piesni vzh'adom na ich poetickost’ a rymy mozno tiez
zaradit’ k aktivitam s poetickym potencialom. Ide napriklad o piesen Jamaica Farewell
alebo o piesenn E. Presleyho Blue Suede Shoes (Hotline Elementary, s. 28 a 113).
Vyuzitietychto piesni ponuka viaceré moznosti. Ziaci sa okrem novej slovnej zasoby
stretavajii s hovorovou podobou jazyka (napr. frazovymi slovami — lay off).
Z hladiska poetickej stranky textu identifikuji rymy (napr. show — go; face — place; do
— shoes), aliteraciu (suede shoes), hyperbolu (do anything you want to do) a v rovine
porozumenia textu sa ucia chapat’ ironiu a humor piesne. Ked’Ze je text sprevadzany aj
sprievodnymi aktivitami, zameranymi na Zivot atvorbu E. Presleyho, Ziaci sa
zoznamuju aj zemepisnymi informéaciami a kulturologickymi udajmi (napr.
spoznavaju, Memphis, Mississippi, Gracelands alebo Sun Records recording studio).
Rap predstavuje Specificky hudobny $tyl americkej diskriminovanej menSiny,
atraktivny pre dospievajucich Ziakov formou aj obsahom. Ucebnica Go! 1 vyuziva

parodiu aktualnejSiecho hudobného zanru — rapu —, pricom text piesne je druhorady
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a do popredia sa dostdva Specifickd rytmika tohto Zanru (Go! 1, s. 38). Rapovy rytmus
a kratkost’ verSov sa velmi dobre zhodnocuje memorovani novej slovnej zasoby
a niektorych struktar aj v nasledujucom texte (Go! 1, s. 68):

A knife, a fork, a bottle and a cork,

That’s the way to see New York.

Yeah, yeah! Ah ha!

Stop and shop,

This is New York.

Find a cop,

This is New York.

Eat and talk,

This is New York.

Watch when you walk,

This is New York.

A knife, a fork, a bottle and a cork,

That’s the way to see New York.
Okrem lexikologickej a lingvistickej hodnoty ma tento zdanlivo jednoduchy

text aj kulturologickt hodnotu, pretoze priblizuje niektoré maximy ,.hlavného mesta
sveta®, New Yorku.

Poézia v pravom zmysle slova, CiZze béseni s primarnym estetickym, nie
didaktickym tuc¢inkom sa v sledovanom subore ucebnic vyskytuje ojedinele a aj
umeleckd zlozka vybranych basni je podriadend ich didaktickej hodnote. Ako priklad
uvadzame komickt basen The End (Project 2, s. 71), ktora narativne opisuje dialog
basnika s jeho publikom, ktoré jeho poéziou nie je nadSené a tesi sa, Ze basen Coskoro
skon¢i. Ironicky, humorny ton basne oslovuje mladych citatelov a apeluje na ich
negativne emocie vol€i poézii. Hlavnym prinosom takéhoto typu poézie je
predovsetkym ich aktivizacny potencial pre Citanie basni a demytizovanie tradi¢ného
postavenia poézie ako vaznej a pateticke;.

Pri uvazovani o prinose poetickych aktivit pre zlepSovanie funkcnej
a Citatel'skej gramotnosti je potrebné vziat’ do uvahy skutocnost’, ze pozitivne ufinky
literarnych zloziek sa Casto prekryvaji a mnohé z ucinkov proézy a dramy, napriklad
zlepSenie kognitivnych schopnosti a prace s textom st podobné aj pre Zaner poézie.
Citanie poézie a participovanie v aktivitach, ktoré ju vyuzivaju ma vsak za nasledok aj

niektoré dalSie javy, ktoré vyplyvaji =z jedinecnej povahy tohto zanru.
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Z excerpovanych prikladov poetickych aktivit méZzeme =z hladiska kultivovania

Citatel'skej gramotnosti sledovat’ nasledujuce vplyvy na zZiaka:

obohatenie zakladnej aj pokrocilej slovnej zasoby, néacvik Struktur, ktory vedie ku
kompetentnejSiemu pouzivaniu jazyka;

stretnutie sa s roznymi $tylmi a Groviami jazyka (napr. v piesni Blue Suede Shoes
zastipenymi hovorovymi formami, vyuzivajicimi frazové slovesa), ktoré vedie
K rozlisovaniu Stylistickych rovin;

ziskanie informacii o internych a externych Strukturalnych vztahoch medzi slovami
(napr. v basnach a piesnach, vyuzivajucich kumulativny princip), ktoré vedie
Kk schopnosti nahradit’ chybajuce slovo generickym vyrazom a zabranuje kolapsu
komunikacie;

ziskanie nastrojov na vytvorenie pamitove] mapy slov s paradigmatickymi
vzajomnymi vztahmi (napr. Monday, Tuesday, Wednesday...; knife, fork, bottle,
cork...), ktor¢ vedie k rozSirovaniu slovnej zasoby;

ziskanie informacii o lexikdlnej rozdielnosti britskej a americkej anglictiny, napr.
slov cop — policemen v basni A knife, a fork, a bottle and a cork;

ziskanie historickych a kulturologickych informacii, rozSirujucich vSeobecny
prehl’ad, napr. informacii o morovej nakaze v Anglicku v r. 1666 z riekanky Ring-a-
ring o roses;

stretnutie s basnickymi figiirami, rymami a jedine¢nou rytmikou basni, ktoré vedie
k schopnosti vnimat bohatost’ jazyka aj v kazdodennej konverzacii ¢i textoch;
trénovanie schopnosti vlastnej literdrnej predstavivosti, napr. odhad, kto moze byt
,rozpravatom® v piesni Blue Suede Shoes (napr. chudobny Student, zanieteny
tanecnik, pedantny obuvnik), v basni A knife, afork, a bottle and a cork (napr.
turista, gurman, hladny bezdomovec) ¢i v piesni Monday is agrey day (lenivy

Student, ucitel’ a podobne).

Z hl'adiska funkc¢nej a Citatel'skej gramotnosti st poetické texty vyuziteIné na

predovSetkym na stimuldciu schopnosti pracovat’ s kdédovanym jazykom poézie

a schopnosti rozumiet’ nevsednému pouzitiu ,,obycajnych® slov. Tato schopnost’ je

univerzalne vyuzitelnd pri Citani akychkol'vek textov, vyuZivajucich narazky,
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dvojzmysel, ironiu, slovni hracku a podobne, teda napriklad aj pri ¢itani odbornych
textov.

Hoci poézia nepredstavuje druh textu, s ktorym sa stretdvame v beznych
situdciach, prave vdaka svojej intektudlnej a emociondlnej narocnosti dokéze
efektivne trénovat’ Citatel'sk(l a prostrednictvom nej aj funkéntl gramotnost’ v cudzom
jazyku. Preto by nemala byt zarad'ovania na hodinach anglického jazyka len ako
»doplnkova®, aktivita, ale v zmysle myslienky celostnej pedagogiky (Lencova, s. 7),
zdoraziujucej vlastny vklad uciaceho sa do procesu a obsahu ucenia sa by mala by
tvorit’ integralnu sucast’ prace s textom a jeho vyznamom. Pozornost’ venovana poézii
by tiez mala predstavovat jeden z dolezitych faktorov pri vybere ucebnice a pri
planovani vyucovacej hodiny. Relativna naro€nost’ poetického textu by rovnako
nemala odradzat’ od jeho vyuZitia, ale posobit’ ako efektivny metodologicky néstroj,
ktory komplexne zlepSuje viaceré formy gramotnosti a prostrednictvom nich vedie
k budovaniu stabilného a celozivotného vztahu ziakov k poetickému, respektive
literarnemu textu a k pravidelnému navyku c¢itat’ krasnu literaturu. Aj preto poézia na

hodine predstavuje pre ucitel'ov zdroj nesmiernych moznosti pre pracu s textom.

Summary

The study analyses the perspectives of poetry (as offered by presently used
coursebooks at primary schools in Slovakia) as atool enhancing reading and
functional literacy and stimulating their reading habits and competencies. The study
provides a list of activities that improve students’ abilities to read a literary text and

leads to more effective foreign language acquisition through poetry.

Zoznam bibliografickych odkazov

[1] Informacna spolo¢nost. In Wikipedia. [online]. [cit. 2010-01-20], s. 1. Dostupné
na:
http://sk.wikipedia.org/wiki/Kateg%C3%B3ria:Informa%C4%8Dn%C3%A1_spol
0%C4%8Dnos%C5%A5

18


http://sk.wikipedia.org/wiki/Kateg%C3%B3ria:Informa%C4%8Dn%C3%A1_spolo%C4%8Dnos%C5%A5
http://sk.wikipedia.org/wiki/Kateg%C3%B3ria:Informa%C4%8Dn%C3%A1_spolo%C4%8Dnos%C5%A5

BOBULOVA, 1., POKRIVCAKOVA, S., PRELOZNIKOVA, E., PRIBYLOVA,
I. 2003. Children’s and Juvenile Literature (Written in English). Nitra : PF UKF,
2003. 192s. ISBN 80-8050-628-0

DURIC, L., BRATSKA, M. 1997. Pedagogickd psycholégia — terminologicky
a vykladovy slovnik. Bratislava : Slovenské pedagogické nakladatel’stvo, 1997.
463s. ISBN 80-08-02498-4

GAVORA, P., MORAVKOVA, Z. 2001/02. Funkéné gramotnost’ Ziakov 3. a 4.
roénika ZS v modelovych situaciach. In Slovensky jazyk a literatira v $kole. roé.
48, 2001/02, ¢. 3-4. s. 84-90. [online]. [cit. 2010-06-24]. Dostupné na internete:
<http://www.fedu.uniba.sk/uploads/media/Funkcna_gramotnost_v_modelovych_

situaciach.pdf>

GAVORA, P. 2002. Gramotnost: vyvin modelov, reflexia praxe a vyskumu. In
Pedagogika.SK. 2002. ro¢. 52, ¢. 2, s. 171-181, ISSN 1338 0982.

HOMOLOVA, E. 2010. Motivating Young Learners in Acquiring English
Through Songs, Poems, Drama and Stories. In Theories in Practice. Zlin : Tomas
Bata University, 2010. s. 233-238. ISBN 978-80-7318-823-8

LENCOVA, 1. 2010. Celostnd pedagogika vo vyucbe cudzich jazykov. Banska
Bystrica : UMB FHV, 2010. s. 124. ISBN 978-80-557-0054-0

MULLIS, I. V. S., MARTIN, M. O., KENNEDY, A. M., FOY, P. 2007. PIRLS
2006 International Report. Boston : International Study Center, 2007. [online].
[cit. 2010-06-12]. Dostupné na internete:
<http://timss.bc.edu/PDF/P06_IR_Ch2.pdf>

PUPALA, B., ZAPOTOCNA, O. 2007. Citanie sa u¢i ako spartakiada. In
.tyzden. Cislo 4,2007. [online]. [cit. 22-01-2007]. Dostupné na internete:
<http://www.konzervativizmus.sk/article.php?1280http://www.fhv.umb.sk/>

ZAPOTOCNA, O. 2001. Rozvoj poéiatoénej literarnej gramotnosti. In
KOLLARIKOVA, Z. PUPALA, B. (Eds.): Predskolskd a elementdrna
pedagogika. Praha : Portal, 2001. [online]. [cit. 2010-06-25], Dostupné na

19


http://www.tyzden.sk/

20

internete:

<http://pdfweb.truni.sk/fak/katedry/kpaep/studenti/studijne materialy/zapotocna/

Rozvoijliterarnejgram.DOC>



http://pdfweb.truni.sk/fak/katedry/kpaep/studenti/studijne_materialy/zapotocna/Rozvojliterarnejgram.DOC
http://pdfweb.truni.sk/fak/katedry/kpaep/studenti/studijne_materialy/zapotocna/Rozvojliterarnejgram.DOC

KTItcoveé slova: Pavel Vilikovsky, Pes na ceste, Posledny kén Pompeji, narod,
narodnost’, priestor, pluralita, sicasna slovenska proza

Vilikovsky na ceste’

Mgr. Zuzana IStvanfyova, PhD.
Katedra europskych kultirnych stadii

,Slovaci su plachi ludia.
Ak ma Slovak premoct rozpaky, tak sa oZerie,
nech radsej premdahaju rozpaky vsetci ostatni.

(Pavel Vilikovsky, 2010, s. 48)

Pavla Vilikovského netreba slovenskému ¢itatel'skému publiku vel'mi
predstavovat’. Prozaik, ktory sa tento rok doZiva okrtihleho Zivotného jubilea, patri
k znamym osobnostiam slovenskej literatiry. Snad’ i preto, ze jeho autorsky Sstyl
I témy, ktorym sa venuje, su pomerne Specifické, ba dalo by sa povedat —
nezamenitelné —, no zdroven aj preto, Ze napriek tomu vSetkému zostavaju stale
putavé. Zanrovo-tematicky mozno v jeho prézach sledovat’ priklananie sa bud’ k pélu
fabulaénému (Casto s detektivnym az obskurnym podtextom), alebo refexivno-
esejistickému, v ktorom potom dominuje naritor, svojim intelektudlno-citlivym
a prevazne sebaironickym gestom dodavajuci textu filozoficky (a sucasne aj I'udsky)
parameter. Nasledujuci prispevok sa prevazne venuje zatial poslednej proze P.
Vilikovského — novele Pes na ceste (2010) — s presahom k jeho starSiemu romanu
Posledny kon Pompeji (2001).

Pes na ceste — ,esejisticka novela®, ako Vilikovského utlu knizku nazval 1.
Hochel (2011, s. 26) — predstavuje ten z pélov autorovej tvorby, ktory sa dejovo da
popisat’ jednou vetou typu: Isty slovensky redaktor sa vyberie do Rakuska po stopach
svojho najoblibenejSicho neoblibeného spisovatel'a, neohrabane sa vyspi s jednou

Zenou, zaspomina na autorské Citania v Nemecku a vrati sa domov. No kedze P.

! Prispevok je sudastou rieSenia grantového projektu VEGA & 1/0440/11 Tematizicia samoty vo vybranych
textoch slovenskej literattiiry
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Vilikovsky je autor Casto ,,medziriadkovy®, pripadne nad¢asovo nadpriestorovy, do
viditeI'nych 1 nevidite'nych priestorov tejto vety sa toho pomesti neurekom.

Podobne ako roman Posledny kén Pompeji aj novela Pes na ceste disponuje
leitmotivom naroda, narodnosti, nacionalizmu, jazyka, kultury a dalSich
identifikaénych prvkov c¢loveka-jednotlivca Vv kontexte jeho osobnych dejin.
Rozpravac¢ uvedenej prézy reflektuje tieto aspekty zivota s urcitou davkou despektu
a relativity. Narodnost’ predstavuje ako spoloCensky naucenu a ako koncept vagnu
vlastnost’ (,,Geneticky sa dedia isté telesne a dusevné dispozicie; s ndarodnostou sa
nerodime, ndrodnost sa ziskava. Je to to, c¢o nds obklopuje — tesne, ale zvonka.” —
S. 14). Oproti biologickej predurcenosti ju chépe ako determinovani prostredim
a situaciou (napriklad aj politickou, ako to vidno na priklade subjektov-predstavitel'ov
socialistického Ceskoslovenska, do vi¢$ej ¢ mensej miery nutenych prisposobovat’ sa
poziadavkam doby), v ktorej sa ten-ktory ¢lovek, prislusnik naroda, nachadza. Napriek
tomu narator — aj vzhl'adom na svoje intelektualne pozadie a s cielom dokdzat’ svoju
elitdrsku fundovanost — rad a opakovanie jednotlivé ndrodnosti porovnava, hl'ada
a vysvetl'uyje dovody reakcii, poukazuje na chyby a stereotypy. Sdm seba nerad nazyva
Slovakom nie preto, Ze by nebol vlastencom, ale pretoze on je Iks Ypsilon (anonymné
sebadefinovanie ironizuje prehnani skromnost v kontraste voci prehnanej
vystatovacnosti spisovatelov, ktorych sprevadza) a akékol'vek ,,Skatul’kovanie* sa mu
protivi. Spdsob narécie, ktory ma blizko k eseji, umoziuje autorovi vhodne prepdjat
jednotlivé kritické az ironické Casti textu a je Citatel'sky vel'mi pltavy.

Kombinacia témy ndrodnostnej stereotypizicie’ a specifickej historickej
kontextovanosti® Vilikovského proz sa javi ako esteticky iaxiologicky funk&na.
Problematizécia, ktord v romane Posledny kon Pompeji vznikla zasadenim intelektuala
zo socialistického Ceskoslovenska 70. rokov 20. storo¢ia do priestoru demokratického
Anglicka, umoziuje autorovi pracovat’ srdéznymi principmi vnimania (literarnej)

reality a otvara pole pluralizacie, resp. relativizacie sveta. S podobnym principom

2 Ide tu o poukazovanie na tendencie v mysleni a spravani sa Slovékov a Angli¢anov, resp. Rakuganov a ich
ironizacia, a to najma v pripade stretu a automatického ocakavania inakosti prislusnika iné¢ho naroda.

3V pripade roméanu Posledny kéit Pompeji ide 0 roky normalizacie, GiZe o inakost’ rozpravaca v Londyne nielen
z hl'adiska narodnosti, ale aj spolocensko-politického pozadia; v pripade novely Pes na ceste zas
0 spolo¢ensko-politicki zmenu v roku 1989 s presahom do sucasnosti, ktora vsak stale nesie v sebe stopy
minulosti.
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pracuje aj Vv pripade subjektu novely Pes na ceste. Rozdiel je spésobeny posunom na
horizontalnej osi, ktory autorovi umoZznil viac uplatnit’ ironizaciu ,,cudzieho®, kedze
ono ,,cudzie” je (resp. malo by byt’) spolo¢ensko-politicky bliZsie, pribuznejSic — aj
Rakusko (resp. Nemecko), aj Slovensko predsa maji v sucasnosti rovnaky systém.
Rozprava¢ nad’alej zotrvava v kritickom mode voci sebe (sebairdnia), no prostriedok
kritiky narodnostne (a vramci toho ikultirne, spoloCensky, historicky a pod.)
cudzieho sa prestiva z priamej kritiky na ironicky modus, ako moéZzeme postrehnit’

Vv nasledujucej ukazke:

,,Posluchacov sa v sale zislo dvadsat’ ¢i tridsat, v desattisicovom mestecku
ich bolo na Slovika zvedavych pozoruhodne vela. Boli mili a zakazdym,
ked’ z mojej predndsky vytusili, Ze aj u nas dva a dva davaju Styri, poteSene
sa zasmiali. Taky ulavny smiech, Ze predsa mame nieco spolocné. Nemal
som im to za zlé, bolo prirodzené, zZe som bol pre nich Slovikom — v Zambii
alebo Singapure by som bol zas Europanom ana Mesiaci jednoducho
clovekom. Nestazujem sa, ani nahodou, naopak. Spravali sa ku mne viudne

ako k niekomu, kto za svoje postihnutie mozno ani celkom nemozZe.“

(Vilikovsky, 2010, s. 12).

Rozprava¢ spomina na svoje prvé kontakty medzi ,,zapadnym* a ,,vychodnym*
svetom, ale aj na vztah k Mad’arom (,,hluchonemym bratom* — s. 39) ¢i Poliakom
(,,prvym autentickym cudzincom* — S. 37), aako sa ,mala slovenska mentalita“
dostavala do velkého sveta svojskym sposobom. V texte uZ nedominuje prevazny
pocit trdpnosti naSinca v cudzine (ako to bolo v romane Posledny kon Pompeji,
v ktorom nedostatok sebavedomia subjekt riesil izolaciou, resp. sklonom k osamelosti,
podozrievanim a precitlivenostou). Subjekt novely Pes na ceste je sebavedome;jsi,
kritickej$i, 1ked stdle sistym tolerantnym odstupom a vlIddnou chapavostou pre
Pudské chyby. NemozZno teda stihlasit’ s M. Suchankovou, ktora tvrdi, Ze rozpravacova
cesta je ,pokusom vyrovnat sa sndnosmi slovenskej malosti, namyslenosti,
uvzatosti. (Suchankova, 2011, s. 28). To do istej miery platilo v niektorych

predchadzajucich prozach P. Vilikovského, vratane Posledného kona Pompeji. Pes na
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ceste nehovori o malosti slovenskej, ale 0 malosti 'udskej. Autor si tu utahuje aj zo
Slovakov, no uz to nie je prevaZzne iba sebairdnia. PreCo nastal tento posun, mézeme
len tusit, ale silnym predpokladom zostdva plynutie Casu. Pravdepodobne preto
rozpravac reflektuje neznalost’, mozno az nadutost’ I'udi zo Zapadu, ktora prejavuju
vo¢i nam, Slovakom, vidiac Casto len vonkajSkové zdanie, ako sa to stalo v pripade
prijatia prvej ponovembrovej literarnej delegacie Slovakov v Rakusku. V skuto¢nosti
vSak, ako sme uviedli vysSie, na ,,vrodenost* narodnosti neveri, vie, Ze je naucena,

a ze tato simplifikacia plati obojstranne.

»Malé narody su ako prepchany autobus, ak chcete v zdravi dorazit do
ciela, musite sa prisposobit’ spolucestujucim. Musite sa naklanat spolu
S nimi, na tu istu stranu, musite davat pozor, aby ste nikomu nestupili na
nohu, nedrgli laktom do hlavy ani taskou nespustili ocko na pancuche. Po
Case sa tato homologizacia zautomatizuje a zmeni na navyk. Obcas, ked
Sofer s autobusom jazdi, akoby viezol dobytok, vytvori sa dokonca vo voze
spolo¢na ndlada, duch vzajomnosti. Spdja vas rovnaky zazitok. No ked’ sa
vymanite z vynutenej intimity, na chodniku, na namesti, na luke... na
Brandalme sa opdt slobodne nadychnete, vystriete sa, smelo vykrocite
a gestikulujete rukami na vsetky strany. Niekto by vaSe spravanie mozno
nazval pokrytectvom, ale nech; neprijemné je len, ked vas na zaklade
podvedomych navykov nasilu tlacia nazad do autobusu, z ktorého ste prave

S ulavou vystupili.“ (Vilikovsky, 2010, s. 14).

Talent P. Vilikovského (ako mozno vidiet’ aj v hore uvedenom citate) spociva
V tom, ze dokédze jednoduché a samozrejmé skutoCnosti popisat’ takym spdsobom, ze si
povieme: ,,Ano, je to tak! Pre¢o som na to neprisla ja!*

Z uryvku je zrejmé, ze autor pri koncepte formovania narodného povedomia
vyuZziva aj prvky spolo€enskej determinacie. Automatizacia homologizacie predurcuje
k tendencii spravat’ sa podobne ako ini ¢lenovia tej istej skupiny, no nie je jasné, preco
analdgiu s autobusom vzt'ahuje iba na malé narody. Dala by sa uplatnit’ na vSetky,

resp. na akékol'vek skupiny I'udi, pricom pravdepodobnejSim determinantom vysledne;
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charakterizacie je skor aspekt moci, zvyhodnenia jednej skupiny nad druhou®. Nejde tu
pritom 0 malost’ ¢i velkost priestoru, v ktorom sa narody nachadzaju, ani o pocet
C¢lenov naroda, ale oaspekt simplifikacie, ktora vedie k stereotypnému
a unifikovanému vnimaniu istej skupiny l'udi. Je vSak pravdou, Ze maly, a eSte navySe
aj historicky stigmatizovany, narod méze vypuklejSie poukazat’ na r6zne deformécie
a aspekt vzajomnosti 'udi ,,postihnutych® rovnakou histdriou spolo¢nosti, v ktorej boli
nuteni Zit. To, Ze narator vzt'ahuje autobusovl analogiu na ,,malé narody*, je pre
Citatel’'a ndznakom prislusnosti. On sam patri k takému néarodu, je preto hodnovernejsi.
Historicko-sociologicka identifikacia sa s narodom pluralizuje moznosti vnimania
subjektu ako jednotlivca a zaroven prislusnika naroda, no stereotypizacia sa vo
vSeobecnosti odmieta — ¢i uz na strane vnimaného, alebo vnimajticeho.

Z hl'adiska vztahu ¢asu, priestoru, subjektu a pribehu sa P. Vilikovsky vo svojej
najnovsej proze najviac upriamuje na subjekt. Kym roman Posledny kén Pompeji bol
najmd romanom mesta a ¢loveka (priestoru a subjektu) — dvoch $pecifickych postav,
ktoré¢ spolu komunikuja, resp. medzi ktorymi komunikacia absentuje —, novela Pes na
ceste sa viac upriamuje na komunikacné aspekty medzi dvoma l'ud'mi (¢i uz ide
0 rozpravaca a Grétku, rozpravaca a rozpravaCovu predstavu zosobiiujicu spisovatela
Thomasa Bernharda, rozpravaca a toho-ktorého slovenského spisovatela a pod.),
pricom priestor vyznamnym spdsobom moZe (ale nemusi) do tohto vztahu vstupit,
a to tak, ze determinuje jednotlivych komunikujtcich. Irénia sa pritom vyuziva najmi
Vv doméne naratorovho posobenia. Ked’Ze pdsobi ako redaktor, doverne pozna literarny
priestor a jeho l'udi, ba moze si odsko it aj do literarnej historie ¢i literatiry samotne;j.
,Predmetom irdnie je vtejto proze predovSetkym sama literatira, postavenie
spisovatela v spolo¢nosti, ale i viera samotnych tvorcov v dblezitost’ svojho pisania,
ako aj doba, ktord je voci skutocnym umeleckym hodnotdm absolutne neprajnd.*
(Hochel, 2011, s. 28). I. Hochel si v proze v§ima funk¢nost’ ironie pri charakterizacii
postav, ale z citatu je jasny aj zobrazovany paradox situacie, v ktorej sa subjekty textu
nachadzaji. Doba, ktora je voci skutocnym umeleckym hodnotam absoltitne neprajna,

je totiz doba slobodné a pluralitna. Moznost’ otvorenejSej a tispesnejsej kritiky tohto

* Moc méze byt v rukach jednej politickej strany, ale zvyhodnena méze byt tiez vicsina, alebo ind skupina
(muzi v patriarchalnom systéme a pod.).
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Casopriestoru je spdsobena nastavenim inej optiky — optiky cudzinca. Ide o podobny
postup, ako P. Vilikovsky zvolil v romane Posledny kén Pompeji. V novele Pes na
ceste tiez ide o narodné Specifikd, ktoré sa rozpravacovi odhalia a zintenzivnia, ked’ sa
na ne pozerd cez o¢i cudzinca. V cudzom priestore sa potom moze hlbSie a mozno
s pokusom 0 objektivizaciu pozriet na seba zvonka, porozumiet, ako sa javi(me)
inym. Cudzi priestor u P. Vilikovského teda napomaha videniu stereotypov, pretoze
cudziu, nepoznani, entitu Casto vnimame stereotypne. Az poznanie dokaze tieto
zjednodusSené nanosy odkryvat’.

V oboch prozach, navzijom si zanrovo-tematicky podobnych, ide teda
0 pomerne bandlnu situdciu, ktord spociva v minuciéznom zaznamendvani zivotnych
osudov aich vnutorného zrkadlenia Slovaka v cudzine. P. Vilikovsky obe hlavné
postavy (rozpravacov) menej problematizuje aviac relativizuje. Prostredie je
spustacom pohladu dovnutra, pretoze subjekt v texte ma moZznost’, ba pocituje az
nutnost’ komparacie (seba tu aseba doma), o si vSak vyZaduje spoznanie svojej
identity. Neschopnost' komunikovat s priestorom Vv romane Posledny koén Pompeji
[Londyn — Bolo tam, slovom, vsetko, len ja som nebol.“ (Vilikovsky, 2005, s. 627,
zvyraznila Z. 1.)], nemoznost’ pochopit” ho, a z toho vyplyvajice frustracie, sa v novele
Pes na ceste (viaceré raktiske a nemecké mesteckd) menia na pochopenie, odhalovanie
suvislosti priestoru, ¢asu a ¢loveka. To, ze sa celd uvedena prdza ,,deje* intertextovo
samozrejme tieto vztahy eSte viac odkryva. Intertextualne spajanie s Thomasom
Bernhardom spdsobuje, Ze sa narator Specificky zrkadli na pomedzi literatiry
a (literarnej) reality ado istej miery kopiruje osobnost uvedené¢ho raktskeho
spisovatel'a. V romane Posledny kén Pompeji sa rozpravacovi umelo (no hlavne
stereotypne) pripisovala ,,slovanska citovost* cez prenasanie motivu citovosti v tvorbe
Josepha Conrada. Motiv osamelosti bol vysledkom nepochopenia a predsudkov.
Protagonista sa pri svojom tvorivom pobyte v Londyne stretava s typickym
stereotypom: ako cudzincovi st mu automaticky prisudzované urcité vlastnosti,
Vvtomto pripade mu jeho anglicky profesor nepriamo pripiSe vlastnost akejsi
slovanskej citovosti, ktort ako literat naSiel v tvorbe pol'ského emigranta Josepha
Conrada. Tym, Ze mu zadd tému prace, pri ktorej ma skimat’ prvky (v podstate

neexistujucej ¢i vagnej) slovanskej citovosti a vnitornej osamelosti, poukazuje na
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rozdiely, ktoré medzi I'ud'mi/ndrodnostami navonok existuji. Text vSak odhaluje, Ze
motiv osamelosti je rozpravacovi podsuvany umelo. On sam sa tak neciti: ,,Bol som
dlho sam. NieZeby som sa stazoval, naopak. Pacilo sa mi to. Nebol som obstaveny
predmetmi ani ludmi, vSade som nardzal na seba.* (Vilikovsky, 2005, s. 541). Zd4 sa
vS§ak, Ze ostatné postavy ho ako osamoten¢ho vnimaju.

Zaverom mozno konStatovat, ze o vSetkych prozach P. Vilikovského plati:
,.Existenciu &loveka vnimal cez detaily tvoriace autenticitu jeho prezivania.“ (Cuzy,
2007, s. 96). V novele Pes na ceste (rovnako ako v romane Posledny kén Pompeji) sa
preZivanie vzt'ahuje na sebaurcenie v podobe prislusnosti k narodu, rodu, ale najma na
moznost’ byt samym sebou, byt’ ¢lovekom. Kym zovSeobectiujiice aspekty sluzia na
kritiku, ironizaciu ¢i karikovanie doby a priestoru, v pripade ¢loveka ako takého ide
najma o jeho l'udsku (ahistoricktl) prirodzenost. Margarethina otazka: ,,Mali ste to pod
komunistami tazké, pravda? (s. 64) preto pdsobi stigmatizujuco, no v kone¢nom
dosledku poodhaluje, Ze napriek tomu, Ze cudzinec tazko pochopi Specifické
problémy, ktorymi nezil, udia su si v podstate podobni: ,,Kompromisy musite robit
vzdy a vSade. Stavim sa, zZe aj v Amerike. Ale pokial ide o to, komunisti — nekomunisti,

mal som svoj vlastny Zivot, celkom ako vy.* (s. 65).

Summary

The author of the paper analyses novella Pes na ceste (2010) by P. Vilikovsky in
which she focuses on two aspects of text’s creation: depiction of nation and
nationality, and opposition of strange and “our” space. A specific approach can be
seen in P. Vilikovsky’s use of irony and self-irony. The basis for analysis and
interpretation of the text is also his former novel Posledny kén Pompeji (2001), and
a shift from depicting a subject influenced by totalitarian system — “one of us” — to a

present day clash of a Slovak and the outer world.

Zoznam bibliografickych odkazov

1. CUZY, Ladislav. 2007. Proza. In: Slovenska literatiira po roku 1989. Bratislava :
Literarne informac¢né centrum, 2007. 161 s. ISBN 978-80-89222-34-6.

27



28

HOCHEL, Igor. 2011. Absentuje pribeh, nechyba rozpravanie. In: Romboid, ro¢.
XLVI, ¢. 4, s. 25-29.

SUCHANKOVA, Miriam. 2011. Vyber z haraburdia Zivota. In: Romboid, ro¢.
XLVI, €. 4, s. 25-29.

VILIKOVSKY, Pavel. 2005. Prozy. Bratislava : Kalligram, 2005. 888 s. ISBN
80-7149-800-9.

VILIKOVSKY, Pavel. 2010. Pes na ceste. Bratislava : Kalligram, 2010. 160 s.
ISBN 978-80-8101-390-4.



KIacové slova: LCudova rozpravka, bratia Grimmovci, vyvin rozpravky, J.K.A.
Muséus, B. Naubertova, J.G.G. Biisching

Predchodcovia bratov Grimmovcov

Mgr. Edita Juréakova, PhD.
Katedra germanistiky s oddelenim prekladatel'stva a timo¢nictva

Rozpravky pramenia v povodne Zzivej jednote redlneho a fantastického,
I'udského a prirodzeného prvku, v magickych obradoch, rodovych mytoch, v animizme
a totemizme prvotnopospolnej spolo¢nosti. Clovek, bezmocny voéi prirode, si
vymyslal rozlicné Carodejné pribehy, ktorymi sa usiloval zodpovedat’ na urcité otazky
tykajuce sa eSte nepoznanych javov. Vo svojich predstavach personifikoval rozne
prirodné ukazy, ktoré¢ si nevedel vysvetlit. V tejto historickej epoche chapal prirodu
ako subor Zivych bytosti, obdarenych schopnost'ou dorozumievat’ sa s 'ud’'mi. Neskor
vplyvom stredovekého rytierstva dostali eurdpske rozpravky novy nadych. Lesk
panovnickych dvorov, pestry a ruSny Zivot vzneSenej spolocnosti, prihody
dobrodruznych rytierov podnecovali obrazotvornost' I'udovych rozpravkarov, ktori
Z nich Cerpali pocetné ndmety a dejové zlozky. Opisy zdpasov a turnajov, na ktorych
neznamy chudobny hrdina vitazi nad panskymi sokmi, ziska princezni alebo inu
odmenu, dokazuju, Ze rozpravaci mali na mysli stredoveké pomery. Od 15. storocia,
Vvobdobi humanizmu a renesancie Sa zacinaju  objavovat  rozpravky
s pravdepodobnymi, akoby zo Zivota odpozorovanymi pribehmi. Vznikaju realistické
rozpravky. Ich hrdinovia st prosti dedinski l'udia, moralnou devizou je v zmysle
tradi¢ného vzoru — potrestanie pychy a zla, vysmech hliposti alebo vitazstvo rozumu.
Rozpravky sa stdvaji dobrodruznej§imi a realistickej§imi, dej neprebicha
v nadprirodzenom svete, nebojuje sa s drakmi, ¢arodejnikmi a obrami.

Prvé stopy rozpravok sa nachddzaji uz v literatare staroveku. Zo staré¢ho
Egypta sa zachovali papyrusy s poviedkami, ktoré maju scasti priebeh rozpravky
a niektoré jej motivy. V pribehu o dvoch bratoch menom Anup a Bata (okolo roku
1250 p. n. 1) sa vyskytuyjd motivy patriace k najoblibenejSim v T'udovych

rozpravkach: utek s prekazkami, varujice zvieratd, znamenie smrti, vilam podobné
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zeny, skryty Zzivot (zivot v lade), veStkyne, ziva voda atd. Tieto pribehy neboli
pravymi l'udovymi rozpravkami. Boli uréené pre vrstvu vzdelanych l'udi. Rozpravkové
Crty, aj ked’ sporadicky, st v textoch starého Babylonu (motiv cesty podsvetim v epose
o Gilgamesovi z roku 2000 p. n. I.) a v starom Izraeli pribehy o MojziSovi (motiv —
pohodenie dietat’a do rieky), o Jozefovi (sen o vlade, zavistlivi bratia), Davidovi (list
S posolstvom smrti) a o Jeftovi (prisl'ub obetovat’ Bohovi to, ¢o mu prvé vyjde oproti z
jeho domu). Aj v mnohych gréckych bajach a povestiach su prvky, ktoré v sicasnosti
nazyvame pravymi rozpravkovymi motivmi. Vyskytuju sa v Homérovych dielach
L1liada™ a ,,Odysea*”, v pribehoch o Heraklovi (motiv siln€¢ho chlapa), o Perseovi
(pohodenie hrdinu do rieky, cesta podsvetim za ucelom ziskania magického predmetu,
vitazstvo nad morskou priSerou a oslobodenie diev¢iny) a 0 Argonautoch — teda v
rozpravaniach, ktoré svojou stavbou pripominaji rozpravky. Rimsky pribeh o
Amorovi a Psyché (okolo roku 150 n. 1. v Apuleovych ,, Metamorfozach“) sa podoba
na rozpravku o zvieracom Zenichovi.

O ranej stredovekej literatire moZzno povedat, Ze obsahovala rozpravkové
prvky. V tzv. Bruselskom rukopise z 11. storocia sa nasSiel humorny pribeh v latin¢ine
,, Cantus de uno bove* (nazyvany aj , Unibus‘) s motivom predanej volskej koze.
V 19. storo€i sa jeho verzia objavuje v rozpravkach bratov Grimmovcov pod ndzvom
,Das Biirle“. Z latinskej literatury raného stredoveku sa nam zachovali anekdotické
rozpravky, napr. o majstrovi klaméarovi (,, Modus florum “, 10. st.), o poslichnutych ra-
dach (,,Ruodlieb*, 10. st.) atd’. Aj v staroislandskom diele ,, Edda“ z 13. storocia sa
objavuju niektoré motivy rozpravok: suboj s obrom, cesta Zeny, ktora plakala Cervené
zlato a hladanie jej manZela, obrova dcéra, ktoru treba rozosmiat. Zbierky kazni
(exempld) s tzv. kazatel'skymi rozpravkami z neskorého stredoveku obsahuji
predovsetkym bajky a anekdoty, ale vyuzivali aj motivy rozpravok na vyjadrenie
zaujmov cirkvi, napr. v dielach ,, Dolopathos* (okolo roku 1185) — rozpravka
0 labutich detoch (KHM 49), ,,Scala celi* (okolo roku 1300) — rozpravka o dievcati
bez ruk, o zivej vode, o vd’acnom mftvom, o chlapcovi, ktory rozumel zvieracej reci
apod. V kazatel'skych pribehoch  zdbavnej a alegorizujucej knihy ,, Gesta
romanorum * (1342) nie je rozpravkova schéma takéd vyraznad. Rozpravkovy hrdina je

tu nahradeny rimskym cisarom. Spravidla $tastny rozpravkovy koniec — potrestanie
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zla a odmena dobra — ustupuju v kazatel'skych rozpravkach velebeniu Boha a vec¢nosti.
Latinské verSované dielo ,, Asinarius®, (asi 14. storoCie) je verziou rozpravky
0 zvieracom Zzenichovi. Bratia Grimmovci ju prerozpravali pod ndzvom ,,Das
Eselein*. Aj v mnohych stredovekych rytierskych romanoch nachddzame rozpravkové
motivy. V jednej epizdéde francizskeho romanu o Artusovi ,, Perceforest” (14.
storo¢ie) sa objavuje schéma rozpravky o Sipkovej RuZenke, ale namiesto troch vil tu
vystupuju tri Bohyne. Vieru v zazraky a rozpravkové motivy moZeme ndjst’ aj
v stredovekych divadelnych hrach o zazrakoch Svitych.

Orientalne rozpravky sa dostali do Eurdpy cez Byzantsku risu, Spanielsko,
kriziackymi vojnami a obchodnymi stykmi s Aziou. Tym zanechali stopy v eurdpskej
literature. V indickej zbierke zvieracich pribehov, bajok, rozpravani a porekadiel
, Paficatantra® z 3. storo€ia vystupuje jeden mudrc ako vychovavatel princa
arozprava mu 86 roznych pribehov. Dielo sa stalo znamym po preklade do arabCiny
a perzstiny a podnietilo vznik samostatnych zbierok rozpravok. ESte znamejsie je
arabske dielo ,,Alf laila waleila“ (Rozpravky tisic a jednej noci). Zakladom tychto
rozpravok je tiez ramcové rozpravanie. Mudra Seherezada rozprava kralovi zo Sa-
markandu kazdu noc rozpravky. Zaluba v zdzraCnom a fantastickom sa odraza vo
francuzskych verSovanych novelach a epickych dielach o kralovi Artusovi v Anglicku
a Nemecku.

V Nemecku vznikaju v obdobi novoveku prvé zbierky poviedok a hlavne
anekdotickych rozpravkovych pribehov. Martin Montanus uverejnil v roku 1557
v diele ,, Wegkiirtzer* variantu rozpravky o rolnikovi a volovi. Neskor priniesol
Montanus v diele ,, Gartengesellschaft* (okolo 1560) pribeh podobny grimmovske;j
rozpravke o Popoluske ,, Erdkiihlein “. Niektoré anekdoty od Hansa Sachsa mdZeme
tiez povazovat’ za najstarSie nemecké spracovania rozpravok.

V 16. storo¢i je hlavnou udalostou v dejinach rozpravky vydanie ,, Le piacevoli
notti“ (1550-1553). Talian Giovanni Francesco Straparola napisal 73 pribehov podla
ustneho podania, z ktorych 21 moZzno oznacit’ za pravé rozpravky. Jeho rozpravacsky
Styl je pomerne prirodzeny. Su tu napr. pribehy o majstrovi zlodejovi (,, Der

Meisterdieb ), 0 zvieracom princovi (,, Hans mein Igel”; ,, Das Eselein*), o koctrovi
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v ¢izmach (,Der gestiefelte Kater®), o divom muzovi a Zeleznom Janovi (,, Der
Eisenhans *), o ¢arodejnickom ucnovi (,, De Gaudeif un sien Meester ) ai.

V 17. storo¢i je to znovu Taliansko, ktoré publikuje najviac Tudovych
rozpravok. Najvyznamnej$im dielom je ,, Pentamerone® od Giambattistu Basileho.
Tak ako Straparola, aj Basile pouziva ramcové rozpravanie podl'a Boccaciovho diela
,,Decamerone “. K 32 textom jeho 50 pribehov nasli neskor bratia Grimmovci paralely
k ich vlastnym rozpravkam, napr. k rozpravke o Popoluske, o dvoch bratoch, o kocu-
rovi v ¢izmach, o zvieracom zenichovi, o dievcati bez rik, o troch muzikoch v lese,
0 dvanastich bratoch, o vernom Janovi, o kralovi Drozdia brada, o Sipovej Ruzenke,
0 Snehulienke, o Styroch bratoch umelcoch atd’. Basile ziskal namety pravdepodobne
Z Gstneho podania a vyrozpraval ich v neapolskom nérec¢i. Jeho rozpravky maju aj
barokoveé Ccrty. Obsahuji vela kvetnatych vyrazov, floskul, prirovnani, alegorii,
narazok, slovnych hraciek a st popretkdvané vtipom, humorom a iréniou, pricom
Pudové rozpravanie a radost’ z hry barokového basnika tvoria zriedkavi, ale posobiva
jednotu. Basileove dielo je pre vyskum rozpravok dokumentom prvého stupia.

Svedectvom o existencii rozpravky v Nemecku je rozpravka ,, Vom Ursprung
des Namens Bdrenhduter® z roku 1760, ktora je zahrnuta do Grimmelhausenovho
diela ,, Simplizianische Schriften*. Za zmienku stoji aj Johann Praetorius, kompilator
viacerych povesti a pozostatkov T'udovej slovesnosti. Jeho rozpravku ,, Krautesel
neskor prevzali do svojej zbierky bratia Grimmovci.

Na konci 17. storo€ia v rokoch 1696-1697 vydal spisovatel Charles Perrault
francuzske 'udové rozpravky ,, Contes de ma mére ['Oye* (Pribehy mojej matky husi).
Ide o osem poviedok, z ktorych sedem moZno oznacit’ za pravé rozpravky (rozpravka
0 Popoluske, o Pani Zime, o Cervenej ¢iapocke, o kocurovi v &izmach, o Sipovej
Ruzenke ai.). Rozpravky maja znaky vtedajSej doby. S podané pomerne jednoducho
a verne, Vv trochu ironickom tone, vzdialenom 'udovému jazyku. Je to prvé dielo, ktoré
modzeme nazvat’ zbierkou pravych l'udovych rozpravok.

Na prelome 17. a 18. storoCia priSli do mody francuzske rozpravky o vilach
a orientalne ,, Rozpravky tisic a jednej noci“. Mme D’Aulnoy vydava v rokoch 1697-
1698 diela ,, Les contes de feés* a,, Contes nouveaux ou les feés a la mode . U nej este

citime znaky ludovych rozpravok, ale u dalSich franctzskych autorieck Mlle L’

32



Héritier, Mme de Murat a Mlle de la Force su ich rozpravky vécSinou fantastické
kombinacie prvkov, pochadzajucich z hrdinsko-galantnych romdanov, orientalnych
pribehov a vlastnych napadov. Vily z 'udovych rozpravok nahradzaji mladé elegantne
oblecené damy =z cCarovnych paldcov a kralovskych dvorov. Tieto dvorné vily
posuvaju cely dej dopredu, takmer vSetka iniciativa vychadza od nich, l'udia st pre
nich hrackou ich intrig a vzajomnych subojov alebo predmetom ich vychovnych snah.
Zatial' ¢o v pravych ludovych rozpravkach nie s mocenské vzt'ahy a hierarchie
nadprirodzenych postav odhalené, tu stoja v centre pozornosti vily, ich schopnosti
a umysly, vzdjomné vztahy a su zdrojom zazracného. Tieto rozpravky boli urcené pre
deti vysSich vrstiev, do ktorej patrili aj ich autorky, a nesti znaky obdobia vlady
LCudovita XIV.

Po preklade perzskych ,, Rozpravok tisic a jednej noci“ nasledovalo mnozstvo
pseudoorientalnych rozpravani. Spisovatelia zahal'ovali svoje pribehy alebo domace
ludové poviedky do orientdlneho Satu, aby ich prisposobili moédnemu vkusu.
V osvieteneckom prostredi sa motivy a zapletky eurdpskych a orientalnych rozpravok
prisposobovali Stylu rokokovo hravej alebo exoticky dobrodruznej zdbavnej literatary
a prezentovali sa ako Citanie pre nenarocné publikum. Pribehy o vilach a orientalne
rozpravky boli sucasne prostriedkom na uspokojenie potreby po zazra¢nom,
fantastickom a vyjadrovali skepticky, ironicky postoj vo¢i rozumu. Obidva momenty
nachddzame napr. v niektorych Wielandovych dielach (,, Oberon*, Die Abenteuer des
Don Sylvio von Rosalva™). V roku 1777 vydava Johann Wolfgang Goethe dielo
., Heinrich Stillings Jugend*, V ktorom sa nachadza aj jedna rozpravka. Pod ndzvom
,,Jorinde und Joringel ju Grimmovci neskor prevzali do svojej zbierky. Ako vyraz
ur¢it¢tho odporu voci tymto modnym pribehom o vilach vydava nemecky profesor
Johann Karl August Musdus, ktory opat cerpa z ludovej slovesnosti, dielo
,, Volksmdrchen der Deutschen* (5. zv., 1782-1886).

Na konci 18. a zaciatku 19. storocia vyslo v Nemecku niekol’ko zbierok
rozpravok. Niektoré boli prekladmi alebo napodobeninami francuzskych rozpravok,
iné sice Ciastocne Cerpali z ustnej tradicie, boli vSak vyrozpravané nejednotnym
a neupravenym Stylom, v mnohych sa prejavila autorova fantdzia a rozpravkové sujety

boli svojvolne dopliiané. Vzhl'adom na to, Ze eite nebolo jasné, ¢o sa pod pojmom
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,rozpravka®“ a ,,povest™ presne rozumie, prelinali sa tieto zdnre a mnohé tzv. zbierky
rozpravok obsahovali Casto zmes povesti a rozpravok alebo vicSinu povesti
(Musédova zbierka ,, Volksmdrchen der Deutschen*, 1782-1786, Naubertovej dielo

‘

., Neue Volksmdrchen der Deutschen®, 1791), pripadne boli umelymi rozpravkami
(Tieckove ,, Volksmdrchen*, 1797). Zoznam a hodnotenie tychto zbierok uvadzaju
bratia Grimmovci v poznamkach k rozpravkam v 3. zviazku KHM (Briider Grimm,
Kinder- und Hausmdrchen, Band 3, 1995, s. 325-331). Ku vicsine z nich sa stavaju
kriticky a odmietavo. Za bliz§iu zmienku stoja predovSetkym zbierky Muséua,
Naubertovej a Biischinga.

Johann Karl August Musdus (1735-1787) bol predstavitelom osvietenstva,
ktoré sa kriticky a vysmesne stavalo voc¢i javom v literatire, nazyvanym ,,citlivost,
sentimentalnost™. Hoci bol pomerne raciondlne mysliacim umelcom, zaujimal sa
0 rozpravky a napisal patzviazkova zbierku ,,Volksmdrchen der Deutschen* (1782-
1786). V rozpravkach nasiel Zaner, ktory mu ponuka nové spisovatel'ské moznosti
a sucasne Sancu finan¢ne z toho profitovat. O svojom rozhodnuti uverejnit’ rozpravky
napisal nasledovné: ,,Ich will mich an die Rotte anhdngen und lasse von meiner
Drehscheibe jetzt ein Machwerk dieser Art ablaufen, das den Titel fiihren wird:
Volksmdhrchen, ein Lesebuch fiir grofe und kleine Kinder. Ich sammle dazu die
trivialsten Ammenmdrchen, die ich aufstutze und noch zehnmal wunderbarer mache
als sie urspriinglich sind, davon hofft nun meine liebe Frau, daf3 es ein ganz lukrativer
Artickel werden soll”. (list Amalii Gildemeisterovej, citované podla: Runge, A.:
Literarische Praxis von Frauen um 1800)

V predslove k zbierke svoj nazor poopravil, nazval rozpravky ,.hrami fantazie*
a definoval ich. Cudové rozpravky podla neho nie st ani 'udovymi romanmi, ani
detskymi rozpravkami, pretoze IT'ud nepozostdva iba zdeti, ale aj z dospelych.
Podnetom pre vytvorenie zbierky rozprdvok bol aj zaujem Ccitatel'ského publika
0 orientalne rozpravky, rozpravky od Mma d'Aulnoy a o Wielandove diela s motivmi
orientdlnych rozpravok. Na rozdiel od nich Muséus odkryval hlavne nemecké tradicie
I'udového rozpravania. Zbierka obsahuje aj niekolko pribehov z Ceskych oblasti.
Cerpal zustnej tradicie, ale aj zo starych kronik a Tudovych kniZiek. Musduove

chapanie rozpravky bolo zna¢ne odlisSné od toho, ¢o neskdér pod tymto pojmom
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rozumeli bratia Grimmovci. V podstate nepochopil zvlasStnosti rozpravky.
Charakterizoval ju ako ,,wunderbare Dichtung®“ — zazra¢né, pozoruhodné basnické
dielo, ktoré sa malo pridiza skuto¢nosti. Ludové podania povesti a pribehy
o strasidlach spojil s vlastnou fantaziou a preformoval ich na rézne rozpravania
novelistického charakteru. Muséus chcel svojich Citatel'ov zabavat’, vychovavat’ podla
vzoru osvietenstva a sUCasne vyslovit svoju mienku o niektorych dobovych
udalostiach.

Literarnym spracovanim Musédua sa zanre ,,rozpravka“ a ,,povest™ asimilovali.
NerozliSoval eSte medzi nimi, pretoZe obidva mali v sebe nieco zdzraéné a nezvycajné.
V jeho zbierke st iba tri pravé rozpravky: ,,Die Biicher der Chronika der drei
Schwestern*; ,,Richilde*; , Die Rollandsknappen . Ciasto¢ne by sem mohli patrit’ aj
texty: ,,Die Nymphe des Brunnens“; , Der geraubte Schleier a ,,Ulrich mit dem
Biihel “. Ostatné texty sa ukéazali ako povesti alebo legendy. Tym, Ze preniesol namety
do konkrétneho prostredia a obdobia, ndm podal pomerne presny obraz
malomestianskej spolo¢nosti v 18. storo¢i. Musduove rozpravky nie su teda pravymi
rozpravkami. Nie si ani Uplne vytvorom autorovej tvorivej fantdzie, ale iba
spracovanim starych nametov. Z toho vyplyva aj obsahovad nejednotnost’ zbierky.
Musédus neostaval pri hl'adani predloh iba pri starych pdvodnych rozpravkach. Spojil
rozpravania, ktoré si podl'a povodu, vzniku a spracovania vel'mi odli$né.

Po tematickej stranke sa Musdus pridfzal hlavne l'udového podania, pri
formalnej stranke sa vSak Uplne odklonil od klasickej formy rozpravky. Namiesto
priamociarej a jednoduchej stavby l'udovej rozpravky pouzil komplikovanejsi,
k modernej novele smerujuci spdsob stvarnenia. Zvlastnostou je tvodny pribeh. Jeho
funkciou je rozsirit' predlohu a rozumne vysvetlit' zdzraéné a rozpravkové momenty
pribehu. Z toho vidiet, Ze pri spracovani rozpravok ostdva na pozicii osvietenstva. Od
pravej rozpravky sa odliSuje aj urCenim priestoru a casu a charakterizovanim
prostredia. Dalgie rozdiely st v jazyku. Jazyk starych l'udovych rozpravok je pomerne
jednoduchy, pretoze sa v nich musi §tyl prisposobit’ téme. Musdus je ovplyvneny
Wielandom. Jeho jazyk je teda jemny a ozdobeny umelymi vetnymi periédami, ale

napriek tomu je jasny a realisticky. Z l'udového podania vSak preberd slovné hry

35



a ustalené slovné spojenia, Casto pouziva zdrobneliny a prislovia — to je dokaz toho,
7e Musdus poznal sviezost a silu 'udoveho jazyka.

V jeho rozpravkach vidime I'ud schopny rozliSovat’ medzi pravom a nepravom,
motiv socidlneho vyrovnania, potrestanie zla a odmenenie dobra, ktoré¢ vychadzaji
z autorovho zmyslu pre spravodlivost’. Na niektorych miestach zosmiesiiuje a paroduje
katolicku cirkev a jej kazatel'ov, odsudzuje cirkev pre jej intoleranciu a zobrazuje ju
ako hlavnu institaciu duchovného otroctva l'udu a nastroj vladnucej triedy. Samo-
zrejme, ze takéto tendencné, ako aj umelecké stvarnenia nezodpoveda podstate pravej
rozpravky, na druhej strane vSak prave tymto spdsobom podania vykonal Muséus kus
osvieteneckej vychovnej prace medzi jednoduchym T'udom. To, Zze pisal
v osvieteneckom duchu, dokazuje aj skutocnost’, Ze jeho hrdinovia myslia ako l'udia
18. storoCia, hoci vSetky udalosti su c¢asovo prenesené do obdobia rytierov
v stredoveku.

Ludwig Bechstein, vynikajici znalec durinskych rozpravok a povesti, poukazal
na to, ze Musdus necerpal z Gstneho podania, ocenil v§ak na iom, ze prvykrat spaja
slovo ,,rozpravka® so slovom ,,l'ud* v dobe, ked’ slovo ,,lud“ nemalo eSte vysoku
hodnotu. (Bechstein, Mythe, Sage, Mdre und Fabel im Leben und Bewufitsein des
deutschen Volkes, Zweiter Teil, 1855, s. 210-211). Muséus je najvyznamnej$im
literdrnym zjavom v oblasti spracovania ludovych rozpravok pred bratmi
Grimmovcami. Napriek mnohym nedostatkom tejto zbierky musime uznat’ Muséusove
prvenstvo v tom, ze to bol prave on, kto upozornil eSte pred bratmi Grimmovcami na
domace (nemecké) rozpravky. Patri mu zasluha pri oziveni tradicie 'udovej rozpravky
a pri umeleckom stvarneni 'udovej tvorby. Zjemnil kompoziciu, prehibil dej a jazyk
prisposobil vys§im poziadavkam literarneho jazyka a tym vstupil na cestu prechodu
ludovej rozpravky k umelej. Napriek novelistickému spracovaniu sa jeho ,,ludové
rozpravky* odliSuji od c¢asto napodobniovanych rozpravok o vilach povodne
prevzatych z Franctzska, posobia pestrejSie, dobrodruznejsie a realnejsie.

Benedikte Naubertova (1756-1819) sa vo svojich rozpravkach ,,Neue
Volksmdrchen der Deutschen* (4 zv., 1789-1793) tiez odklonila od I'udového stylu.
Nazov zbierky nezodpovedd svojmu obsahu, pretoze nejde o pravé 'udové rozpravky,

ale o autorské rozpravky. Naubertova literarne spracovala historické namety, vyuzila
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motivy zname zludovej slovesnosti a spdjala Tudové  rozpravkové namety
s fiktivnymi pribehmi. Jej texty maji ,zalostny a trachlivy® nadych a ukazuju
zalubu autorky v pochmurnej romantike a v sentimentalite. Z pitnastich textov
zbierky spadaju do kategorie I'udovej rozpravky iba tri texty. ,,Der kurze Mantel
odvodzuje jednu nemeckl povest’ o Karolovi Velkom z jeho tidajne britského povodu
a rozprava pribeh o nevernej zene krala Artusa v spojeni s rozpravkou o magickej
skuske kabata. V ,, Ottilie” ide o variant grimmovskej rozpravky ,, Das Marienkind “,
ktory je v€leneny do miestnej povesti o pdsobeni zlého ducha na vrchu pri Freiburgu,
nazyvanom ,,Ottilienberg®. V ,, Die hamelschen Kinder, oder das Mdhrchen vom Ritter
St. Georg® siaha Naubertova po pribehu, ktory pouzil aj Musdus v rozpravke
., Rollandsknappen “ (Carodejnica omladla vd’aka spoluzitiu s mladymi I'ud’mi).
Johann Gustav Gottlieb Biisching (1783-1829) vydal l'udové rozpravky,
povesti a legendy pod ndzvom ,,Volkssagen, Mdhrchen und Legenden* takmer sucasne
s bratmi Grimmovcami — par mesiacov pred ich zbierkou ,, Kinder- und
Hausmdrchen . Zaoberal sa najma ranou nemeckou literatirou, kulturou a dejinami a
zapisoval si aj niektoré rozpravky, ale bez toho aby im pripisal naleziti hodnotu
Vv literatre a vede. Rozpravku povazuje za synonymum l'udového rozpravania. Dielo
obsahuje, ako to vidiet’ v ndzve, povesti, rozpravky a legendy. Su usporiadané podla
miest a pochadzaju zo Sliezska, Ciech, Rakuska, Durinska, Mad’arska, LuZicka, Saska,
Pomoranska, Mecklenburgu a z Harcu. VacSinu textov tvoria povesti a pat pribehov
nazval detskymi rozpravkami (,, Kindermdhrchen ). Biisching rozpravky znaéne
prepracoval. Nezalezalo mu na tom, aby ich reprodukoval tak, ako ich vtedy
rozpraval I'ud, preto jeho pribehom chyba jednoduchost’ a jasnost’ pravej I'udove;j
rozpravky. Spéja rozne motivy a deje, Casto sa u neho ukazuje hromadenie dejovych
linii, ktoré pdsobia hlavne na konci zmitene. Jeho pribehy st vyrozpravané Uplne
,neludovym® Stylom. Nazornost’ a zivost' narasaji niekedy dlhé vsuvané vetné useky,
napr. ,,So geschah es, dafy als sie einst wieder so recht traulich beisammensafien, es
dem Prinzen, ihrem Brdutigam, einfiel, den Konig zu bitten, mit ihm zu seiner Braut zu
gehen “. Najlepsie je prerozpravand rozpravka o zvieracej neveste — Das Mdrchen von
der Padde, ktora je variantom grimmovskej rozpravky Die drei Federn. Zbierka

obsahuje obidve rozpravky nemeckého maliara Philippa Otta Rungeho Von dem
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Machandelboom a Von dem Fischer un syner Fru, ktoré zahrnuli do svojej zbierky aj
bratia Grimmovci. Ti poznali Biischingovu zbierku, stavali sa vSak voéi nej
odmietavo: ,,...an Kindermdrchen hat es ihm gar gefehlt und die zwei von ihnen sind
obendrein entstellt und schlecht erzdhlt, dafs sie wenig gefallen kénnen. ( list W.
Grimma Arnimovi z 26. 9. 1812, citované podla: Steig, R.: Achim von Arnim und die
ihm nahe standen, I1l. Band, 1904, s. 215.)

V 19. storo¢i sa stiva najvyznamnejSou krajinou v dejindch rozpravok
Nemecko, a to zasluhou bratov Grimmovcov a ich diela ,, Kinder- und Hausmdrchen “
(1. zv. 1812, 2. zv. 1815), ktoré ovplyvnili vyvoj rozpravok v takmer vSetkych
europskych krajinach. Bratia Grimmovci povySili dovtedy zazndvané TI'udové
rozpravky a povesti na pisomnua literatiru a tym zachranili pozostatky l'udovej

slovesnosti.

Resiimee

Das Marchen ist eine sehr alte und weltweit verbreitete literarische Gattung. Es kann
nicht genau nachvollzogen werden, wann die Mairchen in vorgeschichtlicher Zeit
entstanden sind. Jedoch finden sich in der Literatur des Altertums schon viele
Erzdhlungen mit mirchenhaften Motiven. Im Beitrag wird die Geschichte des
europdischen Mirchens dargestellt und die bedeutendsten Werke, welche Mirchen
enthalten, angefiihrt. Man wendet die Aufmerksamkeit auch den Vorldufern der
Briider Grimm in der deutschsprachigen Literatur (J. K. A. Musédus, B. Naubert, J. G.

G. Biisching) und ihren Marchensammlungen.
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Szives konyvecske: egy mii a mifajok kereszttiizében

Mgr. Agnesa Hriczova
Katedra hungaristiky

., Ha nem mutatkozik sziiksége a miifajok Osszekeverésének, akkor ne hagyjuk
hatdraikat 6sszemosédni.

Akar mottoként is megéallnd a helyét ez az Ungvéari Tamas Poétika cimi
mivében elhangzd, Lessing altal hangoztatott intelem, amely — elsé olvasasra — ugy
tlinhet, ellentétben all azzal, amire mar a cim is utal, és amit ebben a tanulmanyban
szeretnék kihangsulyozni. Tovabbolvasva a konyvet viszont kideriil, hogy maga
Ungvari sem hatarolodik el teljesen a miifajok egybeolvasztisanak lehetdségétol,
csupan arra probal utalni, hogy ne hasznaljuk meggondolatlanul és elhamarkodottan
ezta, fontos” és , sulyos” fogalmat. Ez a dolgozat bizonyos szempontb6l — amennyire
a kotet keretei lehetévé teszik — ennek a ,, sziikségnek” a bizonyitasat kisérli meg.

A barokk irodalom miifajainak keveredésérdl, metamorfozisarol mar szdmos
irodalom latott napvilagot, ezen beliil viszont az egyhézi irodalmi miifajokkal mintha
kicsit mostohdn bant volna a sors. Kutatastorténetik ¢és irodalomtorténeti
feldolgozottsaguk sokaig mogotte maradt a vilagi miifajoknak, annak ellenére, hogy
egy kor valodi és redlis arca a vilagi és egyhdzi miivek egyiittes és kolcsonds
elemzésével érhetd el. Az erre iranyul6 elemzések az elmult évtizedekben szaporodtak
meg, s a legjelentdsebb eredményeket ezen a teriileten tobbek kozott Tiiskés Gabor €s
Knapp Eva® érte el. A 17-18. szazadi egyhdzi irodalom kutatisaval nagyban
hozzéjéarultak az irodalmi gondolkodas széleskorii fejlodéséhez, feltartak az atmeneti

¢s peremmiifajok széles tarhdzat, valamint a miifajkeveredés sajatossagait. Ebben a

! UNGVARI Tamas, Poétika, Budapest, Gondolat, 1976, 7., ISBN 963 280 425 2

2 KNAPP Eva, Irodalmi emblematika Magyarorszagon a XVI-XVIII. szdzadban, Budapest, Universitas, 2003,
ISBN 963 9104 76 0, TUSKES Gabor-KNAPP Eva, Az egyhdzi irodalom miifajai a 17-18. szdzadban,
Budapest, Argumentum Kiadd, 2002, ISBN 963 446 215 4
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tanulmanyban elsésorban az 6 eredményeiket felhaszndlva szeretném egy 1j

megkozelitését adni a témanak.

Hajnal Matyas a forditd, emblematikus és meditator

A tovabbiakban Hajnal Matyas Szives konyvecske cimii miivével foglalkozom
behatobban, s ezen a miivon keresztiil szeretném megvilagitani a barokk irodalomra
olyannyira jellemz6 miifaji keveredés sajatossagait.

Hajnal Matyas a kezd6do barokk irodalom képviseldje, és miive az éppen
kibontakozoban 1évé barokk kor elsé termékei kozé tartozik. Vagyis a szerzd
egyszerre all a késO-reneszanszban és a kora barokkban, valamint ¢ két kor hataran. De
a hatarokrol majd késobb.

A mi szerkezetileg két 6 részre oszthatd. Az els6 rész, amit maganak a miinek
tekintiink, tizennyolc szivet dbrazol6 képben mutatja be az ,,isteni jaték” avagy ,, lelki
komédia™ | cselekményét”, mely valéjaban nem drama, viszont, ahogy Klaniczay
Tibor allitja ,,egy dramai folyamat bemutatdsa, melynek koncepcigjat [...] mar az
ajanlolevélben el6adja™. Eszerint Jézus megostromolja az emberi szivet, melyet az
ordog, a vildg, és a test igyekszik tdrbe ejteni, és ,teljességesen el akarjak
sillyeszteni™. Jézus a megmentésére indul, s elészor kopogtat a sziv ajtajan, majd
mikor nem engedik be, tiizes nyilakkal 16voldoz ra. Miutan bebocsatast nyer kisopri a
blntdl, €16 vizével megszenteli, uralkodik benne, s ldngra lobbantja az ima tiizét.
Végiil a mennyei dicséségbe jutva a szivet érdemeiért megkoszortizza. A képek
mindegyikéhez hatsoros vers tartozik, majd ezeket harom-hdrom puntbol allo
elmélkedés koveti, végil egy-egy konyorgés zdarja a szerkezeti egységet. A
konyvecskében taldlhatdo képek egy, a korban nagyon ismert németalfoldi szerzd,
Antoon Wiericx Cor Jesu amanti sacrum cimil barokk metszetsorozatabol valok.
Eredetileg ezekhez a képekhez egy-egy vers is jarult, amelyet Hajnal szintén atvett,

leforditott, a mii tobbi része viszont (elmélkedés, konyodrgés) mar a sajat szerzeménye.

$ HAINAL Matyas, Az Jézus szivét szeretd sziveknek djtatossagdra szives képekkel kiformaltatott és azokrul valé
elmélkedésekkel és imadsagokkal megmagyaraztatott konyvecske, Budapest, K.M. Egyetemi Nyomda, 1932.,
111.

* KLANICZAY Tibor, Reneszdansz és barokk, Szeged, Szukits Konyvkiado, 1997, 316., ISBN 963 9150 07 6

®* HAINAL, i.m. 33.
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A koényv masodik, terjedelmében a rovidebb része 19 éneket, Aétatos Hymnusokat
tartalmaz, melyek tartalmukban szorosan kotédnek a kdnyv elsé részéhez. Kozottik
néhany érdekes, ismerds darabot is talalunk, példaul a jezsuitak korében jelentds
hagyomannyal rendelkezd éneket®, Balassi Balint Bocsdsd meg Uristen, ifjiisdgomnak
vétkeét kezdetl zsoltarat, valamint Vasarhelyi Andras Maria-himnuszat.

A Szives konyvecske els6, 1629-es kiadasat egy masodik is kovette 1642-ben,
amely azért érdekes, mert bizonyos szempontbol bdvitett editionak mindsil. A
karcolatok szama ugyanis ebben kettével boviil, vagyis dsszesen hiisz embléma alkotja
e masodik valtozatot.’

Mar a fent részletezett szerkezeti felépitésbdl is kitlinik, hogy komplex miirdl
van sz0. A konyvecske ,,az irodalom egyik hagyomanyos miifajaba sem sorolhato be:
a mifajok egymasba olvasztasanak barokk eljarasara példa”8 allitja Klaniczay Tibor. S
milyen igaza van, hiszen a kép és epigramma egyiittese révén a manierizmus
emblémahagyomanyara épiil, az ezt kovetd elmélkedések viszont a meditacid
gyakorlatat tiikrozik, mindez kiegésziil még az ima, a kdnyorgés, €és zsoltar miifajaval.
Lassuk, most részletesebben az egyes miifajok hogyan tomoriilnek e miiben, s hogyan
allnak Ossze egyetlen egésszé. ElsOsorban a meditacid és az emblematika miifajaval

szeretnék foglalkozni, mivel e kettd hatarozza meg leginkabb a mii jellegét.
Az emblematika és a meditacio miifaji sajatossagai

E két miifaj kozos vonasait a , kézottiség™® fogalmaval tudnam jellemezni,
hiszen mindketté kiilonb6z6 mifajok peremén, miifajok kozort helyezkedik el,
egylittes szerepeltetésiikkel pedig sajatos miifajkontaminacié jon létre, mely szintén

egy koztes allapot meglétére utal.

® HOLL Béla, Hajnal Matyis elmélkeds kinyvének versei, Irodalomtorténeti Kozlemények,1970,
http://epa.niif.hu/00000/00001/00268/pdf/itk_EPA00001_1970_04_519-526.pdf

" ZEMPLENYI Ferenc: Egy magyar jezsuita emblematikus: Hajnal Mdtyds, in Tkonolégia és miiértelmezés II.,
Szeged, JATEPress, 1998, 146., ISBN 963 482 221 5

® KLANICZAY, i.m. 315.

% Akifejezés GABOR Csilla tanulmanyabél szarmazik. GABOR Csilla, A meditdicié a hitgyakorldsban és az
irodalomban, in Religio és retorika : tanulmanyok a k6zépkori, reneszansz, barokk irodalomrol, Kolozsvar,
Komp-Press, 2002, 257, ISBN 973 9373 37 2
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Az embléma valojaban kiilonb6z6 miifajok olvasztotengelye, mivel szadmos
mifajt egyesit magaba, s végeredményben kevert kifejezésformakat hoz 1étre, tobbek
kozott az epigrammaval és az elmélkedéssel is rokonsagot mutat. Hattérbe szorulasa is
mas miifajokba vald beilleszkedésével magyardzhatdo, mint példaul az exemplum,
szentencia, aforizma.'® Ebbél a kevertségbdl adodik, hogy mar a miifaj meghatérozasa
is problémas. ,,Az emblematikat az irodalom rendszerébe bedgyazott, a kép ¢és a
szoveg altal egylittesen meghatarozott sajatos miivészeti formaként és egyben a
vizualis motivumot absztrakt jelentéssel 0sszekapcsold szimbolikus gondolkoddsmod
egyik formajaként értelmezziik”"*. De vannak nézetek, melyek joval egyszertibben, az
Higenytelenség” értékitéletével parositva jellemzik a miifajt. A magyar irodalom
torténete cimii irodalomtorténeti kézikonyv a kovetkezOkben hatdrozza meg a
sajatossagait: ,,embléma: jelképes értelmii rajzok verses vagy prozai magyarézata”lz.

Nem tisztazott még az embléma miifaji stitusza sem, pontosabban, hogy
elfogadhato-e miifajként. Az emlitett szerzGparos, Tiiskés Gabor és Knapp Eva inkabb
egy sajatos, atmeneti, folyamatosan valtozd kifejezési formaként kezeli az
emblematikat. ™

Az emblémak funkcidjukat tekintve azzal a céllal keletkeztek, hogy az olvasot
intellektualisan foglalkoztassak, gondolkodasra késztessék'®. A képek ezen funkcidja
Hajnal konyve esetében megsziinik, hiszen az alatta all6 vers-epigramma, az
elmélkedések és a konyorgések kellden megvilagitjdk — az egyébként is konnyen
interpretalhatd — képek értelmét. Hajnal semmit sem biz a véletlenre, mindent az
olvaso szajaba ad, kérdésekkel és felkialtasokkal iranyitja az elmélkedését. A bibliai
példazatokkal, zsoltarrészletekkel tarkitott elmélkedés és konyorgés pedig a misztikus
latomasba ragadast hivatott betdlteni, s az olvasod érzékeinek, érzelemvildganak a
megmozgatasat célozza meg. A képek az Enekek éneke allegorijat titkrozik a szerzd
viszont nem hagyja az olvasot elmeriilni ebben a kontextusban, hanem tovabbszovi

annak gondolatmenetét, igy minden olvasasnal mas és mas asszociacio parosulhat az

' KNAPP, i.m. 20-23.

1 KNAPP Eva-TUSKES Gébor, Irodalmi emblematika és emblémarecepcié Magyarorszigonl564-1796,
http://www.epa.hu/00000/00021/00361/pdf/MKSZ_EPA00021_1995_111_02_142-163.pdf

12 A magyar irodalom térténete 1600-t61 1772-ig, szerk. Klaniczay Tibor,
http://mww.mek.oszk.hu/02200/02228/html/02/6.html

S KNAPP, i.m. 21

“ KLANICZAY, i.m. 315.
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elmélkedéshez. De a cél minden esetben ugyanaz: az Istenhez vezetd ut keresése, a
megtérés sziikségessége, s a lélek mennybeli jutalma, gondosan megindokolva és
alatdmasztva elrettentd példakkal.

fgy valik el a Hajnal Matyas konyvecskéje az embléma késS-reneszanszi
hagyomanyatol, s egésziil ki a meditacio miifajaval.

»A miifaj torténete azt mutatja, hogy a meditacid tobbnyire akkor jut jelentds
szerephez a vallasos irodalomban, amikor valsaghelyzet alakul ki a vallasossag

”=°, Bar a Szives konyvecske megjelenésének idején az ellenreformécid

torténetében
szolitotta cselekvésre a katolikus egyhazat, a mli ajanlasabol az deriil ki, hogy a mar
katolikus hitre téritett Nyary Krisztina kérésére, ill. partfogasabol keletkezett a konyv.
Hajnal konyve tehat a meditdcio eredeti céljat hivatott teljesiteni, ,,allando
odahallgatds, figyelem Istenre ¢és kinyilatkoztatdsara”, ill. hogy a I¢lek Istennel
talalkozzék az onismeret altal™®,

A mediticido leggyakoribb ,kapcsoloddsi pontja a bibliai zsoltarok, az
evangéliumok, ezen beliil a szenvedéstorténet”™’, miifaji szempontbol tehat
rokonithatd a bibliai parafrazissal, ,,mivel pedig konnyedén atvalthat imaba, az

18 s r 1
”7". A meditacid alapvetd

imadsag-miifajjal kapcsolatosan is nehéz a hatar megvondasa
jellemzéje az ellentétek kdlesonhatéasa, az értelem és érzelem ambivalencija.'®

Mindkét emlitett miifaj kozépkori hagyomanyokra épiil, s viragkorukat a
manierizmusban ¢élik. S mégis egy olyan miiben 6sszpontosulnak, amely mar a barokk
irodalom kezdeteit jelzi. Kiteljesedésiik és egymas mellett vald élésiik is csupan egy
olyan korban lehetséges, amely kedvezo feltételeket szab ennek az ellentmondasokkal
teli miifajnak a létezésére. S hogy mennyire a barokkban €l ez a mi, azt mar
bizonyitjak az eddig elhangzottak is.

A barokk kor szellemiségét, filozofidjat nagy belsé bizonytalansag ¢és

diszharmonia jellemzi. Alapjaiban ellentétes dolgokat kell 6sszeegyeztetnie: a statikus

régivel a forradalmian tjat, a kozépkor megéllapodottsagat egységbe vonni a

15 TUSKES-KNAPP, i.m. 158.

* GABOR Csilla, A meditdcié a hitgyakorldsban és az irodalomban, in Religi6 és retorika : tanulméanyok a
kozépkori, reneszansz, barokk irodalomrol, Kolozsvar, Komp-Press, 2002, 260, 263, ISBN 973 9373 37 2

7 TUSKES-KNAPP, i.m. 158.

8 GABOR, i.m. 263.

¥ TUSKES-KNAPP, i.m. 157

45



reneszansz mozgékonysagaval, a vallasos, irraciondlis vilagszemlélettel Grrd lenni a
realis, foldi valtozasok tényei felett. Ezért van sziikség a szertefutd szalakat egységbe
foglald hatalmas kompozicidkra, a realitast elfedd, illuziokba ragado dekoraciora. Az
addig kiilonbozonek tartott dolgok egybekapcsoldsa, a legkiilonbozobb miivészeti
agak, mifajok keresztezOdése is csupan ebben a korban valt lehetségessé. A
valoszeriitlen elhitetését, az értelem eltompitasat, és a kivant érzelmi hatas felkeltését
szolgaljék az érzéki hatasok. 2°

Hajnal Matyas Szives konyvecskéje egymaga jelzi a manierizmusbdl a
barokkba vald atmenetet. Miifaja(i) a propaganda kedvelt miifajai k6z¢é sorolhatok, s
didaktikus célzatuk sem mellézhet6. Nem is meglepd, hiszen a barokk kori magyar
irodalom elsGsorban a kozosségi érdekeket eldtérbe allitva bontakozik ki. Viszont a
barokkra éppugy jellemzd a hedonizmus is, mely a magyar irodalom esetében csupan
hattérbe szorulva mer megnyilatkozni. Hajnal Matyas miivében ez a vonulat az Enekek
éneke erotikus allegdridjaban mutatkozik meg, emellett pedig még Gyongyosi Istvan
miiveiben is megragadhato (pl. Csalard Cupido). %

A 17. sz&zad elején, amikor nagyrészt még a reformacid és a reneszansz hatasa
érezhetd a magyar irodalomi alkotasokon, keletkezik a Szives konyvecske, amely
viszont mar magan viseli a barokk irodalom legjellegzetesebb jegyeit. A reneszansz
utan nagy valtas volt ez a mil, s talan még az anakronizmus jegyével is lehetne illetni.
Ezek utan viszont mar szamos olyan mii jelent meg, amelyek szintén tiikkrozik ezt az
irodalmi tendenciat.

Batran allithatjuk, hogy a Szives konyvecske hatarokon all, pontosabban azokat
feszegeti. Korok, mifajok, nézetek, diszciplindk, tudomanyteriiletetk, stb. hataran.
Tudatositva mindezt, az j kultiratudomanyi, miivészettorténeti, esetleg komparativ
modszerek segitségével torténd kutatdsok mindenképpen jarhatd tnak szdmitanak a
tovabbi elemzésben. A téma szé€les szakirodalmat latva, mégsem gondolom, hogy a
kérdések, problémak mar nyugvopontra jutottak. SOt, mind tobb kérdés var még
megvalaszoldsra. Azt sem allitom, hogy a dolgozatommal sikeriilt minden problémat

megvilagitani, viszont azt remélem, hogy rairanyitotta a figyelmet a barokk irodalom

2 KLANICZAY, i.m. 280
ZLKLANICZAY, i.m. 345

46



egy jelentés miivére, s ezen keresztiil a barokk egyhézi irodalom miifajaira, melynek

kutatisa remélhetdleg a tovabbiakban is ilyen igéretesen fog alakulni.

Summary

Dielo Matyasa Hajnala s nazvom ,Szives konyvecske” nemozno zaradit medzi
tradicné diela. Je taktiez typickym dielom mieSania Zanrov v literatire. Vo svojom
diele aplikoval Hajnal ako vzor obrazy a basne jedného latinského diela, a doplnil ich
uvahami. Teda je to komplexna praca, ktora spaja epiku a lyriku, obraz a text v jednom
diele. Obrazy abasne su l'ahko zrozumitelné, a aj Givahy pomdzu pochopit’ ich
vyznam. Autor vo svojom diele pouzival a kompiloval Zanre, ako su meditacia a
embléma. V mojej praci poukazujem aj na to, Ze metamorféza zanrov nie je chybou

ani nedostatkom, ale vysledkom vedomej koncepcie autora.
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KTIacové slova: fantastika, kultirne modely 19. storocia, filozofia, podvedomie

Introdukcia fantastiky do literarneho systému 18. a 19. storo¢ia a

modifikacia existujucich kultirnych modelov

Mgr. Eva Mesarova, PhD.
Katedra romanistiky s oddelenim prekladatel'stva a titmo¢nictva

Zakladnym problémom v suvislosti s fantastikou je bezpochyby priCina
v€lenenia fantastickej literatiry ako literarneho podsystému do literarneho systému 18.
a 19. storocia, a teda vysvetlenie odkial’ pochadza, kde su jej korene?

Vicsina sucasnych literarnych vedcov a historikov sa zhoduje v nevyhnutnosti
odmietnut’ vSetky tradi¢né sociologické vysvetlenia. Tvrdenie, podl'a ktorého ma
goticka (pozri Punter, 1985; Botting, 1996), ateda aj fantasticka literatira povod
vyluéne v priemyselnej revolucii, sa javi ako prili§ jednoduché.! TaktieZ si nembzeme
mysliet, Ze fantastickd literatira prameni zo socidlnych a ideologickych nepokojov
francuzskej revolicie a naslednej reakcie sklamanych spisovatelov, ktori v rokoch
Restaurdcie nachédzaj unik v nostalgickom iraciondlne. Hl'adat’ genézu obnoveného
zaujmu o fantasticka literatiru v druhej polovici devitnasteho storocia v novej
deziluzii spisovatel'ov a intelektualov po neuspesnych revoluciach v roku 1848 a 1870,
¢i v ich strate dovery v pozitivistické oslavovanie pokroku, racionality a vedy by bolo
rovnako neadekvatne. Mnohi sucasni kritici povazuji za neakceptovatelné
a nepresvedCivé ndzory snaziace sa o vymedzenie mechanickych a externych stvislosti
medzi ideologiami intelektualov 1 spisovatelov, ich reakciami na politické a socidlne
udalosti, tlohou, ktoru zohrdvali Vv spolo¢nosti a prezentovanymi myslienkami, ¢i
témami aplikovanymi vo svojich dielach. Domnievame sa, Ze stuvislosti s ovela SirSie

a treba ich hl'adat’ v podstatne hlbsich rovinach.

LV stvislosti s hrdinkami gotickych roméanov, ktoré unikaju cez rézne nebezpe&enstva, hovori U. Eco vo svojom
diele 1l Superuomo di massa (Milano: Il Formichiere, 1976, s. 105; preklad E. Mesarova) o ,.fantastickej
reakcii na stra$§né vizie radov mechanickych pradiarenskych strojov*. D. Punter v diele The Litterature of
Terror. A History of Gothic Fiction from 1765 to the Present Day (London: Longman, 1980) i F. Moretti
v Dialettica della paura. In 1l nuovo e il sempreuguale. Sulle forme letterarie di massa (Roma: Savelli, 1978,
S. 78-103) spajajii marxizmus so psychoanalyzou a goticky roman (Frankenstein a Dracula) davaji do
vztahu s Gzkostou burzodzie a aristokracie, ¢i so strachom z proletariatu a zprace v tovarfach po
priemyselnej revolucii.
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Cennej$im zdrojom pre spoznanie a interpretovanie prirodzeného sveta
a socidlnej 1individuélnej reality je pokus o ndjdenie suvislosti medzi rétorickymi
a formalnymi  procesmi  pouzivanymi v literarnej tvorbe istého  obdobia
a epistemologickymi a filozofickymi procesmi, ktoré pochadzaji z toho istého
obdobia. Tento spdsob Studia literatiry znazoriiuji prace Luciena Goldmanna? a jeho
nasledovnikov, a to hlavne vo Franctzsku, no i v d’al$ich krajinach Eur6py. V pripade
fantastickej literatiry moZeme pristupovat k vzniknutym problémom prave
spomenutym sposobom. Filozofické diskusie v 18. storo¢i, pocinajuc anglickym
filozofom Johnom Lockom?, boli zvi&sa zamerané na problémy empirického vnimania
a mentalneho poznania, na imaginéciu a fantaziu, i na subjektivnost’ ndsho vnimania
priestoru a casu. A prave toto su Casto samotné témy fantastickej literatiry, ktora
obCas, prostrednictvom narativnych Struktr a formalnych procesov, preferuje
epistemologické otazky. Jedna z polemickych prac nemeckého filozofa Immanuela
Kanta s nazvom ,, Sny jasnovidca, vyloZené prostrednictvom snov metafyziky“ (1766)",
ktora obsahuje diskusiec namierené¢ proti nazorom Svédskeho teozofa Emanuela
Swedenborga, bola napisand akoby na obhajobu racionalneho a empirického poznania.
Fenomény, ktoré modzeme nazvat fantastickymi, vyvolavaji v tejto praci u autora
dojem istého vahania arozpakov. Ak dalej vezmeme do uvahy texty o existencii

duchov u nemeckého filozofa a esejistu Arthura Schopenhauera®, uvidime, ako sa

2 Lucien Goldmann (1913, Bukuret — 1970, Pari?) bol francuzsky filozof, sociolog a literarny teoretik,
predstavitel’ genetického §trukturalizmu. Zdenka Koneéna (2005) uvadza: ,,Patril k vyznamnym kritikom
frankfurtskej Skoly. Jeho tedria sa Casto oznaduje ako marxistickd alebo neomarxistickd. Jeho kritika
frankfurtskej $koly je vyznamna najmé v stvislosti so skimanim fenoménu duchovnej kultary a umenia.
Goldmann ma napriklad pomerne blizko k frankfurtskej $kole a jej odmietaniu pozitivizmu a scientizmu. Na
druhej strane kritizuje jedno z najvyznamnejsich vychodisk kritickej teorie v povojnovom obdobi — negativnu
dialektiku. Podl'a Goldmanna negativna dialektika neposkytuje Ziaden pozitivny konstrukt, skor je
orientovana na negaciu existujiceho. Negativnu dialektiku v podstate povazuje za prili§ dogmaticki
a kriticka.«

% Lockova teoria bola zalozen4 na tom, Ze ni¢ nie je v rozume, ¢o by nebolo predtym v zmysloch; za zdroj
poznania povazoval predovsetkym skusenost. Tato filozofia znamenala vlastne popretie racionalizmu.

* Tento polemicky spis patri k prvym znamkam Kantovho vzd'alovania sa od dogmatickej metafyziky. Vo svojej
praci v ironickom duchu spochybiiuje opravnenost’ dogmatického racionalizmu a poukazuje na nevyhnutnost’
spajania logického usudku so skusenostou. Kant si bol vedomy nedostatkov a medzier vo filozofii
racionalizmu, avsak nepridal sa bezducho k jeho protikladu — empirizmu. Zostal niekde na rozhrani tychto
dvoch filozofickych smerov a stanovil si ulohu (podobne ako Locke) vymedzit, definovat’ hranice I'udského
rozumu. Okrem toho vSak chcel posudit, ¢i je mozna metafyzika ako veda — skimanim hranic rozumu chcel
vyty€it’ podmienky vedecky platného poznania, a potom pristipit’ k otazke, ¢i ich méze metafyzika splnit’.
(KANT, Immanuel. Traume einer Geistersehers, erldutert durch Trdume der Metaphysik. In Werke in zehn
Bdnden. Wiesbaden: Insel, 1960, vol. Il, s. 918-991.

> SCHOPENHAUER, Arthur. Parerga und Paralipomena. In Scimtliche Werke, s. 239-329: Versuch iiber das
Geistersehn und was damit zusammenhéngt. Preklad do talian¢iny: Sulla visione degli spiriti. In Parerga e
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niektoré témy fantastickej literatary — ako napriklad moc vizionarskej fantazie — stali
dolezitou sucast’'ou diskusii filozofov o hraniciach 'udského poznania.

Ak zhrnieme niektoré Goldmannove tézy o vztahoch medzi filozofiou
osvietenstva a zrodom novej burzoaznej triedy, alebo jeho interpretacie filozofie
romantizmu a dialektického myslenia, najdeme v jeho vSeobecnej schéme miesto i pre
fantasticku literatiru. Ta bude potom vystupovat’ ako prejav strachu a vahania novej
spolocenskej triedy, ako dosledok jej individualistickej ideologie a jej ambigualneho
postoja voci prirode alebo voc¢i ndbozenskej senzibilite.

Pri sledovani hlbSich vychodisk zrodu modernej fantastickej literatiry by sme
nemali obist’ ani zaujimavu koreSpondenciu medzi holandskym filozofom Baruchom
Spinozom a jeho priatelom, mladym pravnikom Hugom Boxelom zroku 1674, o
,prizrakoch, duchoch a priSerach®. Zatial o Spinozove listy obsahuju jasné
a definitivne odsudenie viery v existenciu duchov, Boxelove su odlisné. Boxel je
typickym predstavitelom kultiry, povaZujicej za vSeobecne uzndvané a logické
hovorit' o duchoch.® I3lo o tradi¢nt kultiru, ktord musel novy, racionalisticky prad
myslenia nutne popriet. Boxel teda koncom 17. storo¢ia pokojne vyjadruje stanovisko
vtedajSieho vSeobecného kultirneho modelu: vesmir nie prazdny, ale (podl'a Platona)
naplno obyvany vel'kym poctom duchov. Tento kultirny model bol homogénny
a premysleny, uznavany a podporovany filozofickymi systémami 1 naboZenstvom. No
progresivnou sekularizéciou, postupnym obmedzovanim zvykov i U tych najnizsich

vrstiev  spoloCnosti  arozSirenim novej koncepcie  prirody, zivota  ismrti

paralipomena. Milano: Adelphi, 1981, s. 309-420. Arthur Schopenhauer sa preslavil hlavne svojou filozofiou
0 pesimizme a svojim zdo6raziiovanim véle. Mauro Conti vo svojom ¢&lanku Vivere la saggezza. Un
introduzione agli Aforismi di Schopenhauer ... uvadza: ,Intelektudlna vitalita, ktora ho odlisovala od
ostatnych, sa vtomto obdobi prejavila v jeho vyskume cinskej filozofie, mystickej literatury, hypndzy
asugescie, 0 ¢om sa zmiefiuje v Parerga und Paralipomena. Vo vSeobecnosti Schopenhauer povazuje
prejavy vztahujice sa na hypnozu, magiu, obozretnost’ varovnych snov, namesacnost’ a vidiny ¢i preludy za
moznu pravdu: nazyva ich praktickou metafyzikou, ked’Ze st zaloZzené na vSemohucnosti, vSadepritomnosti
Vole. Je to nevedomie, alebo lepSie nevedoma Vola, ktord zazracne kond za hranicami stanovenymi
vedomym intelektom, od principium individuationis, mimo foriem priestoru, ¢asu a pri¢innosti.“ (Dostupné
na: <http:// www.bibliomanie.it/aforismi_schopenhauer_mauro_conti.htm  www.fondazioneitaliani.it>;
vlastny preklad.)

® Pre ilustraciu uvadzame aspoi dva Boxelove argumety, preco je presvedeny o existencii duchov: ,,Po druhé, je
pravdepodobné, ze stvoritel’ ich vytvoril, pretoze si mu viac podobné ako telesné bytosti. Po tretie, pretoze
tak, ako existuje telo bez duse, existuje aj dusa bez tela.[...[Nezmeratelny priestor, ktory je medzi nami
a hviezdami nie je prazdny, ale plny duchov, ktori ho obyvaji.“ (BOXEL, Hugo. List LIII z 21. septembra
1674. In Spinosa, Opera IV, Epistolae. Heidelberg. Winter, 1924, s. 246-247; preklad E. Mesarova.)
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(prostrednictvom tlace, divadla a inych foriem l'udovej kultary), bol tento model
znacne oslabeny, a niekedy dokonca celkom zniceny.

K rozhodujicej zmene v kultirnom systéme doby dochddza nasledne po tom,
ako sa osvietenecki filozofi zacCali zaoberat’ poverami a faloSnou vierou v magiu a v
nadprirodzeno. Viera v existenciu prizrakov sa povazovala za akusi nizSiu kultiru a
Z hl'adiska vedeckej kultiry za pseudovedu. Oficidlna vedecka kultira degradovala
tento Specificky systém viery na dve urovne, zdanlivo niZsie, no vSeobecne uznavané.
I5lo o kultaru detska’ — ta prave v tomto obdobi zagala nadobudat’ §tatt autonomie, a
kultru literarnu, ktorej autondmia ¢oraz vac¢Smi narastala. Prejavuje sa novy zaujem
0 vnutorny Zivot deti a dospelych, pricom sa vSeobecne uznaval nazor, ze deti maju
voCi Casu a priestoru intuitivny postoj, avSak vocCi svetu eSte postoj magicky. Svet
jasnovidcov a osob s bujnou fantaziou sa povazoval za svet blizky svetu deti. Sposob,
akym basnici pristupovali k metaforickym a symbolickym vlastnostiam jazyka, sa
taktiez sCasti povazoval za blizky magii. Tieto nové prvky — objavenie vnutorného
zivota deti adospelych, ako aj magickych vlastnosti poetického prejavu —
pravdepodobne vysvetluji obozretnost’ Kanta a entuziazmus Schopenhauera voci
fenoménom fantastiky.

Na prelome 18. a 19. storocia sa teda prejavuje radikalna modifikacia dovtedy
existujucich kultarnych modelov, rozsirenych v kolektivnej mentalite a senzibilite. Ide
0 zmenu, ktord mé hlboké korene v spoloenskom zivote, v novom chéapani lasky,
priatel’stva, rodiny, prace, smrti. NaboZenské interpretacie sveta sa dostdvaji do
konfliktu s narastajiicim skepticizmom. Nezanikaji, no stavaju sa problematickymi.
Aby boli akceptovatel'né, vyzaduju si Specidlne vysvetlenie sliziace na ich obranu.

Casto sa povazuju za metaforické a literarne transkripcie vieobecne zndmych
vedeckych vysvetleni sveta a Zivota. Nie je to pritom otdzka porovnavania viery
a vedeckého vysvetlenia prirodzeného sveta (ked’ze v priebehu 19. storo¢ia boli
vedecké paradigmy, objasiiujuce biologické, fyzikalne a prirodné zékony, stile

CastejSie nahradzované inymi), ale otazka vyuZitia tradi¢nej viery v nadprirodzené javy

" Dieter Richter vo svojom diele Pinocchio e il romanzo d’infanzia uvadza: ,Detska kultara prijala v priebehu
19. storoc¢ia duchovné dedicstvo eurdpskej I'udovej kultary. V obdobi, kedy sa uskutociiuje diferenciacia
vztahu dospeli/deti, a zaroven kultara elity ovplyviuje stale viac nizsie vrstvy, starobyla ,kultura di piazza“
(Bachtin) oslavuje svoje znovuzrodenie...“ (RICHTER, Dieter. Pinocchio e il romanzo d’infanzia. Roma:
Edizioni di storia e letteratura, 2002, s. 68; preklad E. Mesarova.)
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k preskimaniu novych, znepokojujicich aspektov prirodzenych javov, a zvlast
k analyze inStinktivneho zivota ¢loveka.

V scéne opisujucej rozhovor Hamleta s duchom svojho otca Shakespeare len
jednoducho aplikuje velmi rozsireny kulturny model doby® v ktorom sa viera
v existenciu duchov, spolu s praktizovanim alchymie a magie, povazovali za dolezité
a vSeobecne uznavané javy. Ked sa vSak Hamlet objavil na scéne v 19. storoci,
pritomnost’ ducha uZz poOsobila ruSivo ajeho zjavenia sa zobrazovali bud ako
emfatické, az sa takmer zredukovali na efekt divadelného zariadenia, alebo boli
sprevadzané¢ prvkami humoru a parddie, ¢i 1iba transformované na hlas
a fantazmagorické zobrazenie Hamletovho pocitu viny. Ked’ sa v Goetheho Faustovi®
na scéne objavi diabol v osobe Mefistofela a spolu sa vydavaji na cestu do oblasti
Harz, plnej duchov astrig, cela situacia nadobuda charakter poetickej evokacie
obrazov ¢i alegorickej diskusie o filozofickych otazkach. A napokon, ked’ v roku 1848
Karl Marx aFriedrich Engels v prvych riadkoch Manifetu'® ,vzyvaju“ ducha
komunizmu, obraz nadobuda silu G¢inného a méticeho vytvoru, ktory mozno rovnako
oznacit’ za literarny a metaforicky.

Vo fantastickej literatire sa Casto stretdvame s takymi prvkami, ako st literarna
altizia, ¢i dokonca otvorena parodia s prvkami humoru, ¢i ahkej komédie, ktoré si
zaiste velmi dolezitymi a prekvapujicimi znakmi. Vypovedaju totiz o tom, Ze
fantasticku literatiru nemozeme zredukovat' a skimat® ako jednoduchy literarny
podsystém, ale musime K jeho dielam pristupovat’ ako k typu literatury, ktory ma svoj

povod v najhlbsich vrstvach l'udskych instinktov, vasni, snov a ambicii.

® William Shakespeare pisal Hamleta v rokoch 1601 — 1602, teda v obdobi, kedy bolo podla stanoviska
vSeobecného kultirneho modelu vSeobecne uznavané hovorit’ o duchoch. (Namet k Hamletovi Cerpal zo
stredovekych kronik, dej sa odohrava v 12. storo¢i.)

® Johann Wolfgang Goethe pracoval na svojom Faustovi Sest'desiat rokov, od r. 1772 az do r. 1831, bol teda
dokonceny uz v obdobi devitnasteho storocia, kedy sa prejavuje spominand radikélna modifikacia dovtedy
existujucich kulturnych modelov.

10 Po Eurdpe matoZi stradidlo — stragidlo komunizmu. K svitej honbe proti tomuto stragidlu spojili sa vietky
mocnosti starej Eurdpy, papez i car, Metternich i Guizot, francuzski radikali i nemecki policajti. (Z
nemeckého originalu Manifest der Kommunistischen Partei prelozil Julius Sefranek, 1948). V talianskom
preklade sa stretivame prave s vyrazom uno spettro (rovnako ako v preklade Shakespearovho Hamleta):
,»Uno spettro s'aggira per I'Europa - lo spettro del comunismo. Tutte le potenze della vecchia Europa si sono
alleate in una santa battuta di caccia contro questo spettro: papa e zar, Metternich e Guizot, radicali francesi e
poliziotti tedeschi.“ (MARX, Karl, ENGELS, Friedrich. Manifesto del Partito Comunista. Prelozil Antonio
Labriola. Roma: Editore Newton Compton, 2005)
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Novy literarny podsystém zacal vyuzivat' Specifické procesy a témy nielen
Kk preskiimaniu oblasti prirodzena a nadprirodzena, ale hlavne k prebadaniu novych
aspektov zivota. Tie nebolo mozné preskimat’ priamo, pretoze ich eSte stale
znazoriovala doposial’ neprediskutovana ¢ast’ kultirneho modelu — mame pritom na
mysli hlavne instinktivny a eroticky zivot ¢loveka, ktory bol na prelome 18. a 19.
storo¢ia pod uplnou kontrolou dominantnej koncepcie romantickej lasky. Niektori
literarni teoretici sa vSak domnievajl, Ze medzi rozSirenim koncepcie romantickej
lasky azrodom fantastickej literatiry existuje istd suvislost, ato nie nahodna.
Romanticka laska, vychadzajuca zo socialnych a kultirnych premien konca 18.
storoCia, sa javi ako kontroverzny systém. Na jednej strane vklada cell svoju energiu
do absolutneho idealu dokonalého a vecného spojenia duse itela arozvija procesy
fantastickej sublimacie, no na druhej strane neustale koliduje s beznou a tvrdou
realitou, ktord vypovedd o nemoZnosti zrealizovat' idedly. Hoci je kultirny model
neprestajne v protiklade so spoloc¢enskou realitou moderné¢ho sveta, romanticka laska
prejavuje nevSedni schopnost’ znovu sa vytvarat a prezit. K dokonalej a Cistej
sublimécii romantickej lasky moZe totiz dojst’ len za podmienok, kedy sa dve fyzické
teld transformuju na duse a ve¢né spojenie je utvrdené a zarucené smrtou.’’ Takto
dochddza k javu, kedy sa jemnd, fatdlna a,zduchovnena“ Zena pritomna v
dielach romantickych basnikov transformuje na druzku i v hrobe, na akysi prizrak ¢i
vidinu.

Ak by bola stanovena suvislost medzi romantickou tematikou, frustraciou,
sublimaciou a fantastickou naraciou, vahanie u Citatela by v takomto type poviedky
nespoivalo  vrozpore medzi prirodzenym anadprirodzenym  vysvetlenim
vyrozpravanych udalosti. Skor by iSlo o vahanie pochadzajice zrozporu medzi
povrchovym pribehom, ktory hovori o nevysvetlitelnych udalostiach, komunikaciou
S druhym svetom, so zjavenim sa duchov atd. ainym pribechom — dodleZitym

a ukryvajucim sa hlbSie, ktory autor po cely ¢as nepriamo rozpraval. Zda sa, ze

1 Vystiznym prikladom s bezpochyby i listy zo zagiatku 19. storo&ia, pisané Ugom Foscolom Antoniette
Fagnani Arese, z ktorych uvadzame: .,... i0 invoco la morte! il timore di perderti mi fa desiderare che la vita
in quel sacro momento si spenga in noi insensibilmente, e che un sepolcro ci serbi congiunti per sempre... (
»--- vzyvam smrt’! Bojim sa, Ze ta stratim a tak tGzim, aby zivot v tej posvétnej chvili v nas bezcitne vyhasol
a aby si nas hrob ponechal navzdy spojenych... FOSCOLO, Ugo. Lettere d’amore. Lettere a Antonietta
Fagnani Arese. Milano: Serra e Riva, 1981, s. 74; preklad E. Mesarova.)
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naznaCenim ambiguity celého strategického postupu je pritom pritomnost’ prvkov
parddie a metanarativnej diskusie v narativnych spdsoboch a kddoch, takze fantasticka
literatira vlastne predstiera rozpravanie urcitého pribehu kvoli tomu, aby mohla
vyrozpravat’ nejaky celkom iny pribeh.

Stvislosti medzi fantastickym a humoristickym, ako aj medzi fantastickym
a rozpravkovym su pritomné vo fantastickej literatre uz od svojho zrodu. Hoci sa
komika na prvy pohl'ad vztahuje na prvky literarnej hry a parodického vzdialenia sa
od naracie, pri blizSom pohlade uvidime, ze zdroven suvisi s nie¢im hlbSim,
S vynorenim sa podvedomia.

Ak by sme teda chceli dokonale pochopit’ cely priebeh transformécie
a skuto¢ny rozpor medzi kultirnymi modelmi 18. a 19. storocia, nemozeme zobrat’ do
uvahy len spolo¢enské a antropologické zmeny, ktoré poznacili kolektivnu mentalitu
a senzibilitu. Mimoriadny vyznam totiz nadobudli problémy suvisiace s poznanim,
pravdou a pochybnost'ou, ako aj nové filozofické, vedecké i ,,paravedecké™ vyskumy.

Fantasticka literatira, rovnako ako kazdy vyznamny literarny podsystém,
sposobila unikdtnu spitni premenu imagindrna, ponukla spisovatel'om nové cesty na
uchopenie vyznamu a poskytla im nové exemplarne stratégie.

Niektoré texty literarnej fantastiky vyuzivaju Casto narativny postup smerujlci
k umiestneniu udalosti do geograficky marginalnych oblasti voc¢i europskym krajinam,
premenenym procesmi modernosti a vedeckou racionalitou. A su to prave regiony ako
Juzné Taliansko, Spanielsko &i osamotené oblasti v Skotsku, kde si mozno vSimnat
konfrontaciu dominujtcej kultiry a kultary, ktord ustupuje. Jedna je zaloZend na
racionalnom poznani a druhd na starobylej dovere k tradiciam, pri¢om obe su
prinutené bud’ k spolo¢nému suzitiu, alebo ku vzajomnej konfrontécii.

Niekedy sa fantastika snazi najst’ hrani¢né oblasti v samotnom ¢loveku, v jeho
vnutri, V kultirnom navrstveni vo vnutri postdv, ktor¢ maju cCasto sklsenost’
S pochybnost'ou ¢i otdzkami poznania a vV ramci ich mentality patria k dominujicej
kultire. Protagonistami byvaju lekari, vedci, prejavujici silny entuziazmus pre vedu
devitnasteho storocia, ktori su podrobeni konfrontacii s ,,inymi‘ postavami, patriacimi
k inej kultire — umelcami, jasnovidcami, cestovatemi v ¢ase. Zaujimavy moment

nastdva prave v bode, kedy su prostrednictvom kontaktu snimi alebo maéticej
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sktisenosti prinatené odhalit’ vnutri v sebe, cez vyrozpravané a prezité sklisenosti, tie
formy poznania ¢i vnemy, ktoré patria k uZ opustenym kultirnym modelom.

Resumé

Nella letteratura europea dell’Ottocento, all’improvviso erompere del nuovo modo di
scrittura (il modo fantastico) stanno un profondo rivolgimento dei sistemi letterari e
una radicale trasformazione dei modelli culturali. Le spiegazioni religiose e sacrali del
mondo si scontrano contro un crescente scetticismo. Il modo fantastico ha operato,
come ogni vero e grande modo letterario, una forte riconversione dell’immaginario, ha

insegnato agli scrittori vie nuove per catturare significati ed esplorare esperienze.
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Cez Slzy a vzdychy... k percepcii Turkov

PhDr. Andrea GodétSova
Katedra slovenského jazyka a literatury s oddelenim prekladatel’'stva a tlmocnictva

Problematika tureckého nebezpecenstva a jej vtedajSia hrozba je sice obSirne
a precizne zachytend vo viacerych monografiach a odbornych Studiach, no Zial’, uz
z predchadzajuceho storocia. Dovolime si konStatovat, Ze od tych c¢ias vyskum
spracovania a ozrejmovania tureckej problematiky, na rozdiel od madarskej
historiografie, vyrazne stagnuje. Pozorujeme, ze suCasni autori, ktori sa venuji
tureckému prenikaniu do Uhorska, zohladiiuji iba sudobu politicko-spolocensku
situaciu. Zastdvame nazor, Ze¢ nedostatone je ozrejmena osmanska pritomnost
v kontexte Uhorska, Vv spolo¢nosti, predovsetkym s ohl'adom na ich percepciu ako
tureckého nepriatela. Z tohto hl'adiska sa nazddvame, ze je nevyhnutné komplexne
spracovat’ historiograficku interpretaciu doposial’ opomenutych naraénych pramenov,
prostrednictvom ktorych prenikneme do dobovej verejnej mienky. Sme presvedcenti,
ze umeleckd tvorba epochy humanizmu a renesancie predstavuje zriedlo nepoznanych
a neodhalenych vzdjomnych uhorsko-tureckych suvislosti. Z toho dévodu sa i cielom
prispevku stalo umelecké zachytenie obrazu Osmanskej riSe, expandujuceho agresora,
oc¢ami Jakuba Jakobea Vv basnickej skladby Sizy, vzdychy a prosby slovenského ndroda,
ktorého percepcia Turkov bola determinovana nielen vysoko aktualnou politickou
skuto¢nost'ou, ale aj jeho vlastnym subjektivnym videnim tychto realii, uzko
suvisiacich s nastupujucou (novou) literarnou epochou.

V porovnani s ostatnymi humanistami, ktorych tvorba implikuje tureck
hrozbu, predstavuje Jakub Jakobeus odlisny typ. 1. Susa v tejto suvislosti uvadza, ze
v porovnani s Rakovskym je Jakobeus viac ,narodny®, konkrétnejsi a citovejsi,
pretoze Rakovsky, naopak, je nadnarodny, kozmopolitny, vSeobecny, viac

teoretizujuci a explikativny.! Podl'a Misianika, predstavuje predchodcu k narodnému

! SUSA, 1. - PRANDO, P.: Obciansko-politicka literatura v suvislostiach. Banska Bystrica, 2010, s. 38.
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humanizmu, i ked okrem dvoch chramovych kazni celd jeho tvorba je este latinska.’
Jeho zdanlivy naskok vSak spocéiva v tom, ze v naSej literatire pdsobi az v druhej
Stvrtine 17. storocia, uzatvarajic voj latinskych poetov, pretoze ako prazsky exulant
prichadza z vyspelejSicho prostredia uz suréitym povedomim svojej etnickej
prisluénosti.3 Jakobeove ¢eské vlastenectvo sa tu zacina pomaly delit’ s laskou k novej,
uhorskej vlasti.* Z demonstrovaného vyplyva, e Jakobeove Zivotné osudy a literarne
prace su vo velkej miere priamo poznacené spoloCenskymi, politickymi
a nabozenskymi zapasmi, ktoré¢ sa v tejto epoche odohravali v ¢eskych krajinach a na
slovenskom tizemi Uhorska.

Pri hodnoteni vyznamu literarnej tvorby popredného ¢eského humanistického
vzdelanca Jakuba Jakobea pre naSu narodni kultiru sa pravom poukazuje
predovsetkym na jeho vrcholné, dnes uz vSak nezvestné dielo Viva gentis Slavonicae
delineatio (Zivy opis slovenského ndroda) so znamym dodatkom vo forme basnicke;
skladby pod nazvom Gentis Slavonicae lacrumae suspiria et vota (Slzy, vzdychy a
prosby  slovenského naroda), ktoré zohralo dolezitt ulohu pri rozvoji
narodnouvedomovacicho procesu Slovakov.” Jakobeova praca bola v minulosti
prameniom pre poznanie zivota Slovakov v Uhorsku. Autor v nej totiz podrobne
objasnil povod a dejiny Slovdkov, vznik a vyvin ich jazyka za krajne nepriaznivych
podmienok. Jakobeova praca nadvédzovala na jeho tradicie cirkevno-historickej prozy
a obciansko-politickej poézie s vlasteneckym zameranim. Kvalitativne prehlbovala tie
prvky narodného uvedomovania, ktoré sa sporadicky zjavovali od zacCiatku 17.
storoCia, ako bol najmé zdujem o narodny jazyk.

A prave v tejto najvyznamnejSej basnickej skladbe neostala ,,bez ozveny* ani

tureckd problematika, prostrednictvom ktorej autor nadviazal na obciansko-politicku

2 MISIANIK, Jan: Vyvin humanizmu na Slovensku. In: Humanizmus a renesancia na Slovensku v 15. a 16.
storodi. Bratislava, 1967, s. 229. Misianik zarad’'uje Jakuba Jakobea k osobitému smeru latinskej poézie na
Slovensku v obdobi prechodu od renesancie k baroku, ktory identifikuje s tzv. literarnym manierizmom. S tymto
zaradenim sa stotoziiuje aj J. Minarik, pricom upozoriiuje, ze manierizmus ako urcity umelecky sposob, resp.
Styl, vyrastd na pode skepticizmu, t.j. naStrbenia pdévodnej renesancnej viery v ludska dokonalost,
vV neobmedzené schopnosti a moznosti 'udského rozumu, v centralne postavenie ¢loveka vo vesmire. Zdroj:
MINARIK, Jozef: Renesancna a humanisticka literatura. Bratislava, 1985, s. 194.

8 MISIANIK, Vyvin humanizmu..., S. 230.

* MINARIK, Jozef: Zivot a dielo Jakuba Jakubea. In: Jakub Jakobeus — Zivor, dielo a doba. Presov, 1993, s. 3.

® FAIX, Peter: Jakub Jakobeus a narodné povedomie Slovakov. In: Jakub Jakobeus — Zivot, dielo a doba. Presov,
1993, s. 77.
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poéziu, ktora spractivala i vlasteneck protitureckt tematiku. Na rozdiel od Rubigala®
&i Dernschwama’, jej tu viak neprinaleZi vysostne dominantné postavenie, na zaklade
ktoré¢ho dokazeme prehlbovat’ a ilustrovat’ charakteristické znaky ich zivota, pretoze
Jakobeus sa neuberal pri ich percepcii touto cestu, nakolko ani necestoval do
KonsStantinopolu, aby sa s nimi dostal do priameho a bezprostredného kontaktu, ale
Vjeho ponimani sa vytvoril obraz, uz vySe storoCia vzdy aktudlneho nepriatela,
ktor¢ho agresia v Uhorsku zanechala vyrazné stopy. A hoci Turkov Jakobeus
neilustruje vzdy explicitne a zretel'ne, ich ,,pritomnost™ reflektuji aj reflexivne prejavy
»Matky Slovakov®, ktora sa stazuje prave na dosledky plynuce zich vojenskych
vpadov.® Ved napokon nie zbytone sa vyjadruje o ,.strainej Zatve®, ktord postihla
naSu krajinu, pretoze s prichodom Turkov sa, vV prenesenom vyzname, zacalo obdobie
,,kosby“, ktoré najviac postihlo obyc¢ajny I'ud. To nésledne nieslo na svojich pleciach
najvicsie bremeno tych cias, nakol'ko turecké ndjazdy neutichli, ba eSte viac sa
zintenzivnili. V tomto ohl'ade ,,Matka Slovakov*, chapana ako personifikacia, alegoria
¢i symbol celého slovenského narodného kolektivu, povazuje za nevyhnutné, aby sa uz
kone¢ne pominula tato neprajna a bezuteSna situacia (,,...by skoro sa vratila ind,
Stastnejsia..®). Domnievame sa, 7e prave prostrednictvom ,,Matky Slovakov*
Jakobeus prezentuje svoje vlastné nazory, k tejto doposial’ nevyrieSenej, neuzavretej a
vysoko nalichavej skutoénosti. Jeho nespokojnost’ so vtedajsim stavom v krajine sa
navonok manifestuje tym, ze s nadporom Turkov sa zndsobovala bolest’, skaza a vSade
navokol ¢ihala smrt’. Tieto atribtty su, pochopitelne, bezprostredne spaté s tureckou
porobou, sktorou sa dozaista nespajal priaznivy vyvin udalosti. Tuto konstataciu
potvrdzuje iJakobeova obava, ze v dosledku tureckej expanzie ,,...bude jeho

«10

potomstvo vyhubené.“”" Predpokladdme, ze autorovo zmyslanie bolo determinované

sudobymi realiami a nakolko sa Uhorsko s Turkami nedokazalo uz vySe storocia

® RUBIGAL, Pavol: Opis cesty do Konstantinopolu. Bratislava, 1985, 104 s.

" DERNSCHWAM, Hans: Z Viedne do Konstantinopola. In: Putovanie po siisi a po mori. Bratislava, 1975, s. 8
— 38. Vychadzali sme aj z nemeckého prekladu: BABINGER, Franz: Hans Derschwam's Tagebuch einer Reise
nach Konstantinopel und Kleinasien (1553 — 1555). Miinchen, 1923, 314 s.

8 Narek zosobnenej Panonie nachadzame aj u Juraja Purkirchera v epicédiu Pannonia lugens, ktoré pozostava
z dvoch casti. Prave v druhej Casti si personifikovana Panonia stazuje na nestalost’ osudu, narieka a Zalosti za
Ferdinandovou smrt'ou a stavia do protikladu svoju $tastnu minulost’ s neblahou pritomnostou, ked’ ju nici
obgianska vojna, ako aj turecka okupécia. Zdroj: OKAL, Miloslav: Zivot a dielo bratislavského humanistu Juraja
Purkirchera. In Bibliografické studie 11. Martin : Matica slovenska, 1984, s. 20.

9 MINARIK, Jozef: Jakub Jakobeus (okolo r. 1591 — 1645). Vyber z diela. Bratislava, 1963, s. 295.

19 MINARIK, Jakub Jakobeus..., 5. 296.
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uspesne popasovat, dospel Jakobeus k presvedceniu, Ze turecky narod ,,...zdhubnou
smrtou i zdnikom hrozi.“** Usudzujeme, Ze takéto vyjadrenia boli do istej miery
nadnesené, no ak vSak zohladnime vtedajsie politicko-spolo¢enské pomery, zistime,
ze Jakobeove domnienky boli predsa len opodstatnené, pretoze tureckd hrozba visela
nad Uhorskom ako Damoklov me¢ uz skoér, nez nastala mohacska katastrofa.
Nasledkom tureckych vybojov padlo uz mnoho obyvatel'ov a vojakov, a ked’ze sa
doposial nenaSiel ,efektivny sposob”, ako =zahatat Turkom cestu k d’alSiemu
prenikaniu do vnutra krajiny, bolo z Jakobeovej strany opravnené sa domnievat’, ze sa
Turci vo svojej vojenskej presile zmocnia celého uzemia (vratane Slovenska). Tu
prameni i Jakobeove trapenie nad d’al$im osudom slovenského néaroda, nechce, aby bol
Turkami zatrateny v styzskych vodéch, ktoré ho uvedi do zabudnutia.

Nasledne nemozno pochybovat’ o skutoénom nareku zo strany autora, ale aj
,»Matky Slovakov*, pretoze tito dlhodobo neznesite'nd situacia ani nenasvedcovala
v skoré, priaznivé vytstenie. Ziale a bole, ktoré Turci svojim rabovanim a plienenim
na slovenskom uzemi Uhorska obyvatel'stvu spdsobovali taky dlhy cas, boli uz
neunosné a prejavili sa aj na ich podlomenej a otrasenej viere v §tastni a harmonicku
buducnost’. Ved’ napokon i ,,Matka Slovakov* si kladie otazku ,,Ci plac ten var bez
konca bude?*** Jakobeus vtomto smere stotoZiiuje Turkov so ,,Satanom
Mohamedom®, prostrednictvom ktorého uz naraza ina SirSie suvislosti, tykajuce sa
nielen obavaného podmanenia uzemia, ale aj vyrazného zasahu do spdsobu Zivota
obyvatel’stva, ktoré by sa muselo priamo konfrontovat’ so Siriacim sa islamom. Prijatie,
respektive zavrhnutie tohto ,,iného, cudzieho* nabozenského presvedCenia by
v kazdom pripade znamenalo koniec jednej zo zakladnych kultirnych hodndt nasho
naroda aztohto hladiska plynt aj Jakobeove starosti vztahujuce sa na trvalé
obsadenie krajiny Turkami.

Jakobeus neochvejne ustami ,,Matky Slovdkov* tlmoci svoje neskryvané
usudky, Ze Coraz intenzivnej$im, respektive ustaviénym prenikanim Turkov do krajiny,
ktora je nedostato¢ne chranena, sa iba zvicSuje Sanca ako ,,Drak* ma mozZnost

«13

- WWhUbIt potomstvo od samych korenov... . Na tomto mieste pozorujeme evidentnu

" MINARIK, Jakub Jakobeus..., s. 297.
12 MINARIK, Jakub Jakobeus..., s. 297.
3 MINARIK, Jakub Jakobeus..., 5. 299.
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autorovu uzkost’ atieset nad Uplnym tureckym podmanenim, od ktorej neopusta
temer v celej basnickej skladbe. Jakobeus tu bezprostredne reaguje na otazku
odvadzania zajatcov ¢i malych deti z krajiny (,,Pozri len, ako si tvdare rukami drasaju

“) ktoré potom Turci vychovavali v duchu vlastnych zvykov

matky zbavené dojciat...
a mravov, nakolko sa znich neskor najCastejSie stavali janiciari alebo sluhovia
(otroci). A prave strach zo straty vlastnej identity ¢i prislusnosti k ur¢itému narodu
vyustuje uJakobea do beznadeje, pretoze schopnost aktivne celit' tejto
bezvychodiskovej situacii je uz natol’ko oslabena, ze pritomnou ostala len skromna
nade] na zlepSenie neblahého stavu. Autor sa totiZz nedokdze vyrovnat so
skuto¢nost'ou, ze obyvatelia krajiny si bezbranni a vystaveni napospas tureckému
pustoSeniu.

A prave tureckym najazdom venuje Jakobeus zvySenu pozornost’, pretoze ich
vojenskd zaangazovanost mala za ndsledok mnoho .,...krvavych bojov, vrazd,
prisernych pohrém.. . Z demonstrovaného vyplyva, Ze s tureckym prichodom a ich
»posobenim® V krajine sa spajaju iba negativne konotacie. Povazujeme za prirodzené,
ze o hlavnom agresorovi sa v pozitivnom slova zmysle ani nie je mozné vyjadrovat'.

¢ 16 «

V podstate 1 sam Jakobeus ich ilustruje ako ,,...gétulské levisko...* = ¢i ,,...tyranov

povestnymi bojmi krvavymi...“" ktorych cielom je pokraovat’ v Uspesnej expanzivnej
politike a dosiahnut’ tak ¢o najva¢si izemny rozmach i na ukor inych, cudzich krajov.
To, pochopitel'ne, vedie k vojnovym stretom, ktoré su vycerpavajuce pre obe ¢i
viaceré zucCastnené strany. A ked’ze Uhorsko ¢eli Turkom viac ako jedno storocie, je
uz vysilené, unavené a neschopné d’alSieho zasahu. V tomto smere Jakobeus obviniuje
Turkov, Ze doviedli krajinu (mysliac tym na Slovensko) na pokraj materialneho,
hospodarskeho, finanéného i emo¢ného zrutenia, a Ze ani tak nie su ,,nasyteni® z toho,
o ziskali a ukoristili.'® Z tejto zafalej situacie je Jakobeus zdeseny, pretoze nedokaze

pochopit’, pokial az siahaju hranice tureckej hrubosti, bezcitnosti a Surovosti.

Proklamuje, ze tato ,tartarskej risi oddana zberba*, mysliac tym Turkov, nepozna

¥ MINARIK, Jakub Jakobeus..., s. 305.

¥ MINARIK, Jakub Jakobeus..., s. 301.

® MINARIK, Jakub Jakobeus..., s. 303.

" MINARIK, Jakub Jakobeus..., s. 301.

18 7Za nevyhnutné povazujeme poznamenat, Ze Jakobeov Zial' bol determinovany aj naboZenskymi pomermi
a protihabsburskymi povstaniami v Uhorsku, ktoré svojim drancovanim prehlbovali Zalostny stav v krajine.
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zl'utovanie, je schopna vyhubit’ vSetkych l'udi, ktori sa jej postavia na odpor, pricom
vV boji podstupuji zvySené riziko, len aby mohli vlastnym pri¢inenim privodit’
priaznivy osud (,,Velké mnozstvo bezduchych tiel ver’ na kope lezi, po dolinach

«“19) Jakobeus nasledne explicitne ilustruje turecké

| cestdch i Sirokych rdzcestiach ulic.
hnusné, straSné a Sialen€ vrazdenie, ktoré neobislo ani slovenské tizemie a tamojsi l'ud.
Tato ,,¢innost™ Jakobeus otvorene odsudzuje a kvoli nej sa i suzuje (,,Nuz kto, ach, kto

“20), pretoze na rozdiel od Turkov

by sa mohol slz zdrzat, vraviac o tychto veciach...
nie je Jakobeus necitlivy a chladnokrvny ako ,.kaukazka selma* Ci ,.skytsky medved*,
ku ktorym ich zrovnava.

Sthrne konstatujeme, ze turecka hrozba sa v basnickej skladbe Slzy, vzdychy
a prosby slovenského naroda demonstruje priamo prostrednictvom zastiipenej epicke;j
a lyrickej (reflexivnej) zlozky. Sme presvedceni, Ze Jakobeov zretel na Turkov je
nevyhnutné chépat’ na pozadi sidobych pomerov, ktoré v podstate ,,dohnali* Uhorsko
do neziclivej situacie. V danej suvislosti je vSak ziaduce podotknut, Ze Jakobeus na
rozdiel od Rakovského®, nekonkretizuje vzajomné turecko-slovenské boje, blizsie
neexplikuje Casopriestor a politicko-spolo¢enské pozadie, ktoré malo rozhodujici
vplyv na nasledny vyvoj udalosti aani dokladne neanalyzuje stanovisko ciséara
a sultana k tureckym vybojom. Pozorujeme, ze Jakobeus uz nepovazoval za potrebné
uvadzat’ zavazné historické milniky, aby ilustroval coraz aktualnejSiu turecku hrozbu,
lebo jeho cielom bolo osobné Zalostné vyjadrenie nad dosledkami plynicimi
Z pustoSivych tureckych ndjazdov. Jakobeus postrehol, ze tureckd expanzivna politika
je bezhrani¢nd a nepoznd zl'utovania. Turci ako dobyvatelia sa usiluja ziskat c¢oraz
viac, aprave tato skutocnost, obava zuplné¢ho tureckého podmanenia, sposobuje
autorovi tieseni a zkost. Jakobeov strach sa znasobuje aj tym, Ze s prichodom ,,Satana
Mohameda‘* moze dojst’ nielen k izemnému, ale aj nabozenskému podmaneniu a tento
fakt, moznej straty (i vlastnej identity) prostrednictvom Siriaceho sa islamu, dovadza
autora do zufalstva a beznadeje. Zachytili sme, ze objasnenie biednych pomerov

v Uhorsku sa zaobiSlo bez obSirneho a vagneho ilustrovania historickych suvislosti,

¥ MINARIK, Jakub Jakobeus..., s. 303.

2 MINARIK, Jakub Jakobeus..., s. 301.

2L Pozri blizsie GOOTSOVA, Andrea: Reflexia Turkov v prilezitostnej poézii Martina Rakovského. In Acta
Facultatis Humanisticae Universitatis Matthiae Belii Neosoliensis : historické vedy, filozofia a etika. Banska
Bystrica : FHV Univerzita Mateja Bela, 2011. (v tlac¢i).
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pretoze i na zaklade vybratych sudobych udalosti dokazal Jakobeus postihnut’ v celej
svojej podstate nepriaznivy osud, ktory krajinu suzoval. Ba o viac, na rozdiel od
Rubigala a Rakovského, sa uz Jakobeus nedovolaval pomoci na zachranu krajiny od
cisara, neburcoval za organizovany utok voéi tureckému nepriatel'ovi a heochvejne ani
neproklamoval, aby sa jednotnym aktivnym vojenskym zasahom Uhorsko koneéne
poratalo s Turkami. Jakobeus vo svojej basnickej skladbe uz iba vyslovuje svoj
nesmierny smutok a Zial nad strastami a bol'mi, ktoré¢ musi, vtomto pripade uz
slovensky, narod trpiet’ a znaSat’. Jeho jedini moznt zachranu vidi Jakobeus v Bohu,
na ktorého sa neustale obracia s prosbou, aby v dosledku tureckej hrozby nezatratil
svojich veriacich. Z diela je citit’ hlboku nenavist’ proti vojnovému nasiliu a tizbu po
mieri, priCcom pacifisticky a protivojnovy tén sa spdja s ostrymi protitureckymi
V}'Ipadmi.22 Pozorujeme, Ze tento citovy a mySlienkovy svet je uZ poznaceny
manieristickou metodou.

Okrem toho sme postrehli, Ze Jakobeus v ramci lyricko-reflexivnej zlozky,
Vv stvislosti s tureckou problematikou, zakomponoval i silné vlastenecké myslienky,
ktoré st doraznejSim prejavom mestianskeho myslenia, formujiceho u nas kvalitativne
novy stupent vlasteneckého myslenia a uvedomovania. Tym, Ze prostrednictvom
personifikovanej ,,Matky Slovakov*, demonstrovanej v pozitivnom portréte trpiaceho
subjektu, poukazuje na neustale nastrahy a nes$tastia, ktoré slovensky narod postretli
v stvislosti s ,,Diablom®, ilustrovaného v negativhom svetle, sa navonok deklaruje
jeho sucit voci tak tazko sktisanému obyvatel'stvu. Turci stelesneni v podobe ,,Diabla“
predstavuju pre Jakobea najvac¢siu hrozbu, ktorej nedokaze vzdorovat’ a obmedzuje sa
iba na nekone¢né vyzvy k bozstvu, aby uz viac nedopustilo tol'ké prikorie, ktoré musi

slovensky narod znasat’.

?2 Ista paralelu s Jacobeom nachadzame u Abrahiama Cebania, ktory taktiez pisal ob&iansko-politickt poéziu,
v ramci ktorej, vo svojej najdlh$ej basni Salutatoris adversus animae pestem officina (Liecivd lekdren proti
moru duSe, vydanej vroku 1616), vyjadruje svoje Uivahy o tureckom ohrozovani juzného Slovenska.
Cebanius poukazoval na hrozy tureckého pustoSenia, priCom vyzyval k zomknutiu sil a k odvrateniu
tureckého nepriatela. Vola a pyta sa, kde sa podeli cnosti, kde obetavost’ za slobodu a kde hrdinstva, ktoré
vraj udrziavali celt Aziu v strachu a bolo ich pocut’ az v svityiidch Rima. Vyzyval k vieobecnej svornosti
asnazil sa mobilizovat’ verejni mienku na raznejs$i boj proti Turkom. Do popredia kladol jednotnost,
svornost’ a bojovnost. Dodlezitd rolu v basni zohrava Cebaniova emocionalna vyrazova stranka,
prostrednictvom ktorej, vyjadruje svoju nespokojnost’ s ubiedenym stavom v krajine. Zdroj: MISIANIK,
Vyvin humanizmu..., S. 227.
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Prispevok je ciastkovym vystupom z grantového projektu VEGA 1/0165/11 Reflexia

uhorsko-osmanskych vztahov v pramerioch 16. - 17. storocia.

Zusammenfassung

In diesem Beitrag analysiert man die aktuelle tiirkische Bedrohung und ihre
Auswirkungen in zeitgendssischem Kontext. Dabei geht man aus dem Dichtwerk unter
dem Namen Slzy, vzdychy a prosby slovenského ndaroda von dem Humanisten Jakub
Jakobeus aus. Auf Grund dieses poetischen Werkes verdeutlicht man seine eigene

Einstellung zu dieser Problematik.
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manga, komiks, karikatira

Ukijo-e koliska mangy

Mgr. Veronika Inglotova
Katedra slovenského jazyka a literatury S oddelenimprekladatel’'stva a tlmocnictva

Manga' (,,japanese comics“ &iZe ,japonsky komiks“) je vieobecne ustaleny
odborny termin oznacujici odvetvie Specifického komiksového umenia na Uzemi
Japonska, znameho aj ako ,,ukijo-e*, ktoré sa zacalo vyrazne formovat’ v obdobi po
druhej svetovej vojne. KedZze ,.komiks je ve vSeobecnosti prumyslovy vyrobek,
objednany a vnuceny shora, a funguje podle pravidel skrytého piesvédcovani,
pfedpokladd u ctendie Unikovy postoj, ktery zas okamzité rozjizdi paternalismus
vyrobct“ (Eco, 2006, s. 251), je dekddovanie predkladanych informacii v podobe
vzajomného striedania sa obrazu a textu, ktoré sa realizuje na abstraktnej vizudlnej
baze prispdsobenej Sirokému spektru Citatel'skej zdkladne, zavislé od historického
vyvinu prave tych krajin, v ktorych sa komiks zrodil. Vynimku netvori ani japonsky
typ komiksu, ktor¢ho vznik sa sice datuje od 17. storoCia, avSak ustaleni formu
(vratane vytvarnej techniky, obsahu a spdsobu Citania) ziskal az v roku 1947. Pripisuje
sa poprednému japonskému umelcovi Osamovi Tezukovi, priekopnikovi modernej
a i dnes vel'mi ziadanej podoby mangy?, ktory i po svojej smrti dokéaze stale in§pirovat’
rady komiksovych tvorcov aj mimo uzemia Japonska.

.,V Japonsku zaujimalo vytvarné umenie vyrazné miesto po celé starocia, a hoci
sa vnom uplatiiovali rozmanité Styly atendencie, ako aj vplyv azijskej pevniny
anajmi Ciny, vedelo si nesporne ziskat’ osobitost’ a dosiahnut’ pozoruhodnu esteticku
uroven (Pijoan, 1983, s. 289). Aj prave preto su dejiny japonskych drevorezov

neodlucitelne spojené nielen s formovanim novej kasty samurajov, Rominov, ktori

! kandzi: j2#; hiragana: & A/, katakana: < > #'; anglicky /'ma:ngs/ alebo /'mango/ ; v preklade: , MAN“ —
vrtosivy, neviazany ¢i pominutelny a ,,GA* — obrazok..

2 Vzhladom na &oraz vi&siu popularizaciu vychodného komiksového umenia a riadiac sa prepisom cudzich
vseobecnych i vlastnych mien z latinkovych abecied, vytvorenych v krajinach nehovoriacich po anglicky
a pouzivajticich iné grafické sustavy na baze anglictiny (ide prevazne o krajiny s nelatinkovymi pismami —
Japonsko, Cina alebo slovanské $taty vyuZivajice cyriliku), udomacnil sa v siéasnosti pre vseobecné
pomenovanie japonského komiksového umenia v ramci svetovej komiksovej terminologii pojem manga
s malym zaciatoCnym pismenom.
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,.stratili sluzbu v kniezacej druZzine, a teda i pramen obzivy“ (Pijoan, 1986, s. 301), ale
aj s rozmachom maliarskych §kol ukijo-e (jap. ukijo — ,,pominutel’ny, prchavy svet* a e
— ,,obraz*), ktoré¢ ,,pozadovali, aby umelec svojim dielom vyjadroval svoju prisluSnost’
k Japonsku, odmietali cudzie kulturne dedi¢stvo a vytvorili umenie typicky japonské.
Pozorne si vsimali okolity svet a realisticky, shumorom icitom malovali Zivot
strednych vrstiev. S rovnakym zaujmom neskdr zobrazovali aj krajinarske nalady,
predovsetkym vsak nastavili zrkadlo mestianstvu a znechali nam svedectvo o jeho
pozitkarstve* (Pijoan, 1983, s. 301).

Od 17. storocia, teda v obdobi, kedy expanzia diel nebola uz iba pracou tvorcov
nabozenského umenia, prevzala nova vlna umelcov od budhistickych mnichov
techniku, ktord im rychlo apohodlne ,umoznila Sirit obrazy [ahkého Zivota,
prchavého a menlivého sveta — techniku drevorezu® (Pijoan, 1983, s. 301). Drevorezy,
vyuzivané mnichmi od 8. storofia na rozmnozovanie ,,posvitnych textov (sutry),
ilustracii  pribehov z Budhovho zivota, kultovych obrazov alebo portrétov
najvyznamnejSich budhistickych klastorov (Pijoan, 1983, s. 301), boli prave
zaCiatkom 17. storocia sucastou tlacenych knih kanazosi, tematicky zameranych na
zanrové rozpravanie 'udového charakteru a legendy. ,,Tieto knihy sa tlacili ¢iernou
farbou a [...] stupent dokonalosti, ktory drevorezy dosiahli, bol vysledkom spolupréace
Styroch 0s6b>: maliara, rytca, tlacCiara a vydavatela® (Pijoan, 1983, s. 301). AvSak
,prvé samostatné listy, &iernobiele® drevorezy zvané sumizuri-e, pochadzaju az
z obdobia Mandzi (1658 — 1160)“ (Pijoan, 1983, s. 302) a zaujimavé su predovsetkym
tym, ze sa ich Ciernobiely zéklad postupom Casu obohatil o farbu vyrazne Cervenu

(tan), zltd (ziskani zrejme zo Safranu), modri a zelent. Takymto sposobom

3Proces tvorby modernej mangy sa od 17. storo&ia takmer vobec nezmenil. I v dnesnej dobe je manga vysledkom
spoluprace Styroch os6b: scendristu (vytvori pribeh a rozvrhne jednotlivé obrazkové sekvencie na jednej
dvojstranke), ilustratora, koloristu a letter-istu (edituje texty v jednotlivych bublinich &i v takzvanych
,,ramikoch®).

»Tyto étyfi funkce jsou zakladni slozky procesu tvorby komiksu, nemusi v8ak byt jediné. Zejména v Americe je
obvykl¢, ze kazdou z nich se zabyva jind osoba a na vzniku nového dila se tak podili daleko vétsi pocet lidi
nez v Europé, pro kterou je typicka dvojice scenarista — kreslii* (Blaha, 2006, s. 13).

* Vztah komiksu (vratane mangy) a farby byl dost bouflivy u mnoha divodd, ale vétsinu z nich si mizeme
shrnout dvéma vyrazy: ,komerénost a technologie”. Komeréni vyuziti samoziejmé ovlivnilo d&jiny komiksu
ve vSech ohledech [...], ale barva v komiksu byla také vzdy nesmirné citliva na zmény ve vyvoji technologie.
[...] Barevny komiks dopadl do svéta denniho tisku jako atomova bomba a [...] diky barvé letél prodej do
nebes, ale stejnym smérem vyletéli taky i naklady* (McCloud, 2008, s. 187). Opatrenia, ktoré by farebnu tlac
zefektivnili a cenovo ustélili, sa hl'adat’ neprestali, takze bezne dostupné forma komiksového média obycajne
Citatel'ov laka svojim farebne impozantnym obalom a uZ roky typicky klasickym ¢iernobielym obsahom.
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kolorované listy sa nazyvali tan-e a popularne boli medzi rokmi 1680 az 1700, teda
v &ase, kedy si umelci zagali pomaly uvedomovat, Ze pouzivany spdsob farbenia® nie
je dostacujuci, a preto ,,zacali drevorezy lakovat™ (Pijoan, 1983, s. 302).

,Tla¢ drevorezov sa naposledy zdokonalila v Sestdesiatych rokoch 18. storodia.
Novy postup nazvali nisiki-e a vdaka sutlaCovym znackam umozioval vytlacit’ na tom
istom liste postupne celu skalu farieb. Vysledok bol vynikajaci: jemnost, smelost
a dokonalda harmoénia téonov. Obcasné nevtieravé vzorovanie vicSich ploch ziskali
tymto drevorezom pomenovanie ,brokatové tlace®, pretoze svojou zazracnou
a krehkou krasou dokonale vystihovali pominutelny svet, ktory si ukijo-e
predstavovalo zachytavat™ (Pijoan, 1983, s. 302).

Najznamejsim prieckopnikom $koly ukijo-e bol Hisikawa Moronobu (0kolo 1625
— 1659), syn maliara latok, ktory vacsSiu Cast’ svojho zivota prezil v Ede (dne$né
Tokio). ,Jeho diela sa vyznacuji jednoduchou, vyraznou kresbou aich obcasna
hrubsia linia poméha vytvarat’ dojem objemu. Velka pozornost’ tento umelec venoval
vyjavom z ulice a predovsetkym erotickym scénam (Sunga), ktoré pretlmocil do Cistej
krasy aistej nevinnosti“ (Pijoan, 1983, s. 303) a ktoré vroku 1721 zviditelnili aj
Suzukiho Harunobua, priekopnika ,brokatovej tlace“, aprispeli k dalsej slave
japonskych drevorezov. Kompozicia s realisticky stvarnenymi ndmetmi im totiz
otvorila cestu k ¢oraz intenzivnejSie vyhladavanym kniznym ilustraciam, ¢im ich
neodlucitel'ne prepojila s literarnym umenim.

Dokaz o tom, Ze si japonské drevorezy naSli svoje miesto aj v literatlire, nam
podava Kacusiku Hokusai (1760 — 1849), umelec, ktory ,,je v Eurdpe taky slavny ako
Utamaro. Hokusai bol nespornym majstrom drevorezu, [...] mizantropom a ¢uddkom,
ktorého diela boli priam také vystredné, ako bol on sam* (Pijoan, 1983, s. 314). Svoje
detstvo prezil v Ede, v rodine vyrobcu zrkadiel, uplatnenie vSak nasiel ,,v gunééovej
dielni, kde prijal meno Sunro. Niekol'ko rokov tam robil rozli¢né tlage pre divadlo, no

pri jeho nezavislej povahe stal sa mu zivot U majstra neznesitelnym a nakoniec od

*,Rozdily mezi ¢ernobilym a barevnym komiksem (v&etné mangy) jsou rozséhlé a hluboké; zasahuji do viech
trovni ¢&tenaiského prozitku. Cerna a bild pfiméji zprostfedkovavani myslenky skryté za vytvarnym
projevem. Vyznam piesahuje formu. Uméni se pfiblizuje jazyku. Kdyz pouzijeme expresivnéjsi barvy,
komiks se muize stat opojnym prostfedim z takovych pociti, jaké dokazou predavat prave jen barvy.

Vnéjskové vlastnosti barvy budou i nadale pfitahovat ¢tenafe vic, nez to umi Cernobila dila. A pfib&h barev se
bude bezpochyby dal rozvijet v t€sném propojeni se svéty komercnosti a technologie* (McCloud, 2008, s.
192).
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neho odisiel. Neprestal vSak pracovat’. Prijal meno Sori, ktorym podpisal niekol'’ko
uchvatnych jemnych portrétov.

Coskoro ho viak prestalo bavit’ malovat’ malatne krasavice a ilustrovat’ erotické
basne“ (Pijoan, 1983, s. 314), atak zacal byt ¢inny aj literarne. ,,Napisal niekol’ko
romanov pre Zeny a deti* (Pijoan, 1983, s. 314), ktor¢ pod prezyvkou Gakjodzin
Hokusai sam ilustroval, a zasluzil sa aj o rozkvet I'udového romanu. ,,V roku 1814
zanechal literaturu a zacal pracovat’ na slavnych skicaroch Manga (stali sa akousi
obrazovou encyklopédiou Zivota v Japonsku). Postavy z povesti a rozpravok sa tu
striedajui s architektonickymi motivmi a vyjavmi z rodinné¢ho zivota alebo z turnajov
kendo. Na celych strandch su vyobrazené vSakovaké grimasy [...] ¢i krajiny* (Pijoan,
1983, s. 316), prezradzajice, Ze Hokusai bol nesporne zanietenym maliarom prirody.

Napriek tomu, Ze sa vydavanie ,,pitnastich zvizkov Mangy skoncilo aZ po jeho
smrti* (Pijoan, 1983, s. 316), vychadzala Hokusaiovi od roku 1823 najslavnejsia séria
drevorezov TridsatSest pohladov na horu Fudzi, zachytavajica ,,posvétna horu, ktora
Japonci tak uctievaju, vo vsetkych jej podobach (Pijoan, 1983, s. 316) [...] a ktora pre
Hokusaia znamenala celé Japonsko.

»Pokojna a Cista Fudzi za pekného pocasia, krutd a hrozivd Fudzi za burky st
najznamejSie Hokusaiove drevorezy. Osobitne pozoruhodné si najmé listy sfarbené
Skalou modrych farieb* (Pijoan, 1983, s. 316) vydané okolo roku 1835. Album Sto
pohladov na horu FudzZi zachytdva nielen vodu a rozblrené rieky, ale aj sériu
drevorezov v barokovom $tyle, na ktorych st vyobrazené najznamejsie japonské
vodopady. ,,VSetky tieto drevorezy naskrze nie su naturalistické, [...] vynikaji
harméniou jemnych farieb [...] asvojim umeleckym spracovanim dokazuju
obdivuhodnu zruénost’, zmysel pre humor a najmé poeticky cit, ktory Hokusai prejavil
I na smrte'nom 16zku v roku 1849, ked” povedal: ,,I ked’ som uz iba prizrak, nechajte
ma eSte raz prejst letnou krajinou.

Hokusaiovo nové chapanie malby a poézie, jeho zdujem o prirodu rodnej krajiny
na mnohych jeho sucasnikov nezaposobili“ (Pijoan, 1983, s. 319), atak inadalej
pokracovala Skola ukijo-e v zachytavani bezného Zivota, sem-tam doplnend o vyjavy
prirodného charakteru, ktoré, bohuzial’, v obdobi medzi rokmi 1797 — 1858 zacali

nedobrovolne podliehat’ striktnym obmedzeniam japonskej vlady. Otvorenie sa
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vonkajSiemu svetu dohnalo japonskych umelcov ukijo-e Kk nudnym a miestami az
nezazivnym ilustraciam mravoucnych pribehov a poviedok o vojenskych hrdinstvach,
¢1 s ndmetmi prevazne historickymi. Dokladaji to nielen kresby maliara Hokudza
(1763 — 1824), ktory ,,poznal europske maliarstvo a inSpiroval sa nim k osobitnému
krajinarskemu Stylu® (Pijoan, 1983, s. 322), ale aj vznik svojrazneho smeru na konci
19. storoCia, ktorého ,najznamejSim predstavitelom bol Sadahide, umelec
s niekol’kymi sériami drevorezov, suhrne nazyvanymi Barbari. Tie prezradzaju, ako sa
Japonci vtom c¢ase pozerali na Europanov, [...] prekypuji humorom, zobrazuju
Cudnych, Skaredych Tudi svelkymi nosmi adlhymi koncatinami, nezmyselné
europske vymysly (8ijaci stroj, ruSen, husle) i karikatirne vyjavy sved¢€iace o pohfdani
cudzincami, ktori do Japonska prinasali pokrok* (Pijoan, 1983, s. 322).

Odklon od tradicii a vznik nového umeleckého smeru, ktory v sebe mieSal prvky
hned’ niekolkych kultir, znamenal koniec slavnej éry maliarov i 8kdl japonskych
drevorezov. Na druhej strane prave intenzivny prienik nielen eurdpskeho, ale aj
zapadného umenia do kultirneho povedomia vychodnych krajin v obdobi pred druhou
svetovou vojnou, priniesol hlavne do Japonska prvé komiksové magazinye, ktore
svojou ,,rozli¢ni socialni a moralni tematikou, se kterou se v riiznych zemich a rtiznych
dobach zachéazelo velmi hrubé“ (Gillar, 2009, s.16), ponukali prave novej vine
japonskych umelcov Sirokl paletu neopracované¢ho materialu.

Vyrazny posun pri tvorbe japonskych komiksov’, ktoré si za zakladny format
zvolili prave preslavené skicare Mangy od Kacusika Hokusaia, samozrejme v podobe
prispdsobenej prevazne potrebam masovej kultury, nastal az po roku 1945. Nové

nekonvencné nakladatel'stva zacali investovat’ do lacnych a zabavnych komiksov pre

® Koncom 19. storo¢ia sa v Japonsku za&ali objavovat’ witlacky Newyorského magazinu World. Jeho suastou
bola i celostrankova obrazkova priloha rozpravajuca bizarné pribehy karikatrne posobiacej postavicky
Yellow Kida, ktora ,, je po né€kolik generaci chdpana historiky komiksu jako kli¢ové dilo v historii
komiksu“(Gillar, 2009, s. 13-14). Prave ,jeden znejstarSich obrazd, ktery li¢i zrozeni komiksu v
anglofonnim prostiedi, najdeme totiz v textu uvodni kapitoly (s pfiznacnym ndzvem ,, Na pocatku®) knihy
The Comics z roku 1947. Podle jejiho autora, amerického karikaturisty Coultona Waugha, je tfeba pivod
komiksu hledat v americké tiskarné, kde se piipravovala nedélni ptiloha Pulitzerova Worldu* (Ryska, 2009,
s. 19), ktora vo vyraznej miere ovplyvnila po¢iatoéné smerovanie japonskej komiksovej tvorby.

7 Komiks (predeviim, ale nejen v angloamerické teorii) je b&zné traktovan jako médium a byva charakterizovan
jako ,.forma komunikace®, v niz relace ikonického a verbalniho nema raz vzajemného dopliovani [...], ale
V niz se projevuje jejich organické sepéti, pii kterém jsou rozdily oddélujici obé tyto kategorie potlaceny*
(TOEPLITZ 1985: 22). V komiksovych textech pfinaseji principialné ¢ast informaci obraz a ¢ast slovo -
mohou se dublovat (stejné jako napt. informace pfinaSené jednotlivymi prvky, slozkami mluvené feci), a tedy
zdUraziovat, Castéji se vSak dopliuji (jde o dvé rozdilné ,jinformacni sady*, které dohromady tvoii
vypovéd)“ (Foret, 2010, s. 597-598).
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deti, ¢im vytvorili pomerne sluSné zdzemie domacim umelcom, snaziacim sa
komiksové umenie posunut’ za hranice zapadného vkusu. Avsak ,,pozvednuti tiStén¢ho
strankového obrazkového piib&hu na estetickou uroven, jenz byla pfekonana jen velmi
ziidka* (Gillar, 2009, s.16), sa v obdobi lacnych a zdbavnych komiksov podarilo, zial
iba Osamovi Tezukovi®. V roku 1952 vydava 23-dielnu mangu Tecuwan Atomu®, ktora
svojou koncepciou meni nielen Styl kresby ¢i kolorovania, ale aj spdsob rozlozenia
jednotlivych panelov na komiksovej dvojstranke 1 samotnu nara¢nu zlozku™®, Upusta
od dvojdimenzionalnej perspektivy a zacina sa pohravat s kinematografickymi
technikami, ktoré umoZznuji na jednom paneli zachytit' Siroku paletu emocii,
dynamicky pohyb a detailny vyraz I'udskej (karikatirne' vyobrazenej) tvare. A tak
Osamu Tezuka prave svojou otvorenostou a zruénym prepojenim statického obrazku
¢1 uz skinematografickymi, alebo rdznorodymi vytvarnymi technikami, ktoré
dodavaju jeho neskor§im pracam vysokd umelecku Uroveni, na jednej strane otvara éru
modernej mangy, ¢ize ,,japonského komiksu s dlouhou a bohatou historii ikonickych
postav, které v poslednich desetiletich nasli zalibu v ok4zalém fotorealistickém
vytvarném projevu‘ (McCloud, 2008, s. 42), na strane druhej dava definitivne zbohom
skicarom Manga v takej podobe, v akej sa s nimi mohli jednotlivé kultiry stretavat’ az

do konca 19. storocia.

80 zmenu postavenia mangy vo svete ,,zabavného japonského komiksového umenia“ sa v roku 1946, teda pred
Tezukovym debutom, poktsila aj Maciko Hasegawa. Napriek tomu, Ze kratke komiksové stripy pod nazvom
Sazae-san boli prevazne u starSieho Citatel'ského publika pomerne obl'ibené, nedokazala sa autorka vyrazne
vymanit’ z komiksového stereotypu, ktorého formu i obsah, do Tezukovho debutu, este stale udavali zapadni
komiksovi tvorcovia.

%Prva kratka ukazka Atomového chlapca viak na strankach japonskych magazinov vysla uz v roku 1951.

10 Pri recepcii komiksu si treba uvedomit, Ze usporiadanie objektov a textovych bublin v obrazovom poli, ale
nasledne tieZ obrazovych poli na strane, podlieha euro-americkej tradicii ¢itania textu smerom zl'ava doprava
azhora nadol®. Tato konvencia si vynucuje spominant presni kompoziciu obrazkovych poli a kazdé
porusenie tejto konvencie méze byt recipientom chapané ako komunikaény Sum komplikujuci ,,Citanie®
komiksu‘ (Kaprinsky, 2011, s. 273-274) .

1 Karikatura je prosté vakuum, které do sebe vtahuje nasi totoZnost a nase védomi. Je to prazdna skofapka,
kterou obsadime, abychom se v ni mohli vydat do jiné fiSe. Karikatura u objektli z hmotného svéta snizuje
vyznam vnéjsiho vzhledu a naopak posiluje myslenku nebo formu. Tim se dostava do svéta pojmul.
Prostiednictvim tradicniho realismu mutize komiksovy vytvarnik zobrazovat svét vnéjska a za pomoci
karikatury zase svet uvnitf.

Pii kresleni tvafe postavy téméf vSichni komiksovi vytvarnici pouzivaji karikujici prvky aspont do malé miry,
[...] protoZe spolehlivym indikatorem toho, do jaké miry si ziskaji zajem publika, je to, nakolik se piijemce
dokaze identifikovat s postavami. A protoze mira identifikace je obzvlast silna u karikatury, karikatura jako
takova méla historicky vzato vzdy snadnéjsi ulohu, kdyz se kdekoli na svété chtéla prosadit do popularni
kultury*“ (McCloud, 2008, s. 36-42).
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Summary

These days it’s impossible to talk about comics without mentioning Japan. After all,

it’s been the birthplace for a whole new wave of styles, genres and characters that have

revolutionized the comic-strip world. One of the factors that make manga a universal

graphic and narrative style is its use of imagery. Nowadays, manga’s influence is not

only visible in the comic industry but also in animation, videogames, cinema and

fashion.
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H S o Obr. 01 Kacusiko Hokusai
1% . W W ., Fudzi“(skicar ~ Manga)
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Obr. 02 Kacusiko Hokusai ,, Vina“ (ukijo-e)
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Podoby samoty a osamelosti v slovenskej realistickej préze’

Mgr. Henrich Jakubik, PhD.
Katedra slovenského jazyka a literatury s oddelenim prekladatel’'stva a tlmocnictva

,Bludim pol'om bez ciela. Som sama, a sladky pocit samoty osamostatiiujuco
ucinkuje na mysel’, vzpruzuje ducha, ozZivuje fantaziu. Je to samota, ktora dopliuje
VvV tebe sebavedomie dietata bozieho. A sta takého napadnika darov jeho podstaty:
dobra alasky. V takychto chvilach samoty sladko pocitujes vysoké, Cisto duchovné

rozkoSe — radost’ zo zivota.” (Podjavorinska, 1987, s. 421)

Rozne vedné discipliny rozliénym spdsobom vymedzuju pojmy samota
a osamelost’. Zdroje najroznejSej povahy — ndbozenské, filozofické, sociologické ¢i
psychologické — sa vS8ak zhoduju v jednom: samota nie je osamelost. Samota ako
objektivny fyzicky stav, v ktorom sa jedinec nachddza, modze byt ¢lovekom vedome
vyhl'adavana, dokonca Ziaduca, prijemna ¢i oslobodzujiica; samotu si ¢lovek Casto voli
dobrovolne, aby si usporiadal mysSlienky, naSiel inSpirdciu, vnatorni rovnovahu,
,pokoj v dusi“. Osamelost’ je vSak vnimana ako subjektivna Zivotnd skusenost’ a to
zvicSa skusenost’ negativna, ako tazkost’ ¢i Zivotnd prekazka. Osamelost’ sa Casto
jednym dychom spéja s takymi emdciami ako je smutok, strach, uzkost’ alebo pocit
viny; moze byt aje zdrojom najréznejSich traum. Dolezité je pritom zistenie, Ze
samota sa sice moze velmi lahko zmenit v osamelost’, ale nie je nevyhnutnou
podmienkou osamelosti — ¢lovek moéze byt sam, ale pritom nemusi byt osamely

(blizsie pozri napr. Palencar, 2003).

Samota a osamelost’ sit vnimané ako charakteristické sprievodné znaky Zivota ¢loveka

modernej doby a tato skuto¢nost’ sa vyrazne premieta aj do sféry umeleckej, literatiru

! Prispevok je sugastou rieSenia grantového projektu VEGA &. 1/0440/11 Tematizicia samoty vo vybranych
textoch slovenskej literatiiry.
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nevynimajuc. To vSak neznamend, Zze by tito problematiku nereflektovali aj starSie
epochy literarneho vyvinu. Napriklad v zdpadoeuropskej romantickej literature je
fenomén samoty vel'mi frekventovany a to najma v konfrontacii s inym fenoménom —
slobodou: prvé je casto dosledkom druhého. V slovenskom variante romantizmu
nachadzame jeho Specificku, vyrazne modifikovani podobu. Tragickost’ fyzickej 1
dusevne] samoty a individudlnej osamelosti je v odliSnom spoloenskom
a ideologickom kontexte potlacend v prospech univerzalnejSicho chéapania samoty
»opusteného* slovenského naroda a jeho najlepSich synov. Rebelujucich samotarov
byronovského razenia vnom najdeme len vynimoc¢ne (priblizuju sa k nim

autobiograficki hrdinovia niektorych Kralovych balad).

Viaceré z romantickych rezidui, vratane zobrazenia a interpreticie samoty
a osamelosti prevzal do svojich ,,malych romanov* Letiace tiene a Sucha ratolest
Svetozar Hurban Vajansky. Jeho hrdinovia st in$pirovani najmi tradicnymi ruskymi
postavami tzv. zbytocnych l'udi (teda v zasade typom romantickym), Vajanskému vSak
chyba psychologické majstrovstvo jeho ruskych vzorov. Jeho ,,zbludili vzduchoplavci®
sa citia byt’ nepochopeni a preto osameli uprostred spoloc¢nosti, ¢asto svoju samotu
deklaruju (volaji po samote umeleckej a tvorivej, v ktorej by nasli stratent inSpiraciu),
no uz ovela menej ju vnutorne prezivaju a vlastne nikdy ju skutocne nezakusia.
Nemaju v sebe ni¢ z rozorvanosti Lermontovovych ¢i Turgenevovych postav, z ich
tragickej osamelosti, naopak, stymto (ako sa ukaze len prechodnym) pocitom sa
dokazu velmi elegantne vyrovnat. Chcu napliat’ svoje umelecké ambicie, ale bez
samoty sa Clovek kreativnym nestane. A autor to svojim postavam ani nedovoli,
nedovoli im precitit’ (pretrpiet’) samotu, nenechava ich vlastne ani na chvil'u skuto¢ne
samych, ¢i nebodaj osamelych: Vv Letiacich tiennoch mé ,,slovensky Hamlet* (Vajansky,
1957, s. 74) Milko Holan takmer stale po boku ,,svojho ucitel'a* Eugena Dusana, ktory
,,sam skl'u¢eny pozdvihuje inych* (Vajansky, 1957, s. 113); v Suchej ratolesti je zasa
Stano  Rudopol'sky v kritickych momentoch  hroziacich intelektudlnou ¢i
staromladeneckou samotou doslova v obklopeni spriaznenych dusi (Alberta Tichého,
Adely Rybarycky, atd’.). Tichého casto zdoéraziované ,,pustovnictvo® sprevadzaji

uvahy o ,,prazdnote” ako ,strasnej muke®, malokedy su vSak zbavené tézovitosti
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a nadobudaju vysSiu emociondlnu uc¢innost’ (,,Preboha, kde sa uchylit, kde sa

uchylit? — Vajansky, 1965, s. 147).

V oboch zmienenych Vajanského prozach sa objavuju typologicky zhodné
charaktery — ¢o plati rovnako o postavach muzskych ako aj o tych Zenskych: tiché,
zadumané, smutné a placlivé typy Zien, ubolené duse, ktoré prezili nejednu bezsenni
noc. Vajansky ich Casto nechava samé, pokym su ich muzské polovicky zamestnané
vecami verejnymi. Maria Vanovska zo Suchej ratolesti sa citi v manzelstve osamela,
toto odcudzenie ¢i ochladnutie vSak autor v konecnom dosledku interpretuje iba ako
banalne nedorozumenie a rovnako banalne a rychlo je potom vyrieSené. Plachost’ Ely
Jablonskej z Letiacich tieriov je dodatocne vysvetlena a umocnena jej nestastnou
I'abostnou skusenostou (,,v srdci citila pustotu — Vajansky, 1957, s. 73), ktora otec
rieSi, okrem iného, aj doméacim vidzenim; jej sestra Adela voli ako vychodisko
z Iibostného sklamania dobrovol'nti samotu — dokonca Vv nej nachadza akysi zvlastny
pozitok (,,... pristane mi byt starou pannou“ — Vajansky, 1957, s. 100). Samota sa
U Vajanského Casto spdja s tmou — ato nielen metaforickou: Anna Belinska (Sucha
ratolest) preziva vskutku romantickt lasku — osudovl (,,nadiSla ju uzkost’ osamelosti,
ta sladkd, divnd uzkost’, ktort deva pociti iba jediny raz v celom dlhom Zzivote“—
Vajansky, 1965, s. 95), plnu dusevného utrpenia a napokon i tragiky (Annina slepota).
Nestastné a choré dievéa hladd rieSenie v odhanani milovanej osoby, v izoléacii od
svetla sveta (zatiahnuté zavesy) a v samote priam klaStornej (hoci fyzicky sama

nezostava).

Pokial’ Vajanského muzski hrdinovia trpia nanajvy$ miernym spleenom, su
Pahko melancholicki, no nikdy nie vydani napospas strachu a tizkosti zo samoty, jeho
vnimanie ,,zenského sveta® i1 spOsob pointovania niektorych situacii ma niekedy
prekvapivo blizko k §tylu sentimentalnych pribehov typu Vansovej Siroty
Podhradskych. Tato psychologicka plytkost je dosledkom vykonStruovanosti
Vajanského postav ivztahov, do ktorych vstupuju — z bytostne prezivanej zZivotnej

sktisenosti tak Casto zostava len prazdne gesto a pdza.

Na rozdiel od Vajanského vysoko Stylizovanej, intelektudlsky ,,vyslachtenej

interpretacie hrdej samoty bez osamelosti, mad Kukuéinovo ponatie tychto entit
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zretelne iné parametre. ,,Neprebudeny* Ondrd§ Machula ,,Zije osamotene, bez
Cloveka, bez srdca, ktoré by mu rozumelo* (Kukucin, 1961, s. 179). Jeho samota, ¢i uz
fyzickd (ako pastier vacSinu Casu zije mimo dediny) alebo psychickd (mentalna
zaostalost, ktora ho vyClenuje zdedinského kolektivu), nema v sebe ani
naznak romantizujiceho patosu a predovSetkym nie je prezentovana vylucne ako
negativna. OndraS ma svoju samotu rad, samota ho CastejSie oslobodzuje (,,Zabudnuty,
osamote oddal sa bol'u — ako dobre je mu tu plakat’.“— Kukuc¢in, 1961, s. 220), nez by
ho obmedzovala (,,Je sam a samotného zabavka neteSi. Dobre mu i lezat’ na zelenej
paziti.“ — Kukucin, 1961, s. 179). Spociatku (po vsetkych strankach) majstrovsky
vyvazena tragikomickd poloha rozpravania (pastier husi — ,husar) az postupne
logicky a nevyhnutne nabera na tragickosti priam baladickej. Aj preto je Kukucinova
,outsiderska® podoba samoty ind nez Vajanského sofistikovand bezobsaZnost’ —
priama, prostd, ale netrividlna a prave svojou nejednoznacnostou umelecky i 'udsky
presvedcivejsia.

O tom, €o spdja a rozdel'uje Kuku¢inovho Neprebudeného s poviedkou Cudmily
Podjavorinskej Ondras, uz bolo napisané mnoho. Podobnost’ oboch prdoz je nesporna,
najmd miera zhody v type hlavnej postavy a vo vychodiskovej situacii vedie k ivaham
0 dvoch variantoch toho istého pribehu. Podjavorinskej genera¢ny odstup je vSak
Vv jednotlivostiach neprehliadnutelny. Obaja OndraSovia ziji mimo dedinska
spolo¢nost’ z dévodu svojho zamestnania (pastier husi a straZzca dynového pola), ale aj
sociadlnej izolacie (dosledok dusevnej zaostalosti). U Podjavorinskej je vSak eSte viac
zdoraziiovany az ,,robinsonovsky“ udel Ondrasa (,,Zije tu ako na ostrove, samotny,
osthoteny.* — Podjavorinska, 1987, s. 334; pripadne: ,,Toto poteSenie zo zdarilej prace
je napokon jedinou, dobre zasliZzenou odmenou za osamely, pustovnicky zivot
Ondrasov: pole je na hodinu cesty od najblizsej dediny a takmer pol hodiny od
panského dvora.“ — Podjavorinskd, 1987, s. 338). Fyzickd samota je pritom len
sprievodnym javom citovej osamelosti — na rozdiel od Machul'u, ku ktorému aspon
niekto niekedy nie€o citil (totka, starda Bezanka), ,,druhy* Ondras§ dostal samotu do
kolisky: od narodenia bol vnimany len ako ,,predmet opovrhnutia®, ,nikym
neziadany“, ¢i dokonca ,,vyc€itka“; vyrastal ako ,,diva hruska, [...] v poli bez opatery

a bez potreby* (Podjavorinska, 1987, s. 337). NenaSiel sa nikto, kto by k nemu
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pristupoval bez opovrhnutia ¢i odporu, kto by ho povazoval za I'udska bytost’ (,,ako
maly psik* — Podjavorinska, 1987, s. 338).

Samota, ku ktorej boli obaja OndraSovia odstideni osudom, vSak mdze byt aj
utoCiskom a istotou. Tato ambivalentnost’ interpretacie samoty naznacena Kukuc¢inom
dostava u Podjavorinskej eSte viac priestoru: viackrat zdoraziuje, Ze pre Ondrasa je
samota jeho ,kralovstvom®, alternativou ku svetu, z ktorého bol pre svoju ,,inost™
vypudeny: ,,Svet ten, v ktorom bol taky cudzi a odstréeny, nahanal mu uzkost: vzdy
s pla¢om 1ucil sa s kolibou, kde sa citil isty, vol'ny, ba v istom zmysle i $tastny.
(Podjavorinska, 1987, s. 339) Ked’ obaja hrdinovia o tito istotu prichadzaju (poZiar,
burka), znamenda to pre nich aj stratu snov, pokoja, rovnovéahy, intimity, sukromia:
»lam je jeho samota, jeho panstvo, obedy, volnost, ba azda i halena — jedina jeho
tuzbal... Co si po¢ne, Gomu sa uz teraz bude tedit? A o poéne si tu, medzi touto
rozpustilou chasou, z ktorej ani jeden neprihovori sa mu ako seberovnému, ale iba
s posmechom a ustrkmi.” (Podjavorinska, 1987, s. 348) Znamena to pre nich ,,koniec,
koniec vSetkému!*“ (Podjavorinskd, 1987, s. 349). Prave toto ,,vedomie nemoznosti*
stoji na zaciatku konca oboch Ondrasov. Odl'udstenost’ prostredia i osamelost’ svojho
smutného hrdinu autorka eSte zvyraznila v dokumentarne ladenom epilogu
Stylizovanom do podoby strohej novinovej spravy. Na rozdiel od Kukucina, pre
ktorécho bol Neprebudeny skor vynimkou, Podjavorinskd ma takychto
,»pol'utovaniahodnych bytosti* niekol’ko: ¢i uz Krivulu z rovnomennej poviedky alebo
Betku z prozy Na prievoze spaja s OndraSom vrodena vonkajsia ¢i vnitorna inakost,
pre ktoru boli odsunuti(é) na okraj spolo¢nosti. Treba povedat, Ze motivy samoty
a opustenosti sa V literarnej tvorbe Ludmily Podjavorinskej naplno rozvinuli az
V podstatne progresivnejSie ladenej basnickej produkcii, s predstihom avizujucej
nastup literarnej moderny.

,,Je popoludnie teplé a prijemné. Ale Darina sedi osamote v uhlovej izbe, kam
nezaraza trieskanie bidla, Co najatd suseda tka od dvoch tyzdiiov odusu. Nejde von,
lebo chce sa jej byt ako ukrytej osamote medzi Styrmi stenami a rozmysla,...
(Timrava, 1971, s. 314). V textoch Bozeny Slanc¢ikovej Timravy je samota malokedy
explicitne vyjadrend, oto intenzivnejSie, aZ existencialne naliehavo citit' jej

pritomnost. Miest, kde sa onej ,nahlas“ uvazuje, je poskromne, pretoze to
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najdolezitejSie zostava u Timravy nevyslovené a nevysloviteI'né. Navonok sa toho
v autorkinych prozach vela nedeje, jej postavy maju svoje stabilné spolocenské
postavenie a pred sebou vcelku jasnd, zabezpeCenui budicnost’; Ziji vyrovnane az
stereotypne. Tato ,,zunovanost* a prazdno (,,Tak je otupno anudno!“ — Timrava,
1971, s. 682) su vSak len zdanlivé. Pod povrchom sa odohravaji velké dramy
sposobené zakomplexovanostou hrdiniek a problematizovanim zdanlivo jasnych
vzt'ahov. Timravine diev€atd a Zeny trpia neustadlymi pochybnostami, vnutornou
neistotou, ktort sa snazia utajit’ prisnou sebakontrolou (,, ,Takto osamote naostatok
moZem, ale pred druhym... Ani osamote! Zahriakla sa, citiac vel'a Cerstvej sily.* —
Timrava, 1971, s. 300). Navonok ich prezradzaji len drobné detaily spravania c¢i
fyziognémie — chodenie po miestnosti, nepritomny pohlad, ¢ervené skvrny na licach...
Napokon aj to opakované utieranie Cela, lic ¢i dlani moZzno vnimat nielen ako
mimovol'ny prejav nervozity, ale aj ako gesto, ktorym akoby si chceli chrénit’ svoju
intimitu (,.... ako zavreli sa dvercia za nim a ona ostala sama, navalila sa cela sila citov,
ze jej zhucalo v hlave. Chytro stiera dlanou ¢elo, aby odohnala to, a uZasnuté berie sa
dnu.”“ — Timrava, 1971, s. 577). Tato sebadisciplina vSak u nich iniciuje stavy Gzkosti,
permanentného napétia a stresu. Obavy z toho, Ze preziju svoj zivot bez lasky, ze
zostanu samy, pocit, ze su ,neviditelné“, prehliadané, nepochopené, ze im je
ublizované a Ze ani najblizSie okolie nevidi ich utrpenie, Vv nich vyvolava vel'mi
protichodné reakcie: snahu vzburit’ sa, ,,kricat™, strhnit’ na seba pozornost’ (aj tym, Ze
ublizuju inym) alebo naopak — eSte silnejSie stiahnutie sa do korzetu samoty a zaryta

mlcanlivost’ (,,Ni¢ nevraviet’, ni¢ nevraviet'!* — Timrava, 1971, s. 293).

Timravine hrdinky chcu byt Casto samé, utiekaju sa do samoty, aby si mohli
nerusene usporiadat’ myslienky, urobit’ poriadok v citovom zmaitku, v presvedceni, Ze
v samote sa im ulavi (,,Ked’ je sama, este jej je najlepsie...” — Timrava, 1971, s. 448).
Toto klamné presvied¢anie seba samej moze fungovat’ len docasne (,,A pranic neciti sa
Sama. [...] Tak dobre jej je, ako nikdy este; tichy mier a pokoj ju obklucuje...” —
Timrava, 1971, s. 529), aby sa vzapiti ukazalo v celej svojej krutosti (,,Takou
opustenou necitila sa este, ako zije.“ — Timrava, 1971, s. 469). Nie ndhodou uvedené
opozitné citaty pochadzaju zjedného textu — prave novela Bez hrdosti akcentuje

motivy samoty a osamelosti v celej ich zlozitosti a protire¢ivosti hadam najviac zo
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vSetkych Timravinych spolocenskych noviel. Autorke vlastné ironické pointovanie
situdcii tak moze vyustit’ aj v rezignované prijatie osamelosti ako z nlidze cnosti:
,Dobre, ja naostatok mézem byt i tak, ¢o nepdjdem nikam, ¢o nevidim nikoho a mna

nik. Mam knizky svoje, s tymi budem.* (Timrava, 1971, s. 519)

Vo Vajanského podani samoty sa takmer vzdy spajalo individualne s narodnym
— teda to, ¢o Timrava vytrvalo ignoruje. Hrdinka novely s ironickym ndzvom Velké
Stastie klame samu seba, ze osamelost’ a absenciu I'ibostného citu mozno nahradit’
,svatou” sluzbou narodu. Marina z novely Skiisenost’ odchadza z domova, aby po
I'ibostnom sklamani zabudla a aby duchovne a narodne rastla; opak je pravdou —
trapenie sa eSte znasobuje fyzickym odlucenim od najblizSich, spoloCenskou
I emocionalnou osamelostou v malomestiackom prostredi. Niet nikoho, kto by
precitlivenej dusi pomohol ,,prenasat’ samotu® (Timrava, 1971, s. 507). A hoci sa
Timravine hrdinky snazia Zzit' spolofenskym zivotom, Casto sa na ne vztahuje
diagnoza: osamelé aj v dave (ako napr. Eda Slavicova na Bdle).

Pre Timravu je samota a osamelost’ zasadnou otazkou jej Zivota i tvorby.
S nekonecnou trpezlivostou a az patologickou posadnutostou zas a znova rozmotava
jemné pradivo komplikovanych citovych vztahov, aby hl'adala odpovede. A pritom,
akoby mimochodom, odhal'uje, v ¢om tkvie podstata 'udskej osamelosti: ,,Ni¢ lasky,

nic, to je najvacsia chyba!* (Timrava, 1971, s. 612).

Problematika samoty a osamelosti nepredstavovala do prichodu druhej
realistickej generacie nosnu tematiku slovenskej prozaickej produkcie. Stvisi to
samozrejme so zmenou ideovych priorit a vSeobecne s vys$Simi umeleckymi ambiciami
nastupujucich autorov a autoriek. V ovel'a vicsej miere sa zameriavaji na ludské
vnutro, pohnutky spravania a konania; aj témy spoloCensky t'azivé prezentuji skor cez
optiku subjektu, cez individualny l'udsky osud. Vysledné analyzy su ¢asto nemilosrdne
pravdivé, bez ohladu na narodnu ¢i konfesiondlnu prisluSnost. To ¢o Kukucin
a Podjavorinska zacali, Timrava vo svojich proézach zavfSila — zruSili jednoznacnost’
samoty a osamelosti. Pontkli tak prepracovanejSiu alternativu k ,,vajanskovskej*

interpretacii samoty, viac proklamovanej a ,,chcenej* nez autenticky prezivane;.

80



Summary

Author is focused on different forms and expressions of solitude and loneliness in
the prose of Slovak literary realism. He analyses and interprets it in the chosen
texts by S. H. Vajansky, M. Kukucin, L. Podjavorinska and B. Slan¢ikova Timrava.
He pays his attention especially to a particularity and a dissimilarity in the authors’
attitude to an artistic image of the phenomenon. He concludes that the most distinctive
element of these texts is amove from static and simplyfying post-romantic
(sentimental) image to adeeper and psychologically motivated interpretation of

individually lived solitude and loneliness.
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Niekol’ko poznamok Kk poetike Jozefa Podhradského

Mgr. Petra Keléikova
Katedra slovenského jazyka a literatury S oddelenim prekladatel’'stva a tlmocnictva

Jozef Podhradsky (1823 — 1915) sa v dejinach literatary radi k predstavitel'om
mesianistického kridla slovenského romantizmu. Jeho pomerne rozsiahlu literarnu
¢innost, bohati najmd na dramaticki tvorbu, prijimali sGcasnici kvoli jej
kontroverznej poetike rozpacdito. Literarnohistoricky vyskum bol dlhti dobu hateny
nabozenskym ladenim jeho dram. DoslednejSie poznanie Podhradského poetiky dnes
komplikuje recepcia jeho rukopisnej tvorby, ktora je bud necitatel'na alebo
neprehladnd, ale aj fragmentarnost’ jeho Casopisecky (a v poslednom obdobi uz aj
knizne) uverejnenych drdm. Pomerne zna¢na Cast’ uryvkov z jeho dramy vychadzala
v dobovych Slovenskych pohl'adoch. O knizné vydanie vyberu z Podhradského dram
pre sucasnych Citatel'ov sa zasluzili Michal Kocak a Michal Babiak.

Periodicky zasahuje Podhradského tvorba dve literarne epochy, romantizmu a
realizmu, avSak poetikou stidle zotrvaval v intencidch liter&rneho romantizmu,
vysledkom c¢oho sa v osemdesiatych rokoch jeho hry vnimali uz ako C¢iry
anachronizmus (Kusy, 1865, s. 590). Poetika romantika Jozefa Podhradského presla
vSak vnitornym vyvinom. Zlom vnej sa ohrani¢uje rokom 1862, kedy mozno
v Podhradského diele vo zvySenej miere pozorovat” mesianistické zmyslanie (Kocak,
1996, s. 177). Z tohto dovodu mozno predpokladat’, ze mesianistické prvky sa budu
objavovat’ v dramach Hora stratenej nadeje (1865), Obrana aslava nasej Tatry
(1882), Vyhodeni studenti (1885) Mataj a jeho svet (1886), Vyhodeny student pri skale
(1888), Slovenské milénium (1892), Tragédia Tatry (1896), Testament (1901),
Velkonocna nedela (1908) a v rukopisnych textoch Sirota Marienka, Jeden Otcendas,
vizia Golgoty Tatier a Cigani, cili Sudny den.

Podhradsky je naSim azda najzndmej$im a najplodnejSim romanticko-

mesianistickym dramatikom, hoci sa jeho myslienky rodili v emigracii. Okolo jeho
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poetiky vladne stdle pomerne mnoho nejasnosti. Je zname, ze sledoval vytvorit
rozsiahly myslienkovy komplex s nazvom Tragédia Tatry, ktorej obsahom mali byt
uryvky uverejnené po Castiach v Slovenskych pohl'adoch. K jej jednotlivym ¢astiam sa
opdtovne vracal, prerabal ich a premyslal nad vystiznou koncepciou rozsiahleho
diela. Sved¢i otom irukopisny zaznam ulozeny v Archive literatiry a umenia
V Martine pomenovany ako Diela Jozefa Podhradského, uplne vydanie, vychodit
pocnu vo svdzkoch.... Zaznam obsahuje nazvy desiatich (nielen dramatickych) diel
Jozefa Podhradského, po¢nuc smutnohrou Vyhodeny Student pri skale a paradoxne
konéiac smutnohrou Holuby a Sulek, ktora bola Podhradského dramatickou prvotinou,
a ktor1 podl'a pozndmky v rukopise mienil eSte prepracovat’ a kompozi¢ne rozdelit’ na
dve casti. Tento svoj zamer vSak nedokonCil a jednotlivé uryvky z dram zostali
roztrasené bud’ v rukopisnej, resp. cCasopiseckej podobe a len v poslednej dobe
zacinaju opdtovne vychadzat i knizne.

Zvlastnost'ou v Podhradského dramatickom diele je aj vyrazna podobnost’ medzi
uryvkom (Dej II, Vyjav 2) z dramy Vyhodeni studenti (1885) a textom Velkonocna
nedela (1908)". Tato podobnost je pod&iarknuta takmer totoznou napliiou niektorych
pasdzi. Je otazne, ¢i Podhradsky prvy text korigoval, alebo texty pokladd za dva
samostatné umelecké celky a pribuzny vztah medzi nimi by sme mohli oznacit' ako
»auto-intertextudlny*. Oba texty rozvijaju v podstate tu istu tému, ato filozoficky
problém dualizmu tela a duge. Ustrednym motivom je motiv porodu. No nie je to len
porod telesny, ale predovSetkym pdrod v duchovnom vyzname. Tymto spdsobom je
podl'a Podhradského porodom ismrt’, je zrodenim sa pre vecény Zzivot. Podhradsky
uvazuje, ze telesnym pdérodom sa zaina len pozemsky Zivot, no duchovny Zzivot
existoval uz pred fyzickym zrodenim ¢loveka. V dualizme matérie a ducha je rovnako
dolezitd 1 duchovné sféra Cloveka, pretoze ta je zarukou vecného zivota. Oba texty
su ukdzkou Podhradského mesianistického myslenia, ktoré¢ v texte tlmoci

prostrednictvom sna Studentov.

! Navonok vzbudzuje textovl pribuznost’ podobnost’ s ndzvom dramy Vyhodeny Student pri skale (1888). V Dejinach
slovenskej literatary III. je pri zmienke o epizdde z textu Vyhodeni Studenti uvedena poznamka, Ze samostatne vysla ako
Vyhodeny $tudent pri skale (Cepan, 1965, s. 144). Aviak druhy dej dramy Vyhodeny §tudent pri skale nezodpoveda
uryvku uverejnenom v Slovenskych pohladoch. Hoci v oboch textoch doleziti ulohu zohrava iracionalnost, sen
a Specifické mesianistické videnie, pribuznost' nie je natol’ko vyrazna ako v pripade textov Vyhodeni Studenti
a Velkonocna nedela.
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Pre oba varianty nami sledovanych Podhradského dram je totiz Specifickd ich
vyraznd lyrizacia. Lyrickl vrstvu Podhradského dramy nevycerpava len funkcia choru
resp. ludovej piesne ako je to vtradicnom ponimani drdmy. Mesianisti

¢

uprednostiovali ,,duchovnost™ nad ,,predmetnost™, ¢o suvisi 1 S faktom, ze literarne sa
prejavovali hlavne na poli lyriky, ktora i L. Star pokladal za prejav ducha: ,,V lyrike
zjavi sa basnik tak, Ze svoju dusu docela vyleje; (Star, 1987, s. 63). V sulade
s dobovou mienkou o drame, ako syntéze lyriky a epiky, poskytoval i tento literarny
druh priestor na prezentovanie mesianistickych vizii, a to hlavne v jej lyrickej vrstve.
NavySe, drama bola dobovo povazZovana za hierarchicky najvyssi literarny druh, ¢o
bola nielen Heglova teoria, ale stotoznovali sa s iou 1 pol’ski mesianisti. Mesianisti sa
pozeraju na literaturu ,,z hl'adiska vyssich principov, déraz kladi na ideov stranku, na
,hibku a velebu myslienok* (Kraus, 2002, s. 49). Ak vezmeme teda do tuvahy
mesianistické zmyslanie o poslani slovanskej poézie, poskytovala prave drama (a
predovSetkym Zéaner tragédie) optimalny priestor na sprostredkovanie mesianistického
videnia.

V danych Podhradského dramach je dejovost’ oslabena, je len néaznakova.
Specifickou értou je prechod k iracionalnosti, snovosti. Sen otvara volny priechod
basnickej obrazotvornosti. Lyrické su pasaze, ktoré sa odohravaji pocas sna Studentov.
Nesltizia tak rozvijaniu sujetu, maji skor staticky, monologicky, meditativny,
reflexivny raz. Podhradského v mnohom inSpirovala tedria filozofie videnia P.
Kellnera-Hostinského, autora Vidboslovia. Tak Podhradsky, ako i Kellner-Hostinsky,
je presvedceny, ze ulohu sna nemozno podcenovat, pretoze prave pocas sna sa zvysuje
aktivita ducha, ktory sa rozpamitava na svoju existenciu vo vecnosti. ,,Videnie
vnatorné je mozné len vtedy, ak je potlacena telesnost’ a tym zosilnend duchovnost’
Cloveka. ... Takto sa CiastoCne obnovuje stav pdvodného bezprostredného spojenia
¢loveka s Bohom, ktoré Clovek stratil a ktoré neskor zas dosiahne® (Kovacik, 2003, s.
60). V sne clovek vidi vnatornym okom, t.j. bezprostredne poznava. ,,Spojenie
s duchovnym svetom, a teda aj videnie, umoziuje podl'a Hostinského i magnetizmus,
a to napriek tomu, zZe sdm ma hmotnu podstatu. ... Zékladnym prejavom magnetizmu
je sen.” (Kovacik, 2003, s. 61-62). Podhradsky uvazuje podobne: ,,V spavani kolotok

krvi je slabsi a tym oslabne i spona ducha s telom. Dusa nespi nikdy, ona zije a pracuje
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vecne bdela. Vtedy snivame. Sen je ¢isto duSevna praca;* (Podhradsky, 1908, s. 683).
To, Ze Podhradsky pripisuje snu dolezitu funkciu, nie je v rozpore S nabozenskym
ladenim jeho dram. Duchovné videnie, ktoré tak propagovali nasi mesianisti ma totiz
povod uz u sv. Pavla. ,,Ano, je to uZ v pisme svitom, ktoré podla cirkevného ucenia
bolo vnuknut¢ Bohom, Duchom Svidtym. Mohli by sme teda povedat’, Ze obraz ,,0ko
duse® (¢1 mysle) je naozaj ,,Bozi“.“ (Turc¢any, 2003, s. 8). Sen ma profeticky charakter,
stava sa totiz viziou. Zaroven je alegoriou, pretoze reaguje na dobové okolnosti. Na
symbolicky raz poézie upozorioval i Kellner-Hostinsky. ,.Basnik a,,vidomec*
(prorok, vestec) maju u Hostinského k sebe vel'mi blizko, pretoze ich spaja povaha ich
jazyka, ktory je ,,symbolicky*“.“ (Kovacik, 2003, s. 60). S takymto uvazovanim sa
stretavame 1V Podhradského drame: ,,Duch mysli v obrazoch a hovori myslienkami.
Preto isny ¢loveka st symbolické.” (Podhradsky, 1908, s. 684). Konkrétne sa
v Podhradského dramach stretava so vieobecnym. O. Cepan o jeho tragédiach tvrdi, Ze
,vychadzaju z konkrétnych motivov osudu slovanskej romantickej myslienky a jej
nositelov — Stirovskej generacie. Ale jeho symboly svojimi ideovo-umeleckymi
dosledkami prekraduji konkrétny ramec a dotykaju sa , miliardy vel'svetov.“ (Cepan,
1965, s. 144). Podhradského myslienky st nielen origindlne, ale aj univerzalne
a nadc¢asové.

Sklon k lyrizacii vSak nie je jedinym $pecifikom Podhradského dram. Podhradsky
akoby neustdle acelkom volne pendluje na osi medzi subjektivnostou
a objektivnostou. No v oboch podloch sa pohybuje na ich extrémnych bodoch.
Subjektivnost’ je niekedy tak vyrazna, ze nadobuda znaky modernej poézie. Tento
prvok mozno badat’ nayjméd v drame Vyhodeni Studenti, ktord je oproti neskorSiemu
variantu Velkonocna nedela subjektivnejSia. V drame Vyhodeni studenti najdeme
napr. lyricka repliku Muzika, ktora pokryva pétnast’ stran (s. 495-509) z celého textu
dramy. Podhradsky nie je obmedzeny dobovo ustalenym verSovym systémom
sylabickej prozddie. Jeho ver§ je znaCne uvolneny, ndjdeme i metrické tendencie
typické pre moderni poéziu, ako je nedodrziavanie stanovenej metrickej schémy,
enjambement, uvol'neny rym (Casté asonancie a konsonancie), pisanie velkych pismen

na zaciatku verSov, napr.: ,,Ziadon filosof v svatost’ Skorupinky / Nevniesol — Zivota...

Ahla! Divu! / Z nezivého — von vyleti zivé! / Jak ztela mrtvého, / Dusicka — nie
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mrtva.” (Podhradsky, 1885, s. 484), ,, Hrobecky tieto hviezdicky st; / Mrtvoly v nich
Skorupiny tela, / Z ktorych prelamal, z ktorych zas rodil sa, / V duchovnom tela /
Clovek vy$§i“ (Podhradsky, 1885, s. 485). Recepciu textov stazuje $pecificky
inverzny slovosled a neologizmy, resp. novotvary, ktoré su rovnako pritomné v oboch
dramach (napr. duchkrajina, duchtelegraf, duchcervicek, duchmagnet, duchkoliska,
duchorganismus, zarodlu¢, Bohoiskra, Bohclovek, bohotelo, nadsvet, nadslnce,
Anthropomera, Duchp6l, Duchhrom atd’.).

Do rovnakého ,,extrému‘ sa Podhradsky dostava na poli objektivnosti. Je totiz
niekedy aZ vecne objektivny (vyraznejSie v drame Velkonocnd nedela). Na tychto
miestach sa umelecky Styl dotyka esejistického. Niektoré repliky maji tak crty
prednasky, resp. filozofickej rozpravy. Tieto uvahy su v texte Vyhodeni Studenti
sprostredkované vo verSovanej podobe prostrednictvom postavy Ruského muzika,
napr.: ,,Cuj prednasku, / Mladudky moj, vyhodeny Ziacku! / Ija panslav som. /
Vyhodeni vy Studenti vSetci, / Asponl vo sndch Cujte pravoslavne re¢i!* (Podhradsky,
1885, s. 482), ,Kultura veku devétnasteho / Vojny vedie krvné, raca, bori rise, /
Potvori narodky, pre jeden krok hrudy, V Slovanstve od vekov dusi ducha ruch; /
Povrazdi vo vojne statisice 'udi, - / Nebije sa pre ideu, vojny bije pre bruch : / A tak si
potom historiu piSe. / (Zbojnicky eSte trva dejin vek.)* (Podhradsky, 1885, s. 498)
a Vv texte Velkonocnd nedela prozaicky cez postavu Viery, napr.: ,,Vyznamné je, Ze sa
¢lovek moze modlit’ len v jazyku materinskom, ¢o vyznal sdm generdlny inSpektor,
blaZenej pamiatky Pronay, za Casu Kollara. Vtedy sa eSte i pani modlievali! A jak
vazne je to! Ved modlitba je tajna audiencia Boha. Narody, ktoré prestaly sa modlit’
a ziju len v paragrafoch, kolké cnosti vyrubaly znarodov!* (Podhradsky, 1908, s.
547), ,,Clovek je dualismus tela i materie. Preto, ktory ¢lovek duchovne Zije, dlhsie
zije. Nie samym chlebom.* (Podhradsky, 1908, s. 549). Podhradsky sa v nich zamysla
nad filozofickymi otazkami ako napr. ¢o je Zivot, ¢o je ¢lovek, v ¢om spociva jeho
existencia na zemi a pod., so zamerom poukazat’ na duchovny princip Bytia.

Spoloénym prvkom replik v sledovanych dramach je ich monologické zameranie
a to napriek tomu, ze formalne zostavaji dialogmi. Nie st to teda dramatické dialogy
v pravom slova zmysle, lebo jedna replika nereaguje na druhu, len ju myslienkovo

doplia. Tato tendencia je zjavna v texte Velkonocnd nedela, v ktorom repliky Viery
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dopiiia chor anjelov. V skorSom variante dochadza sice k protichodnym nazorom
medzi MuZikom a Neverou, no ich repliky su kvantitativne ako aj kvalitativne
nevyvazené. Nevera reaguje stroho, napr.: ,, Tazko verit!...* (Podhradsky, 1885, s. 484)
alebo: ,,Cirkevné pletky!*“ (Podhradsky, 1885, s. 485). Oba texty st prikladom
Podhradského mesianistického myslenia, nakol’ko ich filozofia je rovnaka. Najdeme v
nich takmer totoZzné, resp. mierne korigované paséaze, ktoré nosni myslienku nemenia.
Odlisnosti st teda vich formalnom podani. NeskorSi text je epickej$i a tym aj
zrozumitel'nej$i. Posilnenie epickej roviny sa prejavuje pritomnostou epickych
kategorii postav, priestoru a ¢asu. Rozsiahly monolég Muzika z prvého textu je tu
vlozeny do dialogickej formy medzi Vierou a viacerymi anjelmi, ktoré¢ ako postavy
V prvom texte pritomné nie si. Vy$$im poctom postdv a kvantitativnym vyvazenim
dialogov posilnil Podhradsky dynamickost’ textu. Kategoria priestoru (cintorin) bola
zrejma iV prvom texte, no absentovala v nom blizsie Specifikovana kategoria ¢asu
(noc nebola vymedzena sakralnym ¢asom), pricom druhy text je Casovo definovany uz
v symbolickom nazve Velkonocna nedela a explicitne iv uvodnej replike Svetozara
Selmu: ,,Dnes je svita velkonoéna nedela.“ (Podhradsky, 1908, s. 475). Neskorsi
variant mézeme povazovat za doplnenie prvého textu, ktoré obsah nemodifikovalo,
len korigovalo jeho formalnu stranku v suvislosti s autorskou intenciou. Zmena nazvu
Zz povodného Vyhodeni Studenti (metonymicky zastupujuci ,,vyhodeny* slovensky
narod) na Velkonocnd nedela je taktieZ posilnenim symboliky textu, ktorého ,,dianie*
sa odohrdva pocas noci. Vel'kono¢na liturgia sa slavi v noci, nakol’ko ku Kristovmu
zmritvychvstaniu doSlo pred Gsvitom. Oc¢akavanie Kristovho zmftvychvstania sa kladie
do paralely s Podhradského mesianistickym o¢akavanim ,,zmftvychvstania® vlastného
naroda a S naplnenim jeho vynimoc¢ného dejinného poslania. ,,Vo tmé se mize oteviit
hloubka mysteria.“ (Lurker, 2005, s. 530). Mysticizmus, ktory je v Podhradského
dramach pritomny, je taktiez prvkom poetiky mesianistického basnika — proroka
a v kontexte dobovej poetiky zna¢ne nad¢asovy.

Hoci dobova kritika mesianistom vy¢itala, ze pre prevahu duchovna nemali na
zreteli narodnu situdciu, sucasnd reinterpretdcia textov ukazuje, ze na fu reagovali
vel'mi citlivo, ¢oho dokazom je 1 Podhradského dramaticka tvorba. Dobové redlie, na

ktoré nami analyzované texty odkazuju st najmai kritika zdpadného racionalizmu: ,,No,
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dokym mi materialisti nedokazu, jak moéze myslet krumpla a fazula tvorit’ idey —
dotial’ ostanem pri Duchu.” (Podhradsky, 1885, s. 481) a postavenie utla€ané¢ho
slovenského naroda: ,,Ci ozaj ti, o nas z vlasti vyluduju, pomyslia dakedy na hrob? ...
Horky!*“ (Podhradsky, 1885, s. 480). Tieto su vSak prekryté filozofickymi uvahami
0 podstate T'udskej existencie. Vystizne sa v tomto smere k Podhradského poetike
vyjadril M. Babiak: ,,Podhradskému lezal na srdci osud naroda, trapili ho krivdy na
nom pachané a veril v metafyzické vitazstvo svetla vo vlastnom narode nad temnymi
tendenciami doby. No zda sa, ze tento zdmer nebol v jeho poetickom usili prioritny.
Celé¢ to narodné defilé, tda promenada kompletného slovenského narodného
a socialneho pohybu, to uvadzanie mien slovenskych vyte¢nikov — ako keby bolo iba
prostriedkom v sledovani inej tendencie — atou je zda sa — rozjimanie o vecnych
otazkach Bytia.“ (Babiak, 1999, s. 205). Tym, Ze sa konkrétne prelina so v§eobecnym,
ostdvaji Podhradského dramy cennym dokumentom nielen pre literdrnohistoricky
vyskum bielych miest v slovenskej literatire, ale aj pre dneSnych recipientov

inklinujucich k duchovnej poézii.

Resiimee

Jozef Podhradsky gehort zu den slowakischen messianistischen Autoren im zeitlichen
Kontext romantischer Periode. Weil sein reiches dramatisches Werk lange Zeit nur in
der fragmentarischen, handschriftlichen oder zeitschriftlichen Version zur Verfiigung
war, ist seine Poetik immer wenig bekannt. Diese Arbeit befasst sich mit der
Interpretation von zwei dramatischen Texten von Jozef Podhradsky, deren Ideen sehr
dhnlich sind. Analyse hilft uns Poetik von Jozef Podhradsky anndhern, die auch zurzeit

in Betreff seiner Axiologie interessant ist.
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Tvorba Cingiza Ajtmatova v zrkadle slovenskej literarnej kritiky

Mgr. Paulina Kovacova
Katedra slovenského jazyka a literatary S oddelenim prekladatel'stva a timocnictva

Hodnotovy rozmer tvorby kirgizského a sovietskeho spisovatela Cingiza
Ajtmatovova (1928 — 2008) prekrocil hranice byvalého Sovietskeho zvazu a zakotvil v
celoeuropskom literarnom prostredi. Citatel'sky oblubenym sa stal vdaka
humanistickému posolstvu a origindlnemu autorskému individudlnemu §tylu'. Za
svoju literarnu tvorbu i spoloc¢ensku aktivitu ziskal mnohé ocenenia. Najvac¢smi jeho
osobnost’ vystihuje vyznamenanie, ktor¢ mu udelila tureckd vlada rok pred smrt'ou za
vklad do rozvoja kultary turkickych narodov. V jednej zo svojich tivah napisal: ,,Som
presvedceny, ze okrem vychodu a zapadu slnka, ktoré nezavisia od nés, vSetko, o sa
tyka Cloveka a jeho Zivota, sa méze menit’ a moéZeme na to vplyvat™ (1998, s. 36).
Tato myslienka vystihuje jeho ¢inorodd osobnost’, pretoze popri literatire bola dlhé
roky st€astou Ajtmatovovho Zivota ipolitika a diplomacia. Stale vSak zostava
popularny hlavne ako spisovatel. Takmer celd prozaicka tvorba bola prelozena aj do
slovenciny. Niektoré novely vysli dokonca v reediciach.

V prispevku sa pokusime vytvorit' obraz, z ktorého sa dozvieme, ako bola
tvorba tohto spisovatela prijimana v slovenskom literarnom kontexte v priebehu
takmer polstoro€ia. Na nasledujucich stranach uvddzame literarnokritické poznamky
uverejiiované v literarnych ¢asopisoch Slovenské pohl'ady, Romboid, Revue svetove;j
literatry, Literarny tyzdennik, ale aj v dobovych dennikoch (Pravda, Cud, Rol'nicke
noviny a pod.). Na niektorych miestach dopifiame vlastné interpretaéné poznamky a
naértivame perspektivu komparativne ponatého vyskumu tvorby C. Ajtmatova
a slovenskych autorov.

Zmienky o Ajtmatovovi sa Vv slovenskych periodikach vyskytuju od zaéiatku
60. rokov. Hoci aj v nasledujucich rokoch sa ¢asto mozno stretntt’ s jeho dielom, nejde

este o literarnu kritiku v pravom zmysle slova. V niektorych pripadoch mozno hovorit’

! Viac k charakteristike tvorby pozri v praci Zivot a tvorba Cingiza Ajtmatova (Slosarové, 2010).
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o0 recenzii, inokedy o kratkom c¢lanku, informujicom o novej knihe, ziZzenom na
reprodukciu obsahu a odporticanie pre Citatel'a (ide predovsetkym o tvary v roznych
dennikoch). V rokoch 1962 — 1965 st po casopisoch roztrisené kratSie novely
auryvky z Ajtmatovovych diel: Biely dazd, Labute nad Issyk-Kulom, Stretnutie so
synom, Hatiar Beknazar a Cervené jablko.

Sustavnejsie sa dielom C. Ajtmatova zacal v 70. rokoch zaoberat literarny
vedec, prozaik aprekladatel O. Marusiak. Svoje prace uverejiioval v periodikach
i knizne (Obzor za obzorom, Ozveny stretnuti) a pravom ho mozno oznacit' za
»ajtmatologa® (niekol’ko Ajtmatovovych noviel aj prelozil). Jeho spisba ma
interpretacny charakter, ale nereflektuje na iné podnety vychadzajuce zo slovenského
prostredia. Slovenské literdrna kritika do zna¢nej miery vychadzala z recenzii
a polemik publikovanych napriklad vo Voprosoch literatury. Literarny tyzdennik
vroku 1988 dokonca uverejnil niekol’ko vytahov zprac sovietskych kritikov o
diskutovanom romane Popravisko.

Popularitu C. Ajtmatova odstartovala svetoznama novela DZamila. Zaujimavé
je, ze napriek velkému Citatel'skému tGspechu ¢lanok venovany DZamile nachadzame
az v Pravde v roku 1964 v autorstve M. LajCiaka. Recenziu v pravom slova zmysle
sme V slovenskych periodikdch nezaznamenali. AZ v nasledujacich rokoch DZamilu
Z literarnokritického hladiska vo viacerych Stadiach spracoval O. MaruSiak. Pri
neskorSich Ajtmatovovych dielach uz bola situacia ind, slovenské vydanie sprevadzala
vzdy asponl recenzia, ak uz nie hlbSia analyza alebo interpretacia. PreCo sa tak pri
Dzamile nestalo, sa mozno len domnievat’. K danej situdcii mohol prispiet’ i fakt, ze
hoci existovala pre literatiiru dostatocna publikacna baza (Slovenské pohlady, Mlada
tvorba), Casopis, ktory by sa programovo venoval prekladovej literatire v Case
knizného vydania DzZamily, neexistoval. Revue svetovej literatiry vznikla az v roku
1965. Do istej miery tato skutocnost’ mohla byt podmienend aj samotnym literarnym
procesom 50. a 60. rokov charakterizovanym genera¢nou i ndzorovou diferencidciou.
Zlozitost domaceho literarneho vyvinu a publikovanie diel, ktoré sa zasadnym
sposobom podielali na dalSom formovani podoby slovenskej literatiry, mohli

sposobit’, ze novela DZamila zostala opomenuta. Na vykreslenie situdcie treba dodat’,
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7ze DzZamila vychadzala na pokraCovanie Casopisecky v tyZzdenniku Slovenka v roku
1973.

V suvislosti s Dzamilou sa takmer vzdy cituji slova franctizskeho literata L.
Aragona o ,najkrajSom Itbostnom pribehu na svete®. O. MaruSiak expresivne
charakterizoval hlavné¢ho hrdinu Danijara — nazval ho kirgizskym don Juanom a
kolchoznym Romeom z Talasskej doliny. K celkovému vyzneniu DZamily dodava:
,»V tejto novele vacsSmi nez kdekol'vek inde precitujeme aj organické spojenie Zivota
Sumenim, umenia so zivotom — jeden z hrdinov sa pribeh velkej lasky snazi
nakreslit...” (Marusiak, 1987, s. 78). V jednej zo studii poukazuje uvedeny literarny
vedec na dotyky medzi dielom C. Ajtmatova a R. Jasika. Podl’a neho ich spaja mnohé
vV umeleckom transformovani reality a st si blizki epicko-lyrickym sebavyjadrenim
(Marusiak, 1972).

V roku 1966 bol uverejneny uryvok z novely Zbohom, Gulsary! (pod nazvom
Kamarat kon), o rok neskor vySla novela v kniznom vydani a v tom istom roku sa
dockala solidnej recenzie v literdrne orientovanom Kultirnom Zivote, dokonca vznikol
| prispevok zaoberajuci sa analyzou niektorych prekladatel'skych rieSeni (ide
0 dolezity fakt i z hl'adiska etablovania kritiky prekladu). VyraznejSiu pozornost’ tejto
novele opét’ az s oneskorenim venoval O. Marusiak. Gul'sary je podla neho jeden
clovek. Do istej miery sa stava literarnou postavou, symbolom. Ako poznamenava O.
Marusiak: ,,VSetko jestvuje svojsky: kon nemodze vediet o l'udskych nerestiach
a vztahoch, ¢lovek netusi, Co preziva jeho kamarat kon“ (Marusiak, 1987). Hoci aj v
slovenskej literatare sa kon Casto stdva symbolom, spomenme napriklad 77i gastanové
kone M. Figuli, poviedku Drak sa vracia D. Chrobaka, ¢i Afku F. Svantnera, nikdy nie
je personifikovany do takej miery ako Gul'sary.

Pozitivny ohlas na strankach novin a literarnych Casopisov ziskava novela
Materinské pole zaciatkom 70. rokov, na rozdiel od d’al§ich noviel vydanych v tom
istom desatro¢i. Zaznamenali sme niekolko recenzii (Handzova, Cerevka, Hujik,
Svitek, Wlachovsky, Bartovi¢) aVvroku 1973 bol publikovany aj uryvok z diela.
Taziskom obrazu, situovaného d’aleko od frontu, s osudy dvoch neitastnych Zien —

starej vojnovej vdovy, matky troch synov, ktori umreli, a jej nevesty — tiez vojnove;j
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vdovy. V. Hujik prirovnava Tolgonaj k Andrejovi zo Solochovho Osudu cloveka
(1973). Kritika ocenila najméd dialdog €loveka so zemou, matky s polom. V tomto
desat’ro¢i bola viac raz uverejnena noveletka Vojacik a Cervené jablko (obe v roznych
prekladoch). V prvej ide o dojemny pribeh malého chlapca Avalbeka tuziaceho po
otcovi, ktory mu zahynul na fronte. Druhé zachytdva krizu manzelského Zivota.

Novela Biela lod’ (1971) je 6smym Ajtmatovovym prozaickym diclom, ktoré
vyslo v slovenskom preklade. Ide 0 novelu vybudovant na tradi¢énom protiklade dobra
azla. Dobro predstavuje chlapec ajeho stary otec Momun, zosobnenym zlom je
Orozkul Balazanovi¢. Dej sa odohrava v horskej osade v San-tasskom tdoli. Ajtmatov
uplatnil motiv starca a dietata a mytus pramatky, ktory neskor zopakoval v novele
Strakavy pes beziaci po brehu mora v Organovi a Kiriskovi a v myte o morskej panne.
O. Marusiak povazuje Bielu lod’ za podstatne slabsiu ako Materinské pole. Dokonca
konstatuje: ,,Hoci v prvych dvoch tretindch sedemdesiatych rokov podl'a mojej mienky
neprekvapujico a nie vel'mi naro¢ne rozvijal uz predtym stvarnené konflikty, situacie
a motivy, mame odborne i Citatel'sky overené, Ze ide o pritazlivy autorsky celok*
(Marusiak, 1981, s. 187). Uroven slovenského prekladu Bielej lode sa odrazila
V recenziach P. Andrusku, P. Gregora a A. Cerveiaka. Z interpreta¢ného hladiska je
podnetnou prave Cerveniakova ,.trojvrstvovost™ umeleckého stvarnenia. Zaroveti autor
ako prvy poukazuje na typologicku blizkost slovenskej lyrizovane; prézy a
Ajtmatovovej lyrickosti a fantazijnosti (Cerveniak, 1976).

V suvislosti s touto novelou sa znovu rozputala diskusia o tom, ¢i je Ajtmatov
romantikom alebo realistom. D. Slobodnik nazyva Ajtmatova kirgizskym romantikom,
doslova piSe o romantizujuicom pristupe k zivotu (Slobodnik, 1975). Ajtmatov
nepochybne romantikom je, ako to dokazuje Marusiak v jednej zo svojich stadii. V
zavereCnych pasazach novely vSak Ajtmatov vytvoril Uplne realistické, az takmer
naturalistické obrazy ani nie tak zabijania, ako zohyzd’ovania hlavy matky-jelenice pri
ziskavani parohov.

Druhym momentom, na ktory by sme chceli poukdzat, a literarna kritika sa
0 nom nezmienuje, je vyrazny motiv samoty a ,,cudzoty*“. Na viacerych miestach
chlapec vyjadruje svoje pocity: ,,A cudzi ostane vzdy cudzi, ¢o ako dlho by si ho

choval, opatroval. Cudzi... A ¢o ked’ on nechce byt cudzi? A preco sa prave on ma
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pokladat’ za cudzieho?* (Ajtmatov, 1975, s. 6). Hoci chlapca ma stary otec Momun
rad, nemdze mu byt sprievodcom kaZzdodennym Zzivotom. Chlapec tak zostava
odkazany iba na spolo¢nost’ d’alekohl'adu, aktovky a sam na seba.

Tretim momentom je pritomnost’ tradicie predkov a mytologicky zaklad
zohravajuci vyznamnu ulohu. V stati Autor o sebe Ajtmatov pise: ,,V naSom aule sa
povazovalo za samozrejmu povinnost’ poznat’ svojich predkov az do siedmeho kolena*
(1987, s. 5). Tymito istymi slovami prehovori chlapec, ked’ vysvitne, Ze vojak pozna
iba otca a starého otca: ,,Ale vojak bol predsa len trocha v rozpakoch, ked’ vysvitlo, Ze
nevie nielen to, z akého rodu pochadza, ale ani povinnych siedmich predkov nepozna.
...Stary otec vravi, Ze ak sa ludia nebudii pamitat’ na svojich otcov, skazia sa*
(Ajtmatov, 1975, s. 120 — 121). Na inych miestach chlapec uz priamo usuvztaziuje
mytus so svojimi predkami: ,,Ved my, Buginci, vSetci pochiadzame od jednej
prarodicky — od parohatej matky-jelenice. A tato nasa zazra¢na matka-jelenica nam
zanechala odkaz, aby sme boli priatelia telom i duSou... (Ajtmatov, 1975, s. 16). ,,Stary
otec vravi, ze kazdy, kto Zije na Issyk-Kuli, musi ti rozpravku poznat’. A Ze nepoznat’
ju — je hriech. ... Ze kedysi davno to naozaj tak bolo. Ze my vsetci sme deti parohatej
matky-jelenice. Aj ja, aj ty, aj vSetci ostatni... (Ajtmatov, 1975, s. 51). Zabitim
pramatky — marala v podstate oziva motiv mankurtizmu, ktory sa naplno rozvinie
v romane Dern dlhsi ako ludsky vek.

Tento fakt, samozrejme, mézeme konStatovat' az spitne a dobova slovenska
literarna kritika nemala mozZnost’ uvazovat’ v suvislosti s romanom. Podl'a kirgizskych
podani ten, kto vztiahne ruku na matku-jelenicu, nebude mat’ potomkov. Ajtmatov
invenénym spOsobom zamiefia pri¢inu a dosledok. To, Ze Orozkul s manzelkou
nemozu pocat’ diet'a, formuje jeho osobnost’ a vyust'uje (aj v stlade s charakterovymi
¢rtami) do zabitia marala. Viackrat sa konStatovalo, Zze Ajtmatov nikdy dosial
nevyjadril s takou silou zlo (Marusiak, 1971, s. 145). V slovenskej literatre, v proze
naturizmu existuje Orozkulovi jedna charakterovo vel'mi blizka postava v romadnovej
novele Tri gastanové kone. Jano Zapoto¢ny vSak na rozdiel od Orozkula hynie pod
kopytami vlastného utyraného kona. Tento zéver namiesto smrti malého chlapca by

azda privitali aj Citatelia. Niektori literarni kritici dokonca navrhovali, aby sa koniec
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Bielej lode prepracoval v optimistickom duchu. Ajtmatov odmietol: ,,Zivot nebyva bez
tragédii. Myslim teraz na tragédie vo filozofickom zmysle slova“ (1986b, s. 8).

V stuvislosti s novelou Ked vcas priletia Zeriavy sa zo slovenskej tlace
dozvedame okrem dejovej linie iba to, Ze Ajtmatov sa tu predstavuje ako vynikajici
Stylista a jeho dielo vynika Stylovou ¢istotou (Hlavata, 1978). K novele Strakavy pes
beziaci po brehu mora vysli iba dve recenzie, obe vSak v centralnych literarnych
Casopisoch — Vv Slovenskych pohl'adoch (J. Patarak) a v Revue svetovej literatury (J.
Tuzinsky).

Najviac pozornosti z literarneho i prekladatel'ského aspektu vzbudil roman Deri
dlhsi ako ludsky vek. Od roku 1981 boli publikované uryvky v Novom slove a v Revue
svetovej literatlry a Vv roku 1983 vySiel cely roman. Kratko pred jeho vydanim
v slovenéine J. Stevéek upozornil na ¢esky preklad. Hlavného hrdinu oznadil za
skalnato arodovo monolitného a konzekventného, poukazal na metaforicka
rozpinavost’ epického priestoru a naznacil latentny vplyv na slovensky roman
v poetike a v konkretizacii epickych tém (Stevéek, 1983, s. 95). Este v roku 1983
v Slovenské pohlady uverejnili recenziu O. Marusiaka, v ktorej sa Den dlhsi ako
ludsky vek oznauje za najsyntetickejsi, najfilozofickej$i Ajtmatovov romdn; recenzent
doslova pise o polyfonickom diele (Marusiak, 1987, s. 83). Kazankapa Asanbajeva
nazyva ,Clovek-milion“. Toto pomenovanie vstupilo do slovenskej literatary
s romanom Jozef Mak, ked’ J. C. Hronsky v zaverenej pasazi takto nazval svojho
hrdinu. V legende 0 mankurtovi vidi Marusiak paralelu s Turcinom Poni¢anom S.
Chalupku (Marusiak, 1983). D. Slobodnik vidi podstatu roméanu v stvarneni osudov
l'udi ako Edigej, Kazankap, Abutalip, Zaripa a v aprimnom holde l'udskej a mravnej
celistvosti tychto jednoduchych hrdinov, v povySeni ich postojov k zivotu na normu.
Povazuje Ajtmatovovu tvorbu za kriticki a ocenuje, ze spisovatel’ kritizuje to, o je
spojené s nedostatkami jednotlivcov (1983, s. 5).

Podobne ako predchadzajuci roman aj Popravisko (1988) vyvolalo vela
ohlasov, v tomto pripade diskusnych i polemickych. Literarny tyzdennik v roku 1988
uverejnil rozsiahlu diskusiu, na ktorej sa zcastnili rusisti zaoberajici sa sucasnou
literatrou a kazdy znich vyzdvihol iny prvok romanu. I. Slimaka oslovil motiv

dietata, ktoré tradicne aj v tragickych dielach sovietskej literatary, napriklad
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v Solochovom Osude cloveka symbolizuje nadej, pretrvavanie Pudského rodu.
Ajtmatovov tragizmus je podla Sliméaka tvrdsi, prehibenejsi. V Popravisku, ale aj
v predchadzajicich dielach je zidhuba dietata doraznym upozornenim, Ze nielen
Clovek, ale aj l'udsky rod je smrtelny. A. Hykischa zaujali dialogické pasaze diela.
Podl'a neho rozhovory Avdija a GriSana, Pilata a Krista maju svoj predobraz v mucive;j
snahe dopatrat’ sa absolutnej pravdy u Tolstého, Dostojevského, ale aj
Merezkovského, Bulgakova a d’alSich ailustruji sa v nich dva pristupy k svetu:
pragmaticky a ,.krestansky“. V Hykischovych vyjadreniach sa dosial’ po prvy a jediny
raz stretdvame s pozitivnym prijatim celkovej koncepcie roménu, bez kritiky motivu
Krista a Pilata. Hykisch tvrdi: ,,To, ¢o sa zda kritikom Popraviska nehoraznym,
nezmyselnym, neorganickym spojenim (pribehy vlkov, hl'adacov drog a procesu nad
JeziSom Nazaretskym), je v skuto¢nosti dobre premysleny a samotnym autorom
precizne formulovany postoj vtvahe o Avdijovom historickom synchronizme.
..A v tomto svetle su Spekulacie o neorganickosti biblickych scén v Popravisku bud’
nepochopenim roménu alebo jeho prekrucovanim. ...V tejto trojjedinosti je hlavna sila
tejto neobyc€ajnej knihy.*

V nasledujucej diskusii sa D. Slobodnik a A. Hykisch nezhodli na tom, v ¢om
spociva tazisko Popraviska. Hykisch uvazuje 0 zmene (nastupe?, navrate?) etickej
paradigmy, ktord viacSmi zodpovedd podstate Cloveka a 0 intelektualnej revizii. D.
Slobodnik takyto pristup poklada za redukciu ,,globalneho posolstva® a v roméne je
podstatné Ajtmatovovo Usilie o globalizaciu situdcie suic¢asného ¢loveka. Domnievame
sa, ze globalna situacia cloveka je v inkluzivhom vztahu nielen s kultirnym
dedi¢stvom, na ktoré upozoriiuje Hykisch, ale aj s 'udskou budicnostou. Sthlasny
postoj k obom diskutérom zaujima V. Sabik a v suvislosti s Gasovym synchronizmom
opat’ poukazuje nielen na nadCasovost’, ale aj na ¢asovost’ (aktualnost)).

Dal§im prispevkom sa diskusia znovu vratila k ndboZenskej linii romanu. I.
Otéenas zaujal stanovisko, opierajiic sa o slovné spojenie V. Cerevku z doslovu
k romanu: ,,Ajtmatov zdoraznuje, ze Clovek nepotrebuje iba Boha, iba ideu, ale
potrebuje najmi, ba predovSetkym cloveka, inak povedané — perspektiva vyvinu
¢loveka nie je v tom, ze ,,Clovek ¢loveku vlkom®, ale ,,clovek cloveku Bohom®, teda,

ze mierou Cloveka je ¢lovek.” Podl'a P. Vilikovského v diele absentuje zjednocujuci
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umelecky princip. Tyka sa to aj réznych Stylistickych rovin: ,,Naliehavost’ potreby
nie¢o povedat’ u Ajtmatova pravdepodobne prevazila schopnost’ vyjadrit’ to esteticky
funkc¢ne®.

Diskusie sa zuacastnil 10O. Marusiak ak predmetu rozhovoru zaujal
ambivalentny postoj. KonkrétnejSie sa vyjadril v prispevku z roku 1987 (rok pred
vydanim slovenského prekladu), v ktorom opierajic sa o sovietskych kritikov vycita
Ajtmatovovi nabozensku liniu a v d’alSom prispevku Ajtmatov: Vzostup a problémy
znovu kritizoval ideovy zaklad tejto Casti a povazuje ,,Stylizovanu polemiku Pilata
s Kristom za neorganicku a nadbytocnu* (MarusSiak, 1988). Podobny postoj k tomuto
motivu zastavaju i V. Cerevka a D. Slobodnik, ktory dodava, ze Ajtmatov vyslovil
Popraviskom svoje umelecky presvedCivé slovo, vyslovil ho aj filozoficky
zovSeobecnene, aj publicisticky uderne (Slobodnik, 1988).

Do slovenského prostredia nové podnety k interpretdcii romanu priniesla J.
Tokarova. Upozornila na rozdiel v symbolickom chépani vlka v roznych
mytologickych systémoch spocivajuci v tom, ze v kirgizskom zvieracom epose, ako aj
v mytologii vychodnych kultir vystupuje vlk ¢asto ako nositel’ moralnych kvalit. Dalej
poukézala na antinomické ponimanie podstaty cloveka: Avdij a GriSan tak predstavuju
dve casti archetypu — Ja a anti-Ja (autorka aplikuje Jungovu terminolégiu). Dobro a zlo
tu neexistuji mimo ¢loveka, ale priamo v iom (1989).

Pristavme sa eSte pri jednom vyraznom aspekte romanu Popravisko. Na
katarzny uc¢inok Popraviska sa vo svojej komparativne ladenej $tudii zameriava prof.
A. Cervendk. Ostatné recenzie vyraznejsie neprispievajii k interpretacii (Toth,
Rederova, Souckova, Pastekova); autori sa obmedzuji na komunikovanie Citatel'ského
zazitku a komplexné hodnotenie diela.

Posledné Ajtmatovovo literarne vystupenie pred slovenského Citatela
zaznamenavame v roku 1992, ked’ bola na pokracovanie v Revue svetovej literatiry

uverejnend novela Dzingischanov biely oblak.

Pe3rome
CraThsl MOCBAIIEHA BOCHPUHUMAHUIO TBOPYECTBA 3HAMEHHTOTO COBETCKOTO H
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KTIacové slova: legenda, cesta, chram, vchod, ritual

Motiv cesty v legende Zivot Marie Egyptskej

Mgr. Dana Macudova
Katedra slovenského jazyka a literatury s oddelenim prekladatel’'stva a timocnictva

Byzantské legenda Zivot Mérie Egytskej vznikla v 7. storoéi a jej autorstvo sa
pripisuje jeruzalemskému patriarchovi Sofroniovi 1. (634-644) (Golema, 2009, s. 89).
Je pisana zpohladu mnicha Zoésima, ktory sa na zaciatku Velkého pdstu spolu
s ostanymi mnichmi z klaStora vydava na cestu do puSte za riekou Jordan. Po
prekro€eni rieky sa mnisi rozptylia a kazdy sa cvi¢i v nieCom inom. Zdsimés na pusti
stretdva neznamu Zenu, pustovnicku a svéticu, ktord mu vyrozprava svoj pribeh.

Motiv cesty v legende tvori vyznamnu zlozku sujetovej Struktury textu. Na
jednej strane je to Zosimas, ktory sa podujme na cestu do puste, aby sa d’alej cvicil
vV dokonalosti, na druhej je to Madria, ktord sa na prikaz Bohorodi¢ky odobrala do
puste, aby tu zila ako pustovnicka a vykondvala pokanie za svoje hriechy.

V oboch pripadoch velka ulohu zohrava prave pust ako priestor, v ktorom
dochadza k premene oboch postav. Pust’ je miestom, kde Maéria vykonéava svoje
pokanie a dosahuje ocistenie od svojich hriechov. V zavere legendy sa pust stava
zaroven miestom jej posledného odpocinku. Pre Zoésima predstavuje pust’ miesto, kde
dochddza k poznaniu ,,ako d’aleko mad od dokonalosti on sam, napriek tomu, ze je
vzorny mnich® (Golema, 2009, s. 91). V oboch pripadoch je ptst’ priestorom, ktory ma
sakralny charakter. Obaja protagonisti sa tu stretdvaji s transcendentnom, Maria
Vv stave svojho najvacSieho zufalstva s Mariou Bohorodickou, zatial' ¢o pre Zdosima
Mairia Egyptskd predstavuje dokonalost’ stelesnenti v kajucnici. Daniela Hodrova
charakterizuje sakrdlne miesto ako uzemie, ,na kterém lidska bytost zaziva
intenzivnéji nez jinde vlastni byti, prostfednictvim obfadu nebo meditace vstupuje do
kontaktu s bozskymi bytostmi, navazuje vztah s vesmirem* (Hodrova, 1994, s. 6).
Samotné miesto nemusi byt priméarne sakralnym. Zivot kajucnice a nasledna smrt
a pohreb svitice vyrazne prispeli k sakralizacii priestoru paste v texte. Druhym, no nie
az takym oc¢ividnym momentom, bol odchod mnichov z klastora, aby ¢inili duchovné
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cvicenia pocas Velkého postu. MoZzeme teda konStatovat, ze hoci samotni pust
nemozno povazovat’ za miesto sakralne, autor mu v legende prisudil tento charakter uz
od samého zaciatku. Pust’ je priestorom, v ktorom dochédza k duchovnému rozvoju
postav (Zdsimas, Maria, mnisi). Posvitnost’ miesta je posilnend motivom samoty:
,Nebo od Jordanu neodchazejice, a daleko od mista se rozejdauce, piebyvali na pausti,
azadny se znich jeden druhému neukazoval a nepiipojoval. Kdyz pak se kdy
ptihodilo, Ze jeden druhého z nich uziel s on k nému jde spatiil, tedy se hned zase
K jiné strané uchylil“ (Zivot svaté Marye Egyptské, Skalica, 1855, s. 11), ,,V&f mi to,
Otce! Ze jsem od toho casu, jak jsem Jordan piesla: Zadného Eloveka, ani zvéEfi ani
jakékoliv Zivot¢icha, kromé tebe ted” dnes, na této pausti nevidéla...” (Zivot svaté
Marye Egyptské, Skalica, 1855, s. 35).

Na pusti sa Maria musi odpuatat od sveta. Sama rozprava Zdosimovi o SVOjej
tazbe opat zakusit' niektoré veci: ,,VEéf mi, Otce, sedemnact let litym Selmam
anesluSnym Zadostem jsem odpirala, kdyz jsem jisti pocCala, zachtélo mi se masa,
a také ryb, kteréz v Egypté€ byly; tauzila jsem po lahodném ving, kterému jsem v svété
ptivikla, anim se az do ozralstvi Gasto piepijela... (Zivot svaté Marye Egyptské,
Skalica, 1855, s. 32). ,,Rytif, poutnik ¢i meditujici musi (...) odcizit se svétu a odpoutat
se od ng prostiednictvim zasvécovaciho nebo jiného obtadu, stupfiované askeze
a meditace, modlitby, martyria, extaze, musi se stat asketou, mnichem, poustevnikem,
mucednikem, vidoucim. (...) Askeze, kterd spociva v radikdlnim odklonu od svéta
a zahrnuje mlceni, je pak prostiedkem k dobyti hypervédomi* (Hodrova, 1994, s.188).
Maria sa na pusti oddava askéze, kaja sa zo svojich hriechov v absolutnej samote.
Vytrvat’ v jej snazeni jej pomaha a vedie ju Bohorodicka.

Motiv cesty a jej ciel'a v sebe implikuje dichotomiu labyrint — raj, v ktorej prvy
topos Vv sebe zahfiia pohyb a druhy predstavuje zotrvanie ducha a duse v uréitom stave
(Hodrova, 1994, s. 20). Z6ésimas aj Maria musia prekonat’ isty priestor, vykonat
pohyb, asi sa dostali na miesto (pust), kde ich cesta naberd iny charakter (cesta
duchovnd), a dosiahli ciel': Méaria odpustenie a duchovnu Cistotu, Z6simas uvedomenie
si vlastnej nedokonalosti. Labyrint, t. j. vykonana cesta, mé iniciacny charakter. Obaja
musia prekonat’ nielen fyzicky priestor, ale dosiahnut aj zmeneny stav duSe

(odpustenie a poznanie), teda dosiahnut’ raj, ktory je miestom ,nalezené identity,
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mistem sebenalezeni v jiném — v Bohu* (Hodrova, 1994, s. 21). Postavy dosahuju raj
v sakralnom priestore chramu zobrazeného prostrednictvom toposu puste, uprostred
ktorého je zarovein situovany hrob svitice Marie Egyptskej. Mdriina smrt’ na druhe;j
strane je zlomovym bodom, kedy Zdsimas je opravneny porozpravat o jej Zivote
ostanym mnichom a tak Sirit’ poznanie. Zaroven jeho rozpravanie je prostriedkom na
prinavratenie zbludilych mnichov na ,spravnu cestu*: ,Jan opat nalezl nckterych
Z bratfi, jesto potrebovali napraveni, vedlé t& Svétice tfeci, a napravé jich, z smilovani
Boziho k pokani obratil“ (Zivot svaté Marye Egyptské, Skalica, 1855, s. 46).

Pre Mariino putovanie je vel'mi ddleZity prave moment, kedy sa v svitom meste
Jeruzaleme snazi dosat do chramu na sviatok PovySenia svidtého Kriza, avSak
nedokaze sa dostat’ dnu, akoby jej hriesnej dusi nejaka neviditelnd sila branila vstapit
do svitostanku a poSkvrnit’ ho svojou pritomnostou. V. momente, ked’ si Maria toto
uvedomi, padne na kolena pred obrazom Panny Marie a prosi: ,,Rozkaz, 6 Pani! a¢
jsau y mn¢ nehodné dvéfe kostelni otevieny, pro svatého Ktize pozdraveni, a ty sama
za mne tomu slib, ktery se z tebe narodil Ze jiz nikdy vice neposkvrnim téla svého
skrze hanebné hieSeni; ale jak uziim, Panno svata, tvého Syna dievo, hned sa svéta y
vSech jeho skutkti odpovim, a hned vyjdu, aptjdu, kam ty mi, jakozto za mne
rukojemns, jiti kazes“ (Zivot svaté Marye Egyptské, Skalica, 1855, s. 28). Ako mozno
usudit’ aj na zaklade citatu, Maria k tomuto rozhodnutiu nedospieva pocas dlhSieho
gasového obdobia, kedy si uvedomuje svoju hriesnost. ,,Casem zézraku a promény,
kterou zazrak plsobi, je okamzik...“ (Hodrova, 1989, s. 92). Rozhodujuci je moment,
kedy Maria dospieva k rozhodnutiu od zakladu zmenit’ svoj zivot a vzdat’ sa hriechu
a za odmenu je jej povoleny vstup do chrdmu. Dochadza tu teda k vitazstvu ducha nad
telesnost'ou, k jeho pozdvihnutiu z nizkosti bytia. Topos vchodu tu ma priestorova
podobu prahu Kkostola, predstavujuci hranicu medzi svetskostou (a hrieSnost'ou)
a miestom naplnenym BoZou pritomnostou. Vstup do chrdmu — z jedného sveta do
druhého — je povoleny len po vykonani istého obradu, skusky, ktorym je v tomto
konkrétnom pripade Mariina modlitba k Bohorodi¢ke ajej sl'ub uz nikdy wviac
nezhresit’. Dochadza k premene hrdinky, k jej zasvéteniu (Hodrova, 1994, s. 110-111).

Moment prechodu je aj momentom, kedy Maria nastupuje na svoju cestu za
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odpustenim, je teda zaciatkom nielen jej putovania za rieku Jordan do puste, ale aj
postupného o€istovania sa od hriechu a dosiahnutiu statusu sviétice.

Rovnako mozno vnimat aj Mariin prichod k brehu Jorddnu. Predtym, nez sa
odoberie na druhy breh rieky a do puste, navstivi kostol svédtého Jana Krstitel'a, kde sa
modli, nasledne si ide umyt’ tvar a ruky v Jordane a prijme sviatosti (,,T¢lo a Krev
Pana naseho Jezide Krysta®, Zivot svaté Marye Egyptské, Skalica, 1855, s. 31). AZ po
vykonani tychto obradov sa na druhy deii poberie na druht stranu Jordanu, kde ,,opét
jsem prosila Vidcy mé, Panny Marye, aby mne tam, kde se ji libi, dovedla. A prfisla
jsem na tuto paust, a od toho ¢asu aZz do dneSka varujic se lidi, utekla jsem svétu,
a ocekavam Boha svého, ktery spasena ¢ini, a zachovava od chaulostivé mysli a od
baufe te¢h, ktefi se obraceji k nému* (Zivot svaté Marye Egyptské, Skalica, 1855, s.
31). Maria vstupuje do chramu (puste), kde sa venuje modlitbdm a pokaniu za svoje
hriechy. Nastupuje teda na cestu duchovnu k vnlitornej premene hriesnice na kajucnicu
a nasledne sviticu, az kym ju Boh nepovold do kralovstva nebeského a neukonci tak
jej pozemsku put. Rovnako sa s motivom iniciacného obradu a vstupu do chramu
stretdvame pri putovani otca Zoé6syma do puste. Pred vykonanim cesty mnisi absolvuja
obrady v klastore a az potom prekroCia Jordan, aby sa na pusti venovali duchovnym
cviceniam. Rieka Jorddn ocividne predstavuje hranicu medzi dvoma svetmi,
oddel'ujacimi sakralny priestor puste od profanneho priestoru za jeho prahom. Cesty
vykonané v priestore puste maju vSetky duchovny charakter a ich tilohou je posunut’
jednotlivea blizsie k Bohu, k duchovnej dokonalosti a k poznaniu svojich vlastnych
nedostatkov.

Mariina posledna cesta k rieke Jorddn je opét’ poznacena obradom prijimania
sviatosti, ktoré predchddza jej naslednej smrti uprostred puste. Zatial o dusa sa
odobera do Bozieho kralovstva, telo zotrvava v pusti. Zoésimovou ulohou je vykonat
prislusné obrady a telo pochovat, preto sa v ¢ase Velkého pdstu odobera do puste na
to miesto, kde sa prvykrat stretol s Méariou.

S prechodom do iného stavu, iného sveta, suvisi zjavenie monsStra. ,,Monstrum
je spjato se smrti, rozpadem individua stejné jako s moznosti obnovy Zzivota, s
prechodem od télesného Zivota k zivotu duchovnimu...* (Hodrova, 1994, s.166). Pocas

Z6simovho snazenia o pochovanie tela svitice prichadza lev (monsStrum), aby
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pomohol mnichovi vykopat’ hrob. Zjavuje sa teda vo chvili prinavratenia telesnej
schranky, ktori opustila duSa, zemi a odchadza az po vykonani pohrebnych obradov.
Stava sa Zésimovym spolocnikom pri vyprevadzani mftvej na poslednu cestu. ,,Potom
to télo zahrabal tak nahé, jak je nalezl; lev pak pii tom stél, na to se divaje. (...) Kdyz
to svaté télo pochovano bylo, odebral se lev jako krotkd ovce do daleké pausti...
(Zivot svaté Marye Egyptské, Skalica, 1855, s. 45).

Ako sme si doteraz mohli vSimnut, s motivom cesty v legende o Marii
Egyptskej uzko suvisi topos vchodu a topos chramu v jeho roéznych variaciach.
Nastupu na cestu predchadza ritual, obrad (modlitba, prijimanie pod obidvoma
spOsobmi), ktory zasvétencovi (Marii, Z6simovi) umoziuje prekrocit’ hranicu (prah
chramu, rieka Jordan, smrt)) a vstapit’ do ,,iného sveta®. Napriek tomu, ze dochadza
k pohybu postav, motiv cesty ma predovsetkym duchovny charakter. Phtnik pocas
cesty duchovne rastie, nahliada do svojho vnutra, spoznava svoje nedostatky, ktorych
sa snazi zbavit’ a tak sa ocistit’ a zdokonalit. Zaver cesty predstavuje dosiahnutie ciel’a,
Maria dosahuje odpustenie a mravnu ¢istotu, Z6simas poznanie.

Pri analyze motivu cesty sa méZeme stretnit’ s eSte jednym zaujimavym
momentom. ,,Hagiograficky kénon, ktery dé&j vede jednou nebo nékolika vyhrazenymi
cestami, nedokaze odolat dobrodruznému syzetu, vydavajicimu se s oblibou po
vlastnich stezkach, bystrozrak dogmatu neni s to prohlédnout veskeré tskoky a Isti
romanového zivlu, jez pronikd do oficidlniho Zanru a rozruSuje jej — tu ve scénach
pokuSeni a hfichii, tu ve vypravénich o zdzracich, rozristajicich se o samostatné
povidky* (Hodrova, 1989, s. 86). Mariino rozpravanie o jej zZivote, rozhodnuti sa
vzdat’ hriechu a putovani za Jordan do puste nesie prvky dobrodruzného rozprévania.
Aj ked’ vlegende nie st detailnejSie zachytené Maériine poklesky, napriek tomu
podavaju jednoznacny obraz o zivote hriesnice. Plavba na lodi, ktord ju mala dopravit’
Z Alexandrie do Jeruzalema, nie je ni¢im inym ako cestou hriechu, kedy nad duchom
vyhréavaju telesné ziadosti, a sama Maria sa ¢uduje, Ze ju Boh nepotrestal uz vtedy na
mori. Rovnako nemoZnost’ vstupit’ do chramu, ¢i Mariino utrpenie na pusti a jej tizba
po pozemskych nerestiach, ktorym sa snazi zo vSetkych sil odolat’, graduji napétie.
Rozpravanie nie je podané ako konStatovanie faktov, ale ako precitené rozpravanie

hrie$nice o okolnostiach, ktoré ju priviedli na past’ a ktord l'utuje a kaja sa. Napriek
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tomu tu nemoOzZeme hovorit’® o dobrodruznosti ako takej. Mariino rozpravanie je
predovSetkym pribeh, ktory hovori o prinavrateni duse na spravnu cestu, a jeho ulohou
je poucit o dobrotivosti Boha a jeho ochote odpusta hriechy, pokial’ ¢lovek sam sa

vzda hriechu a vyberie si cnostny zivot, ako to bolo v pripade Marie.

Summary

The article deals with the problem of the motive of path in the legend The Life of
Mary of Egypt. This motive is closely connected with the topoi of a temple and
an entrance in their different variations. The pilgrimage is preceded by a ritual (prey,
taking communion) and enables the pilgrim to pass the border to ,,another world*.
Despite the movement of the characters, the motive of the path is mainly of a spiritual
nature. The pilgrim looks within oneself, recognizes his imperfections and tries to get
rid of them and purify one’s sole being. In the legend, there are also a few adventurous

moments, though they are not dominant.
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Nespolahlivost’ ako jeden z prejavov subjektivizacie v naraénom plane

novely Franti$ka Svatnera Zhanobend krv

Mgr. Eva Urbanova
Katedra slovenského jazyka a literatiry S oddelenim prekladatel'stva a timocnictva

Uplatiovanie  subjektivizmus  sledujeme v SirSom  kontexte  modernej
medzivojnovej prozy. Zameriavame sa predovsetkym na jeho prejavy v narécii, pretoze
ako upozoriiuje Nora Krausova (1972, s. 61), ,,prave spdsob rozpravania urcuje moderni
prozu‘. Prirodzene nés zaujima aj rozprava¢ ako ,,vykonavatel* nardcie, ako ,,prva
fiktivna postava®“ (Krausovd, 1972, s. 30) diela. Jednym z moZnych prejavov
subjektivizmu je nespol'ahlivost, status, ktory modze prisluchat’ rozpravacovi, a teda
textovej skutocnosti, ktora si vyzaduje, aby citatel' oddelil tento predpojaty hlas od hlasu
autora (Cohnova, 2009). Ako d’alej pokracuje Cohnova (2009, s. 162), oddelenie hlasu
autora od hlasu rozpravaca je vol'ba, ktora ,tvofi jeden z faktorti, které¢ ¢ini z Cetby
fikénich narativll zazitek kvalitativné odlisny od toho, jiz skyta Cetba narativl s jednym
hlasem: a Ze vklada na jeji uskute¢néni mimoiradn¢ znéklidiujici interpretaéni svobodu.*

Nasledovny prispevok ma ambiciu pontknut’ struéntl interpretacnit sondu do
jednej znoviel Frantiska Svatnera zo zbierky Malka (1942), Zhanobend krv, prave

%

Vv kontexte naznaené¢ho ramca. Poklsime sa v lom rozpravaca ,,usved¢it* zo vsetkych
Siestich typov nespol’ahlivosti, ktoré definovali Phelan a Martinova: ,,1. vypravé¢ miize
nepravdivé informovat o fikénich udalostech, 2. jeho vnimani mtize byt chybné, 3. mize
udalosti hodnotit nespravné, 4. nedostatecné vypravi otom, co se piihodilo, 5. neni
schopen vnimat uddalosti v jejich komplexnosti, 6. jeho hodnotové soudy jsou

nedomyslené* (Kubicek, 2007, s. 124).

Nespolahlivy rozprava¢ novely Zhanobenda krv
Vsetky poviedky zo zbierky Malka, bez ohl'adu na typ rozpravaca, spaja rovnaka
rozpravacska schéma: rekonstrukcia uz odohranej udalosti, ktora je potrebné objasnit’.

V Zhanobenej krvi tito udalost’ rozprava priamo zasiahnuta postava. Zamerne pouzivame

107




pojem ,,rekonstrukcia®, pretoze konotuje tajomnost’ (v suvislosti so zbierkou Malka sa
spominaji aj postupy kriminadlnych pribehov), a zarovenn svojou sémantikou obsiahne
spOsob rozpravania, s akym sa v danom texte stretivame. Implicitne vnimame, Ze
rozpravané vznika z potreby nanovo nieCo vypovedat’ za ucelom ozrejmit’ alebo aspon
poukézat’ na nevyjasnené okolnosti. Explicitne sa v texte tajomné exponuje na motivickej
linii. Citatel' vePmi rychlo pochopi, Ze su¢astou pribehu je motiv zéhadnej smrti,
tajomstvom vsak ostava motivacia konania postav a okolnosti smrti.

Prvotny signal subjektivizacie vyplyvajaci z identifikacie rozpravaca so subjektom
prezentujicim sa ako niekto, kto zazil pribeh, ktory sa teraz podujal vyrozpravat, si teda
uvedomujeme uz od zagiatku. Citatel’ mé k dispozicii len to, ako sa javi svet subjektu,
prudia k nemu informécie o fikénom svete podriadené zdujmu a hodnotovym kritériam
rozpravaca-postavy. Na zaklade poznavania jeho charakteru poznava aj zobrazovany svet,
vytvara si jeho kontury, osvojuje zdkonitosti, atd. Nakol'ko je jeho rozpravanie
spolahlive, ukdze az dalsi vyvoj vtexte, pretoze tak ako vredlnom svete, aj tu
»predpokladdme, Ze je to pravé tato prvni osoba, kterd ru¢i za udaje, které
zprostiedkovava a prohlaSuje je touto autoritou prvni osoby za pravdivé. Tento nas
apriorismus muze byt popfen teprve dal$im vyvojem vypravéni. Dokud vSak vypravec
nezpochybni svoji spolehlivost, ponechava si na ni narok* (Kubicek, 2007, s. 128).

Problém novely Zhanobend krv rozpravaé explicitne vyslovuje uz v prvom odseku:
,,S0 sestrou som sa madlo vidal. Boli sme nakriz od tych cias, co sa vydala za starého, vyse
Sestdesiatrocného Durciaka.” (Svatner, 2007, s. 94). Postupne sa nam odkryva svet
hlavného hrdinu, zistujeme, Ze napriek tomu, Ze sa so sestrou nerozprava, poklada za
svoju povinnost’ postarat’ sa o jej $t’astie a potrestat’ nevhodné spravanie Maca po smrti
jeho otca Durciaka (syn odmieta svadbou spedatit uz davno prezradeny vztah s
macochou a zaistit’ jej tak mravnt ocistu, ale aj majetkovy podiel, ktory jej patril). Hoci
sestra nijako nepoziada brata o pomoc, ,, Cusala sice, ale chradla navidomodi. “ (Svatner,
2007, s. 98), aj tak vnima svoju ucast’ na zalezitostiach ako samozrejmu: ,, Na seba som
prestal mysliet. (Svatner, 2007, s. 98). Situaciu ,,vyriesi“ nickol’konasobnou vrazdou,
pretoze ,, Clovek niekedy za seba nemoéze” (Svatner, 2007, s. 103), konal predsa
Vv intencidch rodinnej povinnosti (bola zhanobena jeho krv). Zda sa, ze sestra chéape

a dokonca prijima tento jeho ¢in, akoby medzi nimi existoval nevysloveny dohovor, ¢omu
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nasvedCuju aj zaverecné slova rozpravaca: ,,So sestrou som sa pomeril. Chodi ku mne
kazdy druhy den. Zverim sa jej so vsetkym, lebo sa ukdzala byt rozumnd. [...] Chvalim
Boha, Ze mi dal takii sestru.* (Svatner, 2007, s. 106).

Otazku nespolahlivosti teda komplikuje motivacia jeho konania, ktord nie je
rozumova ale emocionalna, a teda v stlade s primitivistickym svetom hlavného hrdinu.
Niekedy ho natol’ko prevySuje emociondlne a pudové v nom, ze sam priznava uplna
absenciu mysle, nemoznost’ rozumového riesenia situacie. Dany stav prezentuje ako akysi
,vypadok* pamiti. Napriklad po stretnuti so sestrou konStatuje: ,, Neviem, kedy potom
odisla. Pustil som sa chvatom do roboty, ale neviem povedat, ¢o som robil a ako som
robil. Alebo sa naozaj utopil cely svet v hmle, alebo mi oci neslizili, alebo som zamrel,
lebo co budete do mna rubat, nepoviem, ¢o sa potom robilo okolo mna avo mne.*
(Svatner, 2007, s. 96). Za tymto ,,vypadkom* viak mdzeme &itat’ aj iny plan. Na tomto
mieste Citatel’ eSte nerozumie, preco v rozpravacovi nastalo takéto rozpoloZenie. Citi len,
ze ostalo nieco nevypovedané a len dodatocne po precitani celého textu moéze uvazovat,
¢o vyvolalo jeho stav. Povedal sestre, 7e zabil Durciaka, alebo stretnutie s tou
aktivizovalo spomienky na jeho ¢in? Aj nasledujuce vrazdy opisuje ako sny, nie ako
realnu udalost’.

Absolitnym vrcholom vtomto smere je zdvereéné konStatovanie rozpravaca,
v ktorom sa prizné len k vrazde starého Durciaka a syna Maca, neciti viak Ziadnu vinu za
smrt’ duSevne choré¢ho Jana, ktory umiera, ked’ sa stane svedkom bratovej vrazdy. ,,Jana
som ja nezabil, afo je pravda, ako Ze je Boh nado mnou* (Svatner, 2007, s. 107).
Spolahlivost’ rozpravaca je teda naruSend jednak samotnym faktom, Ze rozpravac je
vrahom (doteraz vsak tento zasadny fakt zastieral), ako aj jeho subjektivnou interpretaciou
viery. Kuzmikova (2007) hovori o spochybneni hodnovernosti instancie Boha a tym aj
celého biblického mytu. Nespolahlivost sa tu teda prejavuje jednak v spochybneni
»obecné zname skutecnosti naSeho aktualniho svéta, na jehoZz pravidla fungovani se
ptitom fikéni svét narativu odvolava®™ (Kubicek, 2007, s. 115), a zaroven sa aktivizuje
nespol’ahlivost’, ktord sa viaze na rovinu pribehu: ,,Na této rovin¢ se setkadvame s riznymi
vypravéci, ktefi riznou mérou subjektivizuji sva vypravéni. Jde teda o zGzeni
informacniho kanalu, jemz ke Ctenafi proudi tdaje o fikénim svéte.” (Kubicek, 2007, s.

113). Zistujeme, ze rozprava¢ zdmerne selektoval svoje rozpravanie, ,,udalosti podiizuje

109



svému zajmu, svym hodnotovym kritériim, a vytvaii tak svoji verzi piibéhu* (Kubicek,
2007, s. 115).

Dévkovanie informécii cez filter rozpravacského subjektu si naplno uvedomime az
nakoniec, ked’ priznava svoju ¢iastocnu vinu a explicitne vyslovuje, ze zabil aj staré¢ho
Durciaka. Udalosti vak podaval tak (vyssie citované ,,vypadky a sny), akoby vraha
nepoznal. Jeho podiel na smrti Durciaka by ¢itatel’ mohol odhalit’ skor, len ak si v mysli
vybavil d’alsi model fikén¢ho sveta, ktory je priznacny pre kriminalne pribehy, ato
opitovné navracanie sa vraha na miesto &inu. ,, Na tomto mieste skonal aj stary Durciak.
Nasli ho s rozstiepenou lebkou. Pri vysetrovani sa zistilo, Ze spadol na ostru skalu, ked sa
cheel napit vody. Clovek je krehky tvor.“ (Svatner, 2007, s. 97). Planovanie d’alej vrazdy
rozpravac opét’ len naznacuje: ,, Za cely ten cas som uvazoval o tom, Ze by moja sestra ma
ist’ tuto noc k nam spat, aby jej nebolo smutno a aby sa nebdla, hoci som si nemohol jasne
uvedomit, preco ma byt sestre tejto noci smutno [...]“ (Svatner, 2007, s. 96).

Na jednej strane je takyto postup zo strany rozpravaca objektivny, pretoze
rekonStruuje svoje dusevné rozpoloZenie, poznanie, ze v danej chvili bolo pldnovanie
d’alsej vrazdy niekde hlboko v jeho podvedomi, ¢o sice koreSponduje s naznaenym
charakterom postavy (a vobec vsetkych postav zo zbierky Malka), ale zaroven tu
vnimame nesulad medzi neuvedomelym ¢inom a zéverecnym vyhldsenim, priznanim,
ktoré obsahuje aj zrejmii motivaciu: ,,Starého Durciaka a jeho syna Maca som zabil
preto, Ze zhanobili moju krv...“ (Svatner, 2007, s. 107). Vedomé planovanie ¢inu dokazuje
aj postupnost, ktort realizoval po smrti Durciaka, ked sa pomery u Durciakov
neusporiadali podl'a jeho predstav. Najprv Macovi dohovaral, ,, Hoci som niekolko raz
Macovi zjavil svoje zamyslanie, aj pan velebny mi v tom pomdhali, nebudem tu menovat
vSetkych ludi z dediny, co sa toho ujali, ale Maco sa robil hluchym, a najmd nevinnym. *
(Svatner, 2007, s. 98), takZe uz vtedy ho vnimal ako vinnika, ktorého musi potrestat’.

Rekonstrukcia situdcie tak paradoxne nezvySuje rozpravacovu objektivnost’, ale
podciarkuje jeho nespolahlivost’. Skreslene pdsobia aj vsuvky oslovenia a opisy, ktorymi
sa pokusa ziskat’ si Citatel'a na svoju stranu: ,, Nuz, hla, posudte sami, aké priatelstvo
bolo medzi mnou a synmi starého Durciaka* (Svatner, 2007, s. 98). Po citovanej vete
nasleduje bezprostredny opis stretnutia synov arozpravaca. Aj tu si vSak

uvedomujeme jeho hodnotiaci hlas, navySe sa tu objavuju niektoré textové detaily,
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ktoré ho uz v tejto &asti pribehu oznadujii za mozného aktéra vrazdy starého Durciaka.
Za vsetky uvadzame len jeden priklad: ,, ..., ale ked’ som spomenul smrt jeho otca,
pridrzal pucku a tmavymi ocami, ktoré sa velmi prenikavo divali, lebo lezali hlboko
V toni hustého obocia, pozrel vycitavo na mna, akoby chcel povedat: Divim sa ti, Ze
S tym zacinas. Ale ja som sa urobil ndarocky sprostym a pokracoval som.* (Svatner,
2007, s. 99).

Nespol'ahlivost’ ako prvok textovej skuto€nosti, ako potencidlna vlastnost’ kazdého
subjektivizovaného rozpravaca, tak vdanom pripade ponika Siroké moznosti
interpretacie, umozinuje Citatelovi aktivne sa podielat’ na recepcii textu, napriklad aj

sposobom, ktory sme pokusili naznacit.

Summary

The paper focuses on category of narrator, the first fictive character in nouvelle
Zhanobenda krv by Frantisek Stantner. We identify a moment of subjectivity in the text,
more specifically the unreliability in narration. There are all six types of unreliability
by Phelan and Martinova: misreporting, misreading, misregarding or misevaluation,
underreporting, underreading and underregarding. Reader has to verify a reliability of
narrator, so reader is an active member in the process of reading. Frantisek Svatner

creates a modern type of prose by this way.
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Novela Piesenn o studni¢nej vode od Stanislava Rakusa v kontexte

slovenskej baladicky tvarovanej modernej prézy’

Mgr. Tatiana Vinarcikova, PhD.
Katedra slovenského jazyka a literatury S oddelenim prekladatel’'stva a timocnictva

O zbierke Piesen o studnicnej vode (1979) od Stanislava Rakusa sa v dobovych
recenziach v spojitosti s jej exponovanymi motivickymi znakmi, ako napr. utrpenie,
samota, vina, trest, krutost c¢loveka k ¢loveku apod. opakovane hovori ako
0 baladicky ladenej. VacsSinou sa vSak ostava v rovine vSeobecnych konstatacii, a to
nielen pokial’ ide o toto dielo, ale aj pokial’ ide celkovo o baladicky tvarovani
slovenskt prézu. Pritom predstavuje fenomén, ktoré¢ho zaciatky spadaju uz do 20.,
anajmia 30. rokov 20. storo¢ia® a ktory je =z literarno-teoretického hladiska
pozoruhodny aj vo vztahu k pomerne paléivej problematike podoby a charakteru
sucasnych literarnych Zanrov.

Skumat’ tento jav SirSie predpoklada sledovat’ tri mozné konzekvencie vztahu
proza a balada: prvou je metaforickd charakteristika textu, ked’ v iom mozno n4jst’ len
niektoré, zviacsa druhoradé prvky balady, druhou medzizdnrové postavenie textu, ked’
V jeho priestore konstitutivne prvky Zanru, ku ktorému dielo geneticky patri, dopinaju
zlozky Zanru, ktoré doni autor vedome vnasa, a konecne tret'ou je (dokonca) vyvinovy
posun v ramci samotného zanru (Zemberova — Furdik, 1995, s. 58).

Z dovodu obmedzeného rozsahu prispevku nie je mozné sledovat analyzu
,baladickosti* celej zbierky proz, zameriame sa preto aspoit na rovnomennu novelu, v

ktorej je (spolu s Jasanicou) vplyv baladickych prvkov® na jej sujetovo-kompozitné a

! Prispevok je sucastou projektu VEGA 1/0440/11 Tematizacia samoty vo vybranych textoch slovenskej
literatary.

2Do tvorby J. C. Hronského, P. Jilemnického, L. Ondrejova, M. Urbana, J. Horéka, F. Svantnera a i.

% Vychadzali sme zo sémantického jadra slovenskej umelej balady, ktoré tvori zaklad pre vietky jej Zanrové
formy a ktoré sa vztahuje na zanrovy charakter romantickej balady (pretoze v tomto literarnom obdobi sa jej
zanrova Struktira vyhranuje, ,,0Cistuje” aumeld balada zaziva svoj rozmach. Relevantnym tak bola
predovsetkym pritomnost’ tragiky, pochmurnej atmosféry, dramatickosti — navodzovanej alebo postupnym
stupiiovanim napitia, alebo pritomnostou protire¢ivého napétia, jednoliatost’, dynamizacia deja, pritomnost’
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obsahovo-tematické kategérie najvyraznejsi, a ktora tak z vymedzenych alternativ

reprezentuje prave medzizanrové postavenie textu.

Stanislav Rakus reflektoval v rozhovore o svojich prvych dvoch prozaickych
knihach celi svoju umelecku tvorbu nasledovne: ,,,Nech som zvazoval konkrétny
pribeh akokol'vek, vzdy sa dostanem k tomu, ¢o tvori zdklad mojej prozaickej
vypovede ako takej — k medziludskym vzt'ahom, modelujucim ako mimoliterarny
podnet prézu do sujetového tGtvaru“* (Zemberova, 1996, s. 429).

Vo vztahu k novele Pieser o studnicnej vode ide uzsie predovsetkym o rodinné
putd, v ramci ktorych autor presvedcivo pracuje s (vysokymi) rolami, vyplyvajucimi
z pribuzenskych vztahov, osobitne s rolou rodi¢a.* Presnejsie je to prave vztah otca,
Jozefa Gomboja k jeho synom, starSiemu Blazejovi a mladSiemu Justinovi, ktory je
ustrednym tematickym segmentom pribehu novely. Zakladny konflikt spociva
Vv ambivalentnom vzt'ahu Gomboja k postihnutému Justinovi (mal jednu nohu kratSiu
ako druhu), ktory implikuje nielen bratovrazdu, ale v nadvdznosti na toto nesStastie
vlastne celkovu tragédiu rodiny.

Synkretizmus prvkov novely abalady sa prejavuje uz v pripade kategorie
rozpravaca. Narator sice vystupuje v pozicii svedka, ale jeho postoj je zainteresovany,
ateda vyrazne subjektivny.” Hovorit' tak moZno o type ,,autorského rozpravada so
Specifickou personalizatnou potenciou, ktord sa prejavuje v dvoch perspektivach
naracie* (Krnova, 2007, s. 172) — na jednej strane v pohl'ade I'udi z Markyho ulice
»zvonku®, neuplnom a znacne skreslenom, na druhej strane v pohlade rodiny
»Zvnuatra®, ucelenom a odrézajicom skuto¢né dianie.

V plane postav zastavaju nezanedbateIné miesto okrem protagonistov tiez
obyvatelia z Markyho ulice, ato najmé pokial’ ide o prehibenie outsiderskej pozicie
Magdalény Gombojovej a neskor aj samotného Jozefa (v tomto slova zmysle konaji

skuto¢ne jednomyselne a dosledne). Rychlost’ a pohotovost, s akou sa $iria poplasné

konfliktu sustredeného okolo protagonistu, protagonistky ¢i vyrazové prostriedky umociiujice tragickl a
pochmurnu, t.j. tzv. baladicki atmosféru deja (osobitne ide o S$tylistické prvky ako refrén, hyperbola,
kontrast, gradacia, ale aj o opakovacie a re¢nicke figlry a z tropov predovsetkym o prirovnania a metafory).

* Konstatovanie plati pre cel zbierku Pieseii o studnicnej vode.

® Lyrizmus, emocionalnost’ a subjektivnost, obligatne predpoklady pre ,,baladickost™ prozy, sa tak v rozoberanej
novele uplatiiuju skutocne dosledne.
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spravy o Gombojovom prepusteni kvoli tidajnému pomiteniu s dérazom na jeho
nevyspytatel'nost, presne vystihuje podstatu re€ovej euforie, ktora je jednou z poddb
sujetovej recovej komunikacie. V texte je vSak pritomnd, ba priam priznakova aj jej
d’alSia podoba, ktorou je ,,tazké* hovorenic az ml¢anie. Stanislav Rakus (1986, s. 42)
chape tento komunika¢ny protiklad ako jeden =z najcitlivejSich ,,ukazovatel'ov
vnatornej situdcie postav, hibky preZivania konfliktového podnetu, diametralne
odliSnej  zainteresovanosti na probléme. Ide tu o opoziciu ,zasahu* a
,hedotknutel'nosti, dusevnej traumy a l'ahostajnosti...“ On sam sledoval toto
vychodisko vo vztahu k Urbanovej novelistike, ale skutocne plasticky (a pdsobivo
samozrejme) je uplatnené aj v tejto jeho novele.

Pol ,nedotknutosti je priznaény pre situdcie, ktoré zasiahli inych
a charakteristicky je nadbytkom slov, reCovou pohotovostou a iniciativou, ¢o presne
vystihuje situaciu aj spravanie 'udi z Markyho ulice, na ktorej Gombojovci Zili. Oproti
tomu na poéle zdsahu je naopak nedostatok slov, verbalna indisponovanost’, ked
Cloveka zasiahne nieCo tak bytostne, ze to jednoducho nedokaze, pripadne nevie
vyjadrit’ slovami. Na tomto pdle v novele Piesert o studnicnej vode figuruje osobitne
Justin — ¢i uZ ide o jeho dlhorocné trapenie kvoli zrejmému otcovmu uprednostiiovaniu
zdravého Blazeja, alebo o jeho utrpenie po zavrazdeni brata a zatknuti nevinného otca:
Justinove nohy zostali nerovnaké a ty si sa s tym nevedel zmierit. Justin to vytusil. Vo
svojich vizenskych nociach vidis Justina, mlcanlivého, bledého, so slabomodrymi
ocami. [...] Boli nebezpecne mudre, vSetko videli, vsetko chdpali.”“ (Rakus, 1981, s.
132), alebo: ,,,Predvcerom som ho videl obchadzat vizenské mury. A do tych murov do
krvava rypal prstami. [...] Pozrel na mna, ani slova nepovedal a nahlivo odisiel*
(Rakus, 1981, s. 135).

Justin v podstate po cely c¢as, akokol'vek je jednou z tstrednych postav,
neprehovori nahlas ani raz. Sice sa dozvedame, Ze pred smrtou opakovane vykrikoval
otcovo meno, a v jednom pripade su dokonca vlozené do ust tejto postavy aj konkrétne
slova: ,,,Nie otec, ale ja som zabil Blazeja sekerou!*‘ (Rakus, 1981, s. 144), ide ale
o0 rekapitulovanie jeho poslednych chvil' zo strany matky po tom, ako on sam uz
zomrel. Pre tto postavu je priznacna skor komunikdacia paralingvalnym spoésobom, ¢o

neprekvapuje vo vztahu k tomu, ¢o o podobach sujetovej komunikécie hovoril Rakus
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na pole zasahu. Justin ma ,,slova vpisané* prave v pohlade, ako vidno aj z citovanej
ukazky, ktory prenasleduje jeho otca celé¢ roky pred bratovrazdou, ale aj potom
V reminiscencidch na Justinovo a Blazejovo detstvo. Z recepéného hladiska je takyto
spOsob stvarnenia hlbokej Justinovej bolesti ovela presvedcivejsi a pdsobivejsi, ako
keby autor vkladal do st postavy slova plné vycitiek.

Okrem Justina je aspekt ,,tazkého hovorenia®, pripadne mlicania pritomny aj
u Magdalény Gombojovej, ktora sice symbolicky smrt’ oboch synoch oznamuje
dvakrat® (v prvom pripade ide o vykrik: ,,Blafeja zabili“, v druhom pripade
0 konStatovanie: ,Justin zomrel), ale inak reaguje na dianie okolo seba vytrvalym
tichom — v takomto duchu, bez slov, sa nest aj pravidelné stretnutia manzelov VO
véznici: ,,Magdalénine stretnutia s Gombojom mali jednostaj, uz celé Styri roky svoj
cudny, micanlivy raz...” (Rakus, 1981, s. 135). Vo vSeobecnosti moZno povedat’, Ze
motiv ml¢ania je synonymom K motivu samoty, bolesti a utrpenia, pricom Vv tomto
pripade tieto segmenty spolu s d’alSimi prvkami nevyhnutne suvisia zaroven
s vyraznym baladickym ladenim novely.

Vratme sa v tejto suvislosti opat’ ku kategdrii rozpravaca, uzsie prave k tym
Castiam, v ktorych autor vyuziva v spojitosti s hlavnou postavou komunikaéna
kontaktovost’. Narator totiz prave osobitne v pasazach, v ktorych apostrofuje Jozefa
Gomboja, siaha pri referencii minulého diania po prézento-futirnom sposobe
vyjadrovania, ¢o vytvara pdsobivé napdtie medzi fabularnou a sujetovou podobou
pribehu (€asom, 0 ktorom sa rozprava a casom, v ktorom sa rozprava) a vV konecnom
dosledku spolu s gradaciou a vytvdranim napdtia najmé Specifickq, t.j. baladicku
atmosféru. V rovine dejového napitia spomefime napriklad aspekt radostného
vyCkavania Jozefa Gomboja na nového suseda a pasaz, v ktorej rozpravac prechadza
z klasickej referencie minulého diania v minulom slovesnom tvare do referencie
prostrednictvom apostrofy v pritomnom slovesnom tvare, akokol'vek ide o udalosti
zasadené do rovnakého temporalneho ¢asu: ,,V Morkvacovej vile uz vycistili okna, uz

priviezli do nej aj nabytok, no Morkvac este neprisiel. Ty, Jozef Gomboj, cakas, od

® Cislo dva sa objavuje aj na inych zlomovych miestach, napr. Blazej oslovil Justina ,kalikou* tesne pred smrtou
tiez dva razy, Magdaléna prelomila dlhorocné mlcanlivé stretnutia vo véznici tym, Ze muza najprv dvakrat
oslovila a potom mu povedala, ze Justinovi davaju doktori uz len mesiac Zivota, ten ale nakoniec zomiera uz
0 dva tyzdne atd’. Porov.: Rakus, S.: Zobrdci. Piesei o studnicnej vode. Bratislava : Smena, 1981, s. 133,
135.
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rana do vecera stojis predo dvermi svojej chalupy vo sviatocnych satach, od rana do
vecera vitas Morkvaca v Cistej koSeli, zhovaras sa s nim, sadas si za jeho stol, no
Morkvac este neprisiel (Rakus, 1981, s. 128). Na d’alSom mieste sa obraz najprv
opakuje, ale vzéapiti stupiiuje posunutim diania blizSie k osudnému Morkvacovmu
prichodu, ktoré je uZ stvarnené formou anticipacie budicim slovesnym casom:
~Morkvac pride, coskoro musi prist. K veceru sa to stane. Biely den sa nakloni
a zoslabne. Krdtko pred sumrakom sa zjavi koc, kone zastanu...“ (Rakus, 1981, s.
142). A nakoniec tato vyznamova linia Gsti v nasledovnom vyhroteni udalosti: ,,Uz je
tu ten cas, Jozef Gomboj, uz prichadza ten okamih, deli Ta od neho len niekolko
krokov. Ty ale stojis, nohy ti zmramoroveli, zmramorovelo ti telo, aj usta ti skamenell.
Kratko pred zotmenim, kratko pred svojim nadosmrtnym zotmenim mds este ostru,
Jjasnu chvilu velkého prebudenia, potom zosalies* (Rakus, 1981, s. 144).

Rozprava¢ moment zoSalenia, ktory stvisi primarne prave s izolovanostou,
doslova fatalnou osamotenostou hrdinu, do ktorej je po vSetkych okolnostiach
ostatnymi uvrhnuty, v zdvere eSte pointuje Specifikovanim ,,ostrej, jasnej chvilky*,
zasadenej dokonca presne do poslednej minuty pred ,,nadosmrtnym zotmenim
anechava cCitatel'a nacriet’ do mysle protagonistu v jeho snad’ najtazSom zivotnom
okamihu, ked’ v plnej sile pochopi beznadej Justinovho ¢akania na jeho lasku, pretoze
rovnaké bolo jeho cakanie na novy =zaciatok, ktoré podmienil MorkvaCovym
prichodom.

Pdsobiva je z hl'adiska stupfiovania vyznamového segmentu az do vrcholovej
scény, ale tiez navodenia atmosféry (situacného) napétia a ilizie priameho zazitku aj
pasaz, v ktorej sa chystda Gomboja fyzicky napadnat priamo v dome jeden z jeho
susedov, Jano Bocko. Po Magdaléninej smrti, ktora ulica pripisuje tiez na rub

“’ yraha.

Gombojovho Sialenstva, nevie Bocko prestat’ mysliet’ na ,,nepotrestaného
Sprvu védha, nemd totiz dokaz o Gombojovom d’alSom vrazdeni, ale nakoniec sa na
piaty den od Magdaléninej smrti predsa len rozhodne rovno zkrémy zajst ku
Gombojovi — jeho postupné priblizovanie sa k cielu autor stvariuje nasledovne:

,Zamieril ku Gombojovej chalupe.”; ..... kraca rezkejsie.”; ,,Uz sa blizi ku Gombojovej

" Ludia z ulice mu viak uz roky predtym pripravili ovel'a horsi trest, t. j. Giplnii samotu, ktora nakoniec vedie ku
Gombojovmu zo$aleniu.
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chalupe...”; ,,Uz je blizko chalupy.”; ,,Uz pohyna kluckou* (Rakus, 1981, s. 141, 142).
Stretnutie vrcholi v Gombojovej dojimavo Gprimnej radosti z prvej navstevy po dlhych
rokoch, ktora odzbrojuje Jana Bocku tak, ze nakoniec nedokdze naplnit’ svoj pévodny
umysel.

Z d’alSich baladickych prvkov, tentoraz v rovine vyrazovych prostriedkov,
Rakus velmi efektne pracuje s refrénom. Uz spdsob rozpravacovho opakovaného
prihovorenia sa protagonistovi nabera postupne refrénovity charakter: ,,Pride cas,
Jozef Gomboj, ked’ si uz na to nespomenies. Nespomenies si...*“ (Rakus, 1981, s. 135,
138, 148) a dalej rozprava¢ nadvédzuje vzdy novymi okolnostami. AvSak aj inde
najdeme refrénovité volania — z vyznamového hl'adiska ma nezanedbatel'ni funkciu
Gombojova bolestnd tazba vratit ¢as do Justinovho detstva, ktord sa opakovane
S jemnymi obmenami vyjadruje slovami: ,,Nech pride Justin este raz, nech pride
a zakrici na svet s nerovnakymi nohami, zacnete obaja — ty 1 Justin — milovat’ kroky
nerovnakych noh* (Rakus, 1981, s. 133, 138). Gomboj vSak nielenZe nemoze zmazat’
svoj nezanedbatelny podiel previnenia na Justinovom zavrazdeni Blazeja, ale jeho
otcovskd obet’ vedie nakoniec aj ku Justinovmu agonickému skonu. Kym totiz on
mohol so svojimi vycitkami svedomia bojovat tak, ze mal na zreteli svoje obetovanie,
Justin musel so svojim svedomim bojovat’ len sdm a nakoniec sa vnitornymi mukami
doslova utrapil k smrti: ,,V hodindch umierania vykupil Justin svoju velku vinu
[priznanim] a vykupoval ju mukami vycitiek, Stvorrocnou strmou cestou, ktorou
vystupoval na mary* (Rakus, 1981, s. 144). Fabularna os vina — trest, typicka pre
balady je tu teda nielen pritomnd, ale dokonca zdvojena; A. Bagin (1979, s. 119)
hovori o ,,motive ,,dvojakej spravodlivosti®, vonkajSej a vnutorne;...*.

Spomenut’ moézeme aj povery a myty, ktoré tu sice zohravaju o cosi mensiu rolu
ako napr. v Jasanici, ale pritomné su, predovsetkym v Casti o krvi, ktora sa v podobe
krvavej Ziary zjavuje v noci na vrahovi (takto si dedinCania vysvetluja cervené svetlo
v Gombojovej chalupe, ktoré jeden z nich videl). A relevantny je aj aspekt tajomstva,
ktoré Citatel’ tusi za spravanim Magdalény Gombojovej eSte predtym, ako sa dozvie
0 skuto¢nych okolnostiach Blazejovej vrazdy.

Vidime teda, ze baladicka atmosféra je v pribehu o Jozefovi Gombojovi a jeho

rodine na niektorych miestach modelovand skuto¢ne do dosledkov, pri¢om
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nezanedbatel'ny je V tejto stvislosti aj motiv samoty. Dramatizicia textu spdsobom
typickym pre Zaner balady, t.j. jeho stupfiovanie a dynamizicia aZ po vyhrotenie
udalosti do tragickej pointy na pomerne malej ploche, ale aj navodzovanie iluzie
priameho zazitku, sa totiz primarne vztahuji na dosledky, ktoré u protagonistu

sposobuje jeho outsiderska pozicia.

Summary

The author concentrates on the nouvelle Piesen o studni¢nej vode [A Song About Well
Water] of Stanislav Rakus's eponymous collection from the point of those factors that
classify this work as balladically shaped prose. The finding is that out of three possible
relations of prose and ballad, the analysed nouvelle is an example of inter-genre text
situation. Simultaneously it is a plastic example of the form and guise of contemporary
literary genres that feature rather partially, in the form of productive expressional

literary constituents as integrated and homogenous units.
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Propagacia regionu na priklade kultirneho dedic¢stva

PaedDr. Helena Balintova, PhD.
Katedra eurdpskych kultarnych stadii

Uvod

Kazdé mesto alebo obec ma svoje mystické miesto, ktoré je pritazlivé pre jeho
obyvatelov, ale aj navStevnikov. Akousi tajuplnou vnutornou silou pritahuje
pozornost’ svojou legendou, svojim pribehom. MdzZe to byt kamenna stavba s pecat’ou
historie, kriz vedl'a cesty, ktory vela pamaétd, kaplnka ucupend medzi starymi lipami,
alebo aj obycajna studnicka, neobyc€ajnd svojou "Zivou " vodou. Takéto miesto ma aj
obec leziaca na severo-zapade Slovenska, takmer na hranici s Pol'skom,
rozprestierajuica sa v malebnom pohori Kysucko-oravskych Beskyd, pozdiz
rovnomenne] rieky. Subjektivhym pohl'adom na bdze objektivnych zdrojov sa
pokuisime predstavit’ mystickost’ a pritazlivost’ miest v obci Stard Bystrica.

Ottova encyklopédia (2006) udava okrem inych aj tieto informéacie: obec lezi
Vv zilinskom kraji (...), od Bratislavy je vzdialena 231 km, jej rozloha je 3691 ha.
K pamiatkam obce patri kostol, barokovo-klasicisticka kaplnka, kriz z roku 1832,
neskorobarokovd kuria (s.821). Strohost’ informacii je podmienena formatom
encyklopedického Zanru. My sa pokusime dat’ tymto rigor6znym faktom turisticko—
pritazlivy Sat, pretoZe tato obec si to ako jedna z mala na Slovensku zasluzi. Za
ostatnych 20 rokov presla nesmiernym vyvojom, ako napokon mnohé na Slovensku —
hmotné iduchovné, kultirne iumelecko-estetické. Najmd vSak posledna dekada
zanechala v obci vyraznu civilizaénl a esteticku stopu. Nebol to len ¢as desiatich
rokov, ale madre rozhodnutia, vyprofilované postoje a vizie manaZmentu obce, ktoré
ju doviedli na Uroven, ktora znesie najprisnejSie kritéria kultirneho eurdpskeho
Standardu, dokonca ziskala atribut ,,najprekvitajicejSia obec na Slovensku* (Holestiak,
2009)

Obec ma o nieo viac ako dva a pol tisic obyvatelov, lezi v 16 km dlhej

Bystrickej doline. Jej erb z roku 1784 - placha biela skacuca srnka na ¢ervenom
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pozadi, zvyraznena zelenymi skorocelovymi vyhonkami, akoby dokonale vyjadroval
uzky vzt'ah tamojSieho €loveka s prirodou, odvekou spolo¢nickou pri kazdodennom
tazkom zaobstaravani obzivy. Krasa a plachost’ tvoria dokonali symbidzu v kontexte
s prirodou. Toto posolstvo je nadfasové, vypoveda o skromnosti a pokore kysuckého
Cloveka pred Bohom a prirodou, ina¢ vSak hrdého a pracovitého, schopného postarat’
sa o (Casto pocetnll) rodinu.

NajvyraznejSou dominantou obce je kostol sv. Michala Archanjela, postaveny v
r.1667. Obyvatelia sa hlasia k majoritnému katolickemu vierovyznaniu. Povodny
kostol bol dreveny a kvoli nepriazni pocasiu cely obity Sindlami. Zial, spolu s
obrazmi, kalichmi, knihami a vSetkym inventarom do tla vyhorel. Sucasny kostol je
neogoticka stavba z konca 19. storocia a patri k najva¢sim a najkraj$im na Kysuciach.
Nalavo od kostola stoji od roku 1940 budova farského uradu, postavend podla
autorského planu architekta Vladimira Ondruska. V tom istom roku bola Sindl'ova
krytina kostola vymenena za plechovi. Vacésia rekonstrukcia kostola sa uskutocnila
v roku 1957. Naroéni malovku obnovil akademicky maliar Jiti Jelinek z Ceského
Brodu, kamennl podlahu nahradil vraCansky mramor.

Pri kostole stoji kamenna plastika Krista na krizi od nezndmeho kamenarskeho
majstra. Pochadza z roku 1884 a v minulosti viedla popri fiom cesta na stary cintorin.
Ten sa nachadzal v blizkom okoli samotnej stavby kostola. Dnes sa tam uz neukladajt
ostatky neboztikov, nachadzame tu vSak vel'mi cenny dobovy material v podobe
kamennych nahrobkov a krizov s velkou vypovednou hodnotou. Niektoré z nich maju
viac ako 200 rokov.

Priamo v chramovom areali sa vypina vysoky dreveny misijny kriz, na nom st
vyznacené roky konania 'udovych misii. Najstar$ia je datované v roku 1896. Pred nim
stoji socha Panny Marie, ktora sa vo vizitacii spomina uz v roku 1828. Pévodne stéla
na rinku oplotena nizkym oplotkom. Po druhej svetovej vojne bola Janom Kolenom
obnovena aV sedemdesiatych rokoch premiestnena do aredlu chramu. Je zahalend
v modrom plasti pozemskosti, s rukami zopatymi k modlitbe.

Duchovny zivot Starobystricanov je kontinualne spity s kazdodennostou, je
jeho integralnou sucastou. Ved’ do miestnej farnosti Rimskokatolickeho farského

uradu patri asi 4000 aktivnych veriacich. Slavnosti sviatosti (krst, prvé svité
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prijimanie, birmovky, sobase) rozvijaji a upevinuju krestanské hodnoty obyvatel'ov
astavaji sa mocnym spojivom nielen krestanskej, ale aj celkovej obcianskej

sudrznosti. V tejto stvislosti je najvyznamnejSou stavbou uz spominany kostol.

Prvy (a jediny) slovensky orloj

Az do roku 2005 bol prazsky orloj fascinujicou dominantou, ktora pritahovala
a pritahuje pozornost’ tisicok navstevnikov hlavného mesta Ceskej republiky - Prahy.
Turisti, ale aj ndhodni navstevnici tejto (nielen) ¢eskej metropoly s nadSenim sleduji
defilé 12 apostolov, sprevadzané zvonenim smrtky, ukoncené kikirikanim zlatého
kohuta. Vznik prazského orloja je datovany do roku 1410, v tomto roku oslavuje svoje
600. vyrocie vzniku. Autorstvo sa prisudzuje majstrovi HanuSovi. Historické andly
vS8ak hovoria, Ze autorom vypoctov bol rektor Karlovej univerzity profesor Jan
Ondfejliv, a autorom multifunkéného hodinového stroja bol hodindr Mikuld§ z
Kadane. Drevené sosky apostolov pribudli az o 200 rokov neskor. Navstevnici
obdivujii unikdtnost a presnost’ stroja, ale malokto z nich vie, Ze okrem
stredoeurdpskeho Casu ukazuju aj starocesky, babylonsky a aj hviezdny ¢as. Z jeho
polohy zistime, v akom znameni sa nachadza Sinko, kedy vychadza, kulminuje a kedy
zachadza za obzor. Dozvieme sa, ako d’aleko je do slnovratu, alebo do rovnodennosti,
v akej faze sa nachadza Mesiac a ako daleko je do splnu. Astrologovia vSak
upozornuju, ze povodny vyznam orloja bol celkom iny: bol vraj koncipovany ako
casomiera zla. Mal fungovat’ ako apokalyptické diablovo oko, ktorého tlohou je
ovladat’ duse I'udi 1 celu krajinu, meranie ¢asu bol len zastieraci manéver. O orloji st
zname aj iné straSidelné historky. Prave preto svojou magickostou pritahuje
pozornost’ v kazdom Case.

Dvanésti apostoli, ktori sa kazd(i hodinu objavuji v okienkach, drzia v rukach
svoje atributy: svity Peter kI'o¢ od nebeského kralovstva, svity Matus sekeru, svity
Jan kalich, svity Ondrej kriz v tvare X, svity Filip tradi¢ny kriz, svéty Jakub valchu,
svity Pavol knihu, svity Tomas kopiju, svity Simon pilu, svity Tadea$ dosky, svity
Bartolomej kozu a svity Barnaba$ zvitok. S pohybom apoStolov sa synchronne
pohybuju aj figarky po stranach.

Smrtka kyva na Turka, ktory odmietavo kruti hlavou (,,eSte nie!*), Mdarnivec sa
obdivuje v zrkadle, Lakomec prikyvuje s meScom penazi v rukach a zaroven hrozi
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palicou. Kohut zakikirika a hodiny za¢nt odbijat. Tento prvok mysteridznosti ,, vZdy
dotvara identitu cloveka, aj identitu naroda. “ (Palkova, 2010, rkp)

Od roku 2005 sa mdze pysit’ svojim orlojom aj Slovensko. Nachadza sa v
centralnej zoéne obce Stara Bystrica v okrese Cadca. Pod autorskym navrhom je
podpisany akademicky sochar Viliam Loviska a architekt Ivan Jarina. Priblizne
Vv priecbehu mesiaca sa stalo jeho sprevadzkovanie "top" udalostou na Slovensku
a obec navstivilo 40 000 navstevnikov. Radia a televizne Soty venovali tomuto dielu
dovtedy nepoznanti pozornost. Orloj sa stal ldkadlom cestovného ruchu, symbolom
nielen obce, ale celych severozapadnych Kystuc. Dovtedy obec prezentovana stadom
pasucich sa oviec, zien v tradiénych krojoch, za pracou odchddzajicich drotarov
(neskor banikov na Ostravsko), u€upenych rozpadajucich sa dreveniciek, sa dostala do
hlavnych sprav verejno-pravnych médii, ako moderna, hrdd, sebavedoma
arovnocennd Cast’ krajiny, uchddzajica sa o dostojné zaclenenie do kultirneho
priestoru Slovenska, majic o poniknut’ cestovnému ruchu, domécim i zahrani¢nym
klientom. Do komfortnej podoby bola vybudovana infrastruktira, o je stcastou
spokojnosti klientov. Jej vystavba je Stylovym pokraCovanim orloja, nenartsa svojim
utilitarizmom, naopak, upozornuje na jeho osobitost’ a jedinecnost’. Takou je zbojnicka
basta, Obecny urad, informacné stredisko a pril'ahlé obchodiky.

Kompozicia diela Orloj na rinku predstavuje sediacu Madonu, Sedembolestna
Pannu Mariu, ktord je patronkou Slovenska. Je to najvédcSia drevend socha na
Slovensku. Vo vyklenkoch orloja je umiestnenych 6 bronzovych plastik: nalavo kral
starych Slovanov Svétopluk s kralovskou korunou, zakladatel' spisovnej slovenciny
Ludovit Star, vedica osobnost’ slovenského narodného hnutia Andrej Hlinka, vpravo
knieza Pribina s mecom v ruke, prvy kodifikator slovenského jazyka Anton Bernoldk,
a general Milan Rastislav Stefanik.

Stcastou orloja je sedem sdch slovenskych apostolov rezbara Petra Kunika.
Osudy zobrazenych svitcov su spojené s osudom Slovenska: svéty Cyril, sviaty Metod,
sviaty Andrej-Svorad, svity Benadik, svity Gorazd, svity Bystrik a svéty Vojtech.

Srdcom celého orloja je astrolab, teda cifernik s astronomickymi tdajmi. Ide o
zlozity astronomicky a hodinarsky mechanizmus. Farebnost' cifernika predstavuje

symboliku jednotlivych faz dina: ¢ierna noc, Cerveny usvit a sumrak, modry den. Na
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rozdiel od prazského orloja, ten starobystricky ukazuje pravy slne¢ny ¢as, okrem toho
ukazuje aj polohu a fazy Mesiaca a polohu Slnka v znameni zverokruhu. Vezu orloja
zdobia dva zvony. Jeden odbija Cas a druhy sluzi ako zvukovy fon pocas defilé
apostolov.

Stavba je impozantna aj svojimi rozmermi. Ramena Sindl'ovej konstrukcie meraja 80

metrov.

Rinok svitého Michala Archanjela

Orloj sa nachddza na Rinku svitého Michala (ndmestie), preto je symbolicke a
logicky zdovodnené umiestnenie sochy svédtého Michala Archanjela. Akademicky
sochar Viliam LoviSka stvarnil postavu netradicne. Jej sucastou su anjelské kridla,
ktorymi pridrziava mec. Je to konotacia na knaza v kiazskom ruchu, pridrziavajuceho
monsStranciu. Tento spdsob autorovho zobrazenia koreSponduje s ulohou svitého
Michala ako ochrancu l'udi obce. Postava svétca ma napoly zahalent tvar. Je to rusko
bozieho tajomstva, zobrazenie anjela ako prostrednika medzi Bohom a ¢lovekom. Na
zadnej Casti sochy vidiet’ porazeného satana, ktory ma podobu hada, vyobrazeného v
znameni keltskej ornamentalistiky. Desat’ postrannych kruhov je symbolické
zobrazenie desiatnika svidtého ruzenca. Od roku 2006 je geografickym stredom

namestia a puta pozornost’ svojou symbolikou, estetikou a umeleckou hodnotou.

Sakralne stavby

Kaplnka na Lénoch sa spomina v historickych dokumentoch uz roku 1767. Je
zasvitend patronke obce - Panne Marii. Kaplnka bola postavena na cest' a chvailu
Bozsku z vlastnych zdrojov. Vo vnutri kaplnky sa nachddza socha Panny Marie
Sastinskej, umiestnena je v tieni storoénych lip. Starobystri¢ania s velmi nabozni, a
tak nikto neprejde okolo kaplnky bez toho, aby sa neprezehnal. Je to miesto, ktoré si
vypoculo pocas existencie svojho trvania nejednu modlitbu od miestnych ludi.
Stretdvali sa pod nou v Case neurody, v Case velkého sucha, kedy pocetny dav
veriacich vo svojich modlitbach a prosbach vyjadroval svoje tuzby a nadeje. Ich spev
prosieb si ako tajomny odkaz vypoculi okolité kopce a doliny. Rovnako s prosbami

a pokorou v tieni 250- ro¢nych Styroch lip, ktoré kaplnku ochranovali, sa veriaci
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modlili avyprosovali milosti v mesiaci maji a oktobri v litaniach a ruzencovych
modlitbach. Boli to vzneSené a zaroven pokorné prosby na simraku, ktoré sa vznasali
V povetri a zanikali v sizvuku te¢ucej vody blizkej rieky Bystrice.

Vedl'a kaplnky sa vypina aj dreveny kriz, zasviteny Spasitel'ovi. Veriaci ho na
znak Ucty a zboZnosti €asto zdobia vencami z kvetov. Pocas vegetacného obdobia st
vo vazach vzdy Cerstvé kvetiny, horia sviece. Rovnako, ako vedla stojaca kaplnka, aj
Kriz bol svedkom tisicich modlitieb, prosieb aj pod’akovani veriacich za najtajnejSie
prosby. Nie je neobvyklé vidiet pred krizom sediet’ Skolopovinné deti, ktoré uz od
utleho detstva maju v sebe hlboko zakodovanu vieru a zboznost', ako pevné dedicstvo
svojich rodicov.

DalSou pricestnou sakralnou stavbou, ktord ma svoje tajomstva, je KriZ
U Sekerdsa. Ziadne historické analy nespominajii tuto pamiatku, pamitnici vSak
Z pokolenia na pokolenie prenaSali historky o nadpozemskych ukazoch a javoch, az
zacali verit, Ze na mieste kriza bol niekto zavrazdeny, preto obCas v noci pocut’ plac
a narek. Aj tento kriz stoji v objati dvoch staro¢nych lip a tesi sa licte veriacich.

Vedla Zbojnickej basty je na mozaikovo vydlazdenom ndmesti obrovska skala.
Celkom isto nejde o zabudnuty material po remeselnikoch. Skala ma svoj pribeh. Bola
dovezena z vrchu Cernatin, kde volakedy sidlil valassky vojvoda Jan Ky&era. Podla
tejto legendy na skale tancovali vily so zbojnikmi. Hovori sa, Ze kto si aj dnes na skale
zatancuje, splni sa mu aj to najtajnejSie Zelanie. A tak obcCas vidno nesmelé postavy
stat’ a bojacne sa pohybovat’ v naznakoch tanca. Predsa len, kazdy z nas ma svoje tajné

sny a Zelania...

Zaver

Slovenska kultira — t4 ddvna i t4 sicasnd - je variabilnd a bohatd, nadvizuje na
tradicné kulturne hodnoty, niekedy ich presahuje, ¢im vytvara novi dimenziu
(Palkova, 2010). Jej obsah je zahrnuty do - dnes Casto pertraktovaného pojmu —
kulturna identita. Takto chapany termin potom obsahuje vSetko usilie predkov, ale
I suasnikov v oblasti duchovného i materidlneho potencialu, v snahe proklamovat
vlastntl integritu i identitu s cielom zanechat’ stopu v kameni, dreve i mysleni - teraz,

I in perpetuum.
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Summary

Slovakian culture, immemorial and contemporary, is variable and rich. Consequently it
interlocks traditional cultural values and sometimes changes them thus creating new
cultural dimensions (Palkova, 2010). This can today be referred to as cultural identity.
This term contains efforts undertaken by ancestors and contemporaries, in the area of
sacral potential, to proclaim their own integrity and identity. The aim of this is to leave

a message in the stone, wood and peoples consciousness, nowadays also "in

perpetuum®.
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Tajomna krasa dreveného kostolika v Hervartove v kontexte

slovenskej kulturnej identity

PaedDr. Janka Palkova
Katedra eurdpskych kulturnych studii

Uvod

Tajomstvo sprevadza c¢loveka od pociatku jeho existencie a predstavuje
integralnu sucast’ jeho bytia. Tajomstvo v sebe takmer vzdy obsahuje rozmer
nezodpovedanej otdzky, urcitu neistotu provokujucu hladacské usilie, ale aj radost’
Zviac €1 menej dobrodruzného hladania, nachiddzania a pozndvania podstaty
tajomstva. Prave preto tajomstvd pritahuji pozornost’ cloveka bez ohladu na
historicko-spolocensky kontext, pretoze ¢lovek, suc kuridzna a kuriozitychtiva bytost,
vzdy potreboval a stale potrebuje objekty podporujuce jeho myslenie a fantaziu.
Zovseobecnene mozeme povedat’, ze tajomstvo sa najCastejSie viaze na istll osobu,
objekt, miesto alebo udalost’, priCom miera a zdmernost’ tajomnosti je od pripadu k
pripadu individualna. Doékazom cCasopriestorovo temer neohraniCenej pritomnosti
tajomstva v zivote ¢loveka, alebo v SirSom ramci v zivote naroda, si mnohé zachované
pribehy, povesti alegendy o tajomnych osobnostiach, objektoch, miestach
a udalostiach a z tohto uhla pohl'adu mézeme konstatovat, Ze aspekt tajomnosti vzdy

dotvéra identitu ¢loveku, aj identitu naroda.

Pojem identita v globalizujicom sa svete

Stcasny vyvoj spolocnosti, rozvoj vedy avyskumu, zdokonalovanie
informac¢nych a komunika¢nych technologii, rovnako ako proces globalizacie su
v poslednych rokoch faktormi, ktoré zvyraziiuji potrebu venovat’ viac pozornosti
problematike identity, najméd v oblasti psycholdgie, filozofie a v socidlnych vedach.

.....

a najmarkantnejSou charakteristikou a to je dovod, pre¢o moderny ¢lovek hl'ada svoju
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identitu a svoje korene, Cize ,, pevnost ukotvenia, stabilitu, t.j. pocit niekam patrit*

(Balintova, 2009).

Pojem identita pochadza =z latinského slova identitas, od slovaidem, c¢o
znamena rovnaky. Existuje mnoZstvo definicii uvedeného pojmu, ktoré sa medzi sebou
liSia len akcentom na vybrany aspekt identity. Vo vSeobecnosti moéZeme povedat’, ze
ak dva objekty maju vSetky charakteristiky rovnaké, su identické, z coho mozeme
dedukovat, Ze synonymom identity je termin totoZnost’. Pri identite ¢loveka je moZné
rozlisit dva zaklady identity, primordidlny a inStrumentalny. ,, Primordidlny zaklad
identity vytvdra to, ¢o pochddza z danosti socidlnej existencie cloveka: pribuzenské
vztahy, materinsky jazyk, susedia, ludia rovnakého ndroda a rasy, zvyky a tradicie.
Instrumentdalny zaklad identity je dany prislusnostou jedinca k tym spolocenstvam,
ktoré mu prindSaju uzitok, praktické vyhody (prevazne ekonomické a politické).
Instrumentdlna identita je zaloZena raciondlne, jedinec chape spolocnost’ ako
inStrument na dosahovanie cielov* (Chorvat, 2007 podla Priicha, 2004). Chorvat
(2007) uvadza, zZe ,, v sucasnej individualizovanej spolocnosti teda dochadza k presunu
dorazu od primordiality, t. j. od tej stranky identity, ktord je dand, trvala, zdedend,
pevna k instrumentalite, t.j. K takému zdkladu identity, ktory si clovek sam voli, utvara,
vybera. Tymto sposobom dochadza k uz spominanej pluralite a privatizacii socialnych
identit v sucasnej zapadnej spolocnosti“. To znamend, Ze , kazdy z nds je tvoreny
multiplicitou identit“ (Godelier, 2010), ktoré mdézu medzi sebou superit' a/alebo sa
moZu navzajom podporovat. Na zdklade uvedenych axiom je moZné diferencovat
identitu narodnu, kolektivnu, inStitucionalnu, kultirnu, etnicki, nabozensku,
profesionalnu, teritoridlnu, ideologickl, zaujmov1, identitu spojent so vzdelavanim,

so zivotnym S§tylom a mnohé d’alSie.

Kultarna identita

Medzi vysSie spomenutymi typmi identity nachddzame kultarnu identitu, ktora
je vostatnom obdobi zvlast’ pertraktovana (nielen) v europskom priestore. Mnohi
autori ako napr. Huntigton (2001), Vistovsky (2010) podc¢iarkuji vyznam kultiurne;
identity v komparacii s ostatnymi typmi identity. Kulturna identita oznacuje na jedne;

strane ,,suhrn kulturnych c¢rt vilastnych urcitej etnickej skupine (jazyk, nabozenstvo,
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umenie, atd’.), ktoré jej prisudzuju individualitu®, na druhej strane je to ,,pocit
prislusnosti individua k tejto skupine” (Rey-Debove, Rey, 2004). Takto definovana
kulttrna identita poskytuje odpoved’ na otdzku ,,kto sme?* a determinuje ramec, ktory

urcuje spravanie cloveka v beznom Zivote.

Slovenska kulturna identita

Pri charakteristike slovenskej identity je potrebné upozornit, ze slovenska
identita je viazana na slovenskil komunitu, ktora zije v centre Eurdpy a ktora je (a vzdy
bola!) multietnicka a multikultarna, z ¢oho evidentne vyplyva komplexnost’ slovenskej
narodnej identity. Je teda takmer nemozné vypracovat enumerdciu atribitov
slovenskej identity, ale mo6Zeme sa inSpirovat’ anketou, ktori sme realizovali vo
februari 2010 v skupine 60 Studentov programu Eurdpske kulturne Studia na Fakulte
humanitnych vied Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici a ktora nam poskytla
zaujimavé pohlady na slovenskt identitu. Takmer vSetci osloveni Studenti
podciarkovali skutocnost’, Ze si narodnu identitu uvedomuji najma v situécii, ked’ su
konfrontovani s inymi kultrami a/alebo, ked’ su v zahrani¢i. Studenti vymenovali
vel'ké mnozstvo prvkov, ktoré je mozné povazovat’ za Crty slovenskej identity, avSak
zaujimavostou je, Ze medzi vymedzenymi charakteristikami dominovali kultirne

prejavy identity.

Zaklad slovenskej identity je dany izemim Slovenska, teda prirodou, ktora tvori
ramec aktord sa zaroven odrdza v slovenskej kultire vo forme materidlnej, ale
I spiritualnej, ked’ze priroda poskytuje inSpiraciu pre umelecku a kultarnu Kreativitu.
V geografickom priestore Slovenska na opis krajiny ¢asto pouzivame vyraz znamy

¢

Z popularnej piesne ,,od Tatier k Dunaju*, ktory vykresluje izemie Slovenska od
severu na juh sakcentom prave na dva najvyraznejSie geografické Cinitele. Ako
priklad odrazu krajiny v umeleckej tvorbe moézeme spomentt piesen Horehronie
V interpretacii spevacky Kristiny, ktora sa stala obl'ibenou v priebehu niekol’kych dni
a ktora dostojne reprezentovala Slovensku republiku na sttazi Euvision Song Contest
2010.

Medzi materialne ¢rty slovenskej kulturnej identity mozeme zaradit’ umelecké

diela aremeselné vyrobky, napriklad architektonické stavby, skulptiry, obrazy,
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tradicné hudobné néastroje (fujara, pistala, cimbal, heligonka) a néstroje, ktoré
Vv minulosti boli pouzivané V kazdodennom Zivote, no dnes plnia najmi umeleckl

a/alebo dekorativnu funkciu ako napriklad valaSka ¢i kolovratok.

Nasledne je mozné vymedzit' kultirne prejavy slovenskej identity, ktoré su
povaZzované za tradicné a najreprezentativnejSie, ide o narodny kroj pouZzivany dnes
hlavne pocas vystipeni folklornych stiborov a skupin, d’alej sem zarad’ujeme tradi¢né
zvyky a obycaje. Do popredia zvlast’ vystupuji 'udovy tanec, hudba a spev, ktoré dnes
udrziavaju vysSie spomenuté folklorne subory a skupiny, pricom subory SLUK,
La¢nica, Marina, Zeleziar, Technik, Vranov&an st dnes dobre zname (nielen)

Vv eurépskom priestore.

NemoZno vSak nespomenut’ sucasnll bohatl a variabiln kultirnu a umelecku
tvorbu, ktora nadvdzuje na tradi¢né kultirne prejavy slovenskej identity, a dokonca (a
naStastie!) ich aj presahuje, ¢im prirodzene vytvara novl dimenziu slovenskej
kultirnej identity. Na tomto mieste sa ndm ziada vyzdvihnUt’ projekt Eurdopske hlavné
mesto kultury, ktory vytvara materidlnu, finannt a strategickli zékladiiu pre
vytvaranie premosteni medzi tradiciou a sucasnou tvorbou, ¢im prispieva kich

propagécii ako reprezentativnych prvkov slovenskej (nielen) kultiirnej identity.

Kultirne dedi¢stvo naroda
V kazdom pripade je nutné si uvedomit’, ze s identitou vel'mi Gzko suvisi aj
kultrne dedi¢stvo, ktoré je , ,nenahraditelnym bohatstvom Statu a jeho obcanov, je
dokladom vyvoja spolocnosti, filozofie a nabozZenstva, vedy, techniky, umenia,
dokumentom vzdelanostnej a kulturnej urovne slovenského ndroda, inych ndrodov,
narodnostnych mensin, etnickych skupin a jednotlivcov, ktori Ziju alebo v minulosti Zili
na uzemi Slovenska® (MK SR, 2001). Dodavame, ze , jednotlivé druhy a casti
kulturneho dedicstva su rovnocenné a tvoria neoddelitelnu sucast kulturneho
dedicstva Eurdpy a celého ludstva® (MK SR, 2001). Podla Darulovej (2007)
, kulturne dedicstvo predstavuje mimoriadne bohaty potencial, ktory je pritomny
avelmi silno posobi na kazdom stupni retazca budovania identity (osobnej,
obcianskej, ndrodnej, ale aj eurdpskej)”. Z vys$Sie uvedenych axiom sa ochrana
kulturneho dedi¢stva, podla nasho nazoru, javi ako jeden z prostriedkov ochrany
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a propagacie slovenskej kultiirnej identity (nielen) v eurépskom priestore, rovnako ako

nastroj na posilnenie pocitu prislusnosti k slovenskému obc¢ianstvu.

V stvislosti s ochranou kultirneho dediéstva je mozné pripomenat, ze Vv
Zozname svetoveho dedicstva UNESCO ma Slovensko zapisanych viacero kulturnych
pamiatok a prirodnych vzacnosti. Zuvedenych kultirnych pamiatok moézeme
spomenut’ Bansku Stiavnicu, Spissky hrad a Vlkolinec, ktoré boli zapisané do
Zoznamu svetového dedicstva UNESCO Vv roku 1993, nasledne v roku 2000 bolo
zapisané historické centrum mesta Bardejov. V roku 2008 bolo do spomenutého
Zoznamu svetového dedicstva UNESCO zapisanych osem historickych drevenych
kostolikov, konkrétne v mestach a obciach Ruska Bystra, Ladomirova, Bodruzal,

Tvrdosin, Hervartov, Kezmarok, Hronsek a Lestiny.

Drevené kostoliky

Vsetky vysSie spomenuté kultirne pamiatky zapisané na Zoznam svetového
dedicstva UNESCO odrazaji narodnt identitu, zvIast’ jej kulturne prejavy a mézu byt
teda povaZzované za prostriedky zachovéavania a propagacie slovenskej kultarnej
identity v europskom i celosvetovom ramci. Avsak dovolujeme si vyzdvihnat vyznam
drevenych kostolikov, ktoré su dokazom zivota naSich predkov, ich hodnét, ich
tajomstiev, ich zivotného $tylu a ich identity. Prirodné podmienky tizemia Slovenska
od pociatkov determinovali pouzitie dreva ako zdkladného a najcCastejSie pouzivaného
stavebného materidlu, ktory sa vyuzival nielen na stavbu jednoduchych obydli, ale 1 na
hospodarske budovy a sakralne konstrukcie. Vsetky drevené kostoliky, z ktorych sa
nam dnes zachovalo uz asi iba pét'desiat, vykazuji spolo¢né charakteristiky, kde
slovenské tradicie z hladiska architektonického 1umeleckého, predstavuji bazu
doplneni o reprezentativne prejavy etnik a tiez kultar, ktoré koexistovali so
slovenskou komunitou na rovnakom uzemi (dneSného Slovenska) v strede Eurdpy.
Podl'a konfesionalneho kritéria rozliSujeme tri typy drevenych kostolikov. V prvom
rade su to kostoly pochadzajace priblizne zdruhej polovice 15.storocia
a reprezentujice sakralnu architekturu zapadnej (latinskej) stavebnej proveniencie,
konkrétne su to objekty rimskokatolickej cirkvi. Druhym, v Eurépe rozhodne

jedineénym, typom drevenych kostolikov su protestantské drevené chramy nazyvané
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artikularne, ktoré boli postavené na konci 17. a na zaciatku 18.storo¢ia. Napokon treti
typ drevenych kostolikov predstavuju tzv. cerkvy, ktoré su ,,specifickym prikladom
sakrdlnych objektov vychodokrestanského ndabozZenského obradu® (Dudas, M. a kol.,
2007, s.5).

Ked’Ze tieto kostoliky su postavené vylucne z dreva, ¢asto dokonca bez pouzitia
klincov, nestperia s lokalizdciou, ale naopak su absolitne podriadené prostrediu,
v ktorom s situované, najCastejSie na ,, vyvysenom mieste v strede sidla“ (Dudas, M.
akol., 2007, s.4), aby vytvorili harmonicky celok s okolitou prirodou a vdaka
oploteniu plnili aj obrannu funkciu. Drevené kostoliky ndm dnes ponukaji obraz
0 nabozenskom zivote nasich predkov, o praktizovani ich viery v danom obdobi, ale
cheeli by sme upozornit’ najmé na skuto¢nost,, Ze ich vyznam v minulosti nespocival
len v sakralnej funkcii. Drevené kostoliky boli totiz i miestom stretnutia Cloveka
s clovekom, miestom interaktivnej komunikacie, vzajomného zdielania sa, teda
solidarity na lokalnej rovni, ¢im komunita bez ohladu na historicko-spoloc¢enskil
situdciu bojovala proti socidlnej exklazii. V sucasnosti je vicSina tychto kostolov
,»Z1va*, ked’ze plnia povodna sakralnu funkciu, a zaroven st miestom stretnuti pocas

svitych omsi, ale aj pri roznych inych prilezitostiach.

Na tomto mieste by sme radi vyzdvihli fakt, ze zapis drevenych kostolikov na
Zoznam svetového dedicstva UNESCO ma pozoruhodné ddsledky, podnecuje navrat
k predkom a predstavuje hl'adanie a znovuobjavovanie slovenskej kultarnej identity.
MoéZeme uviest niekol'ko prikladov konzekvencii zapisu slovenskych drevenych
kostolikov na Zoznam svetovéeho dedicstva UNESCO. Drevené kostoliky po
spomenutom zapise pritiahli pozornost’ médii a vel'mi rychlo sa stali destindciou pre
slovenskych i zahraniénych turistov. Podl'a Statistik, navStevnost kostolov narastla
020%, pricom zaznamendvame narast zahrani¢nych turistov, najmi z Polska,
Francuzska, Nemecka a Belgicka a dodavame, ze tito turisti navstevuju kostoliky
i korespondujuce slovenské regiony. Dalej mézeme spomentt’ narast poétu svitych
omsi 1sobdSov, pretoze zdujem o ne narastd. Za zmienku stoji 1propagacia obci
s drevenymi kostolikmi, ktord sa pragmaticky prejavuje napriklad v zaujme o
vydéavanie reprezentativnych kniznych publikacii a CD nosi¢ov. Za zmienku stoji
aj sitaz Najkrajsi kalendar Slovenska 2010, ktoru organizoval Klub fotopublicistov
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Slovenského syndikatu novinarov a kde jednym z vitazov bol prave kalendar vydany
Nérodnou bankou Slovenska pod nazvom Drevené skvosty architektury.
V neposlednom rade rozvoj infraStruktary, stavba ubytovacich a stravovacich
zariadeni, ako aj budovanie parkovisk v okoli kostolikov st tiez znakom

progresivneho rozmachu zainteresovanych obci.

Tajomna krasa dreveného kostolika v Hervartove

Dreveny goticky rimsko-katolicky kostol sv. FrantiSka z Assisi nachadzajuci sa
v Hervartove bol postaveny pod vplyvom gotiky priblizne v druhej polovici
15.storocia, teda asi sto rokov po zaloZeni a osidleni vychodoslovenskej obce
nemeckymi kolonistami pochédzajiicimi zo Sliezska. V odbornej literatire (napr.
Dudas, M. a kol., 2007, Beniuskova, Z. a kol., 2005) sa Casto stretdvame s tvrdenim, Ze
drevend sakralna architektira je svojou originalitou a jedineénym technicko-
umeleckym rieSenim skvostom slovenskej I'udovej architektury. AvSak, ak chceme
medzi tymito skvostami globdlne charakterizovat’ dreveny kostol v Hervartove,
priklaname sa k hodnoteniu znalca uhorskych pamiatok v 19.storo¢i Viktora
Miskovského, podl'a ktorého ,,co do krdsy vonkajska, cistého gotického charakteru
amalieb v interiéri nemda rovnocenného v celom Hornom Uhorsku* a dodavame, Ze
dany kostol navySe reprezentuje najstar§$i zachovany typ drevené¢ho kostola na

Slovensku.

V priebehu storoCi presiel kostol v Hervartove viacerymi Upravami, pri¢om
exteriér sa zachoval takmer neporuseny, v interiéri doSlo k viacerym zmendm v
dosledku toho, komu kostol sluzil. Povodne rimsko-katolicky kostol sa v obdobi
reformacie dostal do rak evanjelikom na priblizne 150 rokov, kedy doslo k vyznamne;j

a rozsiahlej uprave vnutornej vyzdoby kostola.

Pozdiznu dvojdielnu dispoziciu kostola tvori lod’ obdiznikového tvaru,
polygondlna svityna (tzv. presbytérium), malad sakristia a podvezie nachadzajlice sa
pod dominantnou kénickou veZou ukonéenou kovovym krizom. VeZa so stipikovo-
rdmovou konstrukciou a zvonovou izbicou je zakonfena novSim kovanym krizom.
Kostol je zhotoveny z cervené¢ho smreka, zdkladové tramy su z dubového dreva,
vysoka sedlova strecha je pokryta tradicnym Sindlom a na jej hrebeni sa nachadza
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mala veziCka tzv. sanktusnik. Prave spomenuta vysoka sedlova strecha a Stihle

obdiznikové okna dodavaju kostolu jedine¢ny vyraz gotickej stavby. Kostol je

chraneny proti blesku a poziaru vysokymi lipami a kamennym obrannym murom.

Obr. 1 Pohl'ady na exteriér dreveného kostola v Hervartove
Zdroj: archiv autorky (Autor fotografii: Jan Novodomsky)

Pravdepodobne najcennejSie umelecko-kultiirne pamiatky dreveného kostola
V Hervartove sa nachadzaji v interiéri, konkrétne méme na mysli gotické, resp.
goticko-renesancné artefakty pochadzajuce z obdobia rokov 1460 — 1525. Ak chceme
charakterizovat’ interiér kostola v Hervartove, ndvstevnika na prvy pohl'ad akiste uptta
vnutorny priestor lode, ktory ,, prekryva rovny tramovy strop. Presbytérium pri osadeni
nového novogotického hlavného oltara na konci 19.storoc¢ia upravili na znak drevenej
lomenej klenby s rebrovanim.* (Dudés, M. akol., 2007, s.21) V sucasnosti sa vo
svéityni vynima hlavny oltar s vyobrazenim Panny Marie, sv. Katariny Alexandrijske;j
a sv. Barbory so Styrmi S§titovymi nadstavcami, na ktorych figuruji vyobrazenia
starozdkonnych kralov Salamuna a Davida a dvojstranné vyobrazenia prorokov Elidsa
a Habakuka, Daniela a Jonasa. Dovol'ujeme si tvrdit, Ze tajomnu krasu hlavného oltara
dnes vdObec nenaruSaji drevenu kopie origindlnych kridel oltdra, pradve naopak
elegantne dotvaraji harmonicky pdsobiacu kompoziciu oltira. Dodavame, ze
origindlne kridla stale existuji a dnes su sucast'ou zbierky Mad’arskej narodnej galérie.
Z obdobia gotiky pochédza tabulovy obraz sv. FrantiSka z Assisi, sv. KriStofa a sv.

Katariny Sienskej. Tento obraz je umiestneny na juznej strane svityne a oproti nemu,
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na severnej strane svityne vedla dveri do sakristie, sa nachddza tabulovy obraz
Poslednd vecera pochadzajici z obdobia reformacie, priblizne z roku 1653. Vyjav
Kalvaria sa nachddza na trame vo vitaznom obluku, ktory oddel'uje svitynu od lode
kostola. Dominantou Kalvdrie je Kristus na krizi, ktorého dopiiiaju postavy Panny

Miarie a sv. Jana Evanjelistu, pricom vSetky Casti st siluetovo rezan¢ a mal'ované.

H il I e .
Obr. 2 Pohl'ad na presbytérium s drevenou lomenou klenbou s rebrovanim, v strede hlavny

oltar a v popredi Kalvéria oddel'ujica presbytérium od lode kostola.
Zdroj: archiv autorky (Autor fotografii: Jan Novodomsky)
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Obr. 3 Pohl'ad z dial’ky na svityiu, hlavny oltar a tabul'ové obrazy na juznej (vpravo)
a severnej strane svityne.

Zdroj: archiv autorky (Autor fotografii: Jan Novodomsky)

Obr. 4 (vlavo) Tabul'ovy obraz Posledna vecera.

Obr. 5 (vpravo) Tabulovy obraz sv. Frantiska z Assisi, sv. Kristofa a sv. Katariny Sienske;j.
Zdroj: archiv autorky (Autor fotografii: Jan Novodomsky)
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Za najvzacnejSi a najpdsobivejsi prvok objektu sa povazuji figurdlne
kompozicie, ktorych autorom je Andrej Haffcik z Bardejova. Tieto ndstenné mal'by sa
nachadzaji na juznej strane hlavnej lode kostola a st vytvorené na sposob zavesnych
gobelinov lemovanych bordurami. Uvedené malby zobrazuji biblické vyjavy,
konkrétne Adama a Evu v raji, Podobenstvo o mudrych a pochabych panndach a Boj
sv. Juraja s drakom a vSetky obrazy su doplnené o citaty v latinCine, biblickej Cestine
a slovencine. ,, Historicky zaujimavy je dedikacny napis v slovenskom jazyku, ktory
uvddza, ze vyjavy dal namalovat Prokop Kundrat s manzelkou“. (Dudas, M. a kol.,
2007, s.24)

Obr. 6 Nastenna mal’ba zobrazujica Boj sv. Juraja s drakom.
Zdroj: archiv autorky (Autor fotografii: Jan Novodomsky)
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Obr. 7 (vl'avo) Nastenna malba zobrazujuca Adama a Evu v raji.
Obr. 8 (vpravo) Nastenna malba zobrazujuca Podobenstvo o mudrych a pochabych panndch.
Zdroj: archiv autorky (Autor fotografii: Jan Novodomsky)

Tajomna krasa exteriéru aj interiéru dreveného kostolika v Hervartove bola
ocenena uz v roku 1968, kedy bol kostol v Hervartove vyhlaseny za narodnu kultrnu

pamiatku, ¢o dokladuje aj tabula umiestnend na exteriéri kostola. Rovnako ndjdeme
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Vv interiéri kostolika aj informdaciu, ze dna 10.jala 2008 bol kostol v Hervartove

zapisany do Zoznamu Svetového kulturneho dedicstva UNESCO.

Obr. 9 Dekrét o zapise kostola do Zoznamu Svetového kulturneho dedicstva UNESCO.
Zdroj: archiv autorky (Autor fotografii: Jan Novodomsky)

Zaver
Na zaver by sme radi uviedli mySlienku Viktora MiSkovského, ktory kedysi

napisal: ,, Chranme si nase pamiatky, zhromazdime vsetky kusky minulosti, co sa
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zachovali, aby nendvratne nezmizli, lebo tym by sa nasa minulost stala prazdnejsou,
pritomnost chudobnejsou a buducnost’ pochybnou“. Ved napokon aj tajomna krasa
drevenych kostolov na Slovensku prispieva k bohatstvu a jedine¢nosti slovenskej

kultGrnej identity.

Résumé

L’article présente les expressions culturelles de 1'identité nationale slovaque
considérées comme traditionnelles et les plus représentatives. La culture slovaque,
¢tant 1’ensemble des aspects propres a la nation slovaque, affronte depuis toujours
I'influence des autres cultures. Dans le contexte de la mondialisation et du
développement de la société depuis 1989, la culture essaie de garder son authenticité et
originalité vis-a-vis la diversité culturelle. La défense du patrimoine culturel, semble
étre, d"apres 1"auteur, 1’'un des moyens pour conserver et propager 1’identité nationale
slovaque dans le cadre européen ainsi que 1'instrument du renforcement du sentiment

de 1"appartenance a la citoyenneté slovaque.

Zoznam literatiary

1.  BALINTOVA, H. 2009. Uvod. In: BALINTOVA, H., PALKOVA, J. 2009.
Koren(i)e kultury. Banska Bystrica : Univerzita Mateja Bela. 78s. ISBN 978-80-
8083-780-8.

2. BENUSKOVA, Z. akol. 20005. Tradi¢nd kultira regionov Slovenska.
Bratislava: VEDA, 2005, 244S. ISBN 80-224-0853-0

3.  BITUSIKOVA. 2007. Kultirna a socidlna diverzita na Slovensku. (Stidie,
dokumenty, materidaly) Teoretické vychodiska k Studiu diverzity. Banska Bystrica
: Ustav vedy a vyskumu Univerzity Mateja Bela. 127 s. ISBN 978-80-8083-345-
9.

4.  DARULOVA, J. 2007. Socidlny a kultirny rozmer trvaloudrzatelného rozvoja
V oficidlnych dokumentoch Slovenskej republiky. $.66 In: In: BITUSIKOVA.

2007. Kultiirna a socidlna diverzita na Slovensku. (Stidie, dokumenty, materidly)

143



10.

11.

12.

13.

144

Teoretické vychodiskd k stidiu  diverzity. Banska Bystrica : Ustav vedy
a vyskumu Univerzity Mateja Bela. 127s. ISBN 978-80-8083-345-9.

DUDAS, M., GOJDIC.I., SUKAJLOVA, M. 2007. Drevené kostoly. Kultiirne
krdsy Slovenska. Bratislava : DAJAMA. 127s. ISBN 80-89226-14-0.

GODELIER, M. 2010. La culture est devenue un enjeu politique. In: Le Frangais
Dans Le Monde. Mars-Avril 2010, n°368, s.8, Paris : CLE International.

Hervartov — Siba — Uscie Gorlickie. Exkurzia minulostou cez pritomnost do
buducnosti. Obec Hervartov: PRINT-EX, v.0.s., 2006, 216s. ISBN 80-969536-5-
6

HORVATHOVA, E. 1995. Uvod do etnolégie. Bratislava: Univerzita
Komenského. ISBN 80-223-0856-0

HUNTIGTON, S.P. 2001. Stret civilizaci. Boj kultur a proména svétového radu.
Praha : Rybka Publishers. s.144.

CHORVAT, 1. 2007. Diverzita, modernita, identita, multikulturalita...
(Sociologicky pohlad na moznosti skumania diverzity v sucasnej spolocnosti) In:
BITUSIKOVA. 2007. Kultirna a socidlna diverzita na Slovensku. (S’tbﬁdie,
dokumenty, materialy) Teoretické vychodiska k Studiu diverzity. Banska Bystrica
: Ustav vedy a vyskumu Univerzity Mateja Bela. 127 s. ISBN 978-80-8083-345-
9.

PRUCHA, J. 2004. Interkulturni psychologie. Sociopsychologické zkoumdni

kultur, etnik, ras a narodii. Praha : Portal. s.121.

REY-DEBOVE, J. — REY, A. 2004. Le Petit Robert. Dictionnaire alphabétique
et analogique de la langue francaise. Paris : Dictionnaire Le Robert. s.1304.
ISBN 2-85036-976-4.

TKAC,V. 2006. Privodce poklady UNESCO. Olomouc : nakladatelstvi
FONTANA. 336s. ISBN 80-7336-307-0.



Zoznam internetovych odkazov

1.

Deklardcia narodnej rady Slovenskej republiky o ochrane kulturneho dedicstva
dostupné na: http://www.culture.gov.sk/kulturne-dedicstvo/ochrana-
pamiatok/legislativa/zkony/dekl... (30/03/2010)

VISNOVSKY, E.2010. Ludskd prirodzenost a kultirna identita. Dostupné na:
http://www.kvsbk.sav.sk/10rokov/visnovsky.htm

http://www.hervartov.sk/kostol/slovak/opis.htm

145


http://www.culture.gov.sk/kulturne-dedicstvo/ochrana-pamiatok/legislativa/zkony/dekl
http://www.culture.gov.sk/kulturne-dedicstvo/ochrana-pamiatok/legislativa/zkony/dekl
http://www.kvsbk.sav.sk/10rokov/visnovsky.htm
http://www.hervartov.sk/kostol/slovak/opis.htm

KIaicové slova: culture, comparaison, comparaison interculturelle, comparer,
interculturel, nation

La comparaison interculturelle : fondements et implications

Mgr. Francois Schmitt
Katedra romanistiky s oddelenim prekladatel’'stva a timoc¢nictva

La comparaison est d'abord une démarche intellectuelle : c'est par comparaison
qu'on procéde pour expliquer un phénoméne en le mettant en relation avec d'autres
phénomeénes. Or dans les sciences sociales la méthode comparative joue un rdle
primordial car elle se substitue a la méthode expérimentale inaplicable sur des faits
sociaux et humains (Miguelez, 1977, p.34). Les péres fondateurs de la sociologie
(Marx, Weber, Durkheim) et de I’ethnologie — Spencer dans la Sociologie descriptive
(1867) et Tylor qui pose en 1888 les postulats de la méthode comparative en
ethnologie — ont donc naturellement hissé la comparaison au rang de méthode
scientifigue (Miguelez, 1977, p.50-51). Lorsque George Murdock élabore le Human
Relations Area Files, catalogue comparatiste des cultures, dans le cadre du Cross-
cultural Survey (1937) de 1'Université de Yale (Miguelez, 1977, p.52), la comparaison
interculturelle, ou cross-cultural comparison, devient une discipline a part entiére.
Apres avoir dégagé les fondements scientifiques de la comparaison interculturelle,
nous soulignerons les limites de la démarche comparative et identifierons les unités

culturelles pouvant faire 1’objet d’une comparaison interculturelle.

1. La comparaison interculturelle comme discipline scientifique

1.1 La comparaison interculturelle : une approche nomologique

En comparaison interculturelle, le chercheur s’cefforce de trouver des lois
(universelles ou au moins valables pour tous les objets comparés) a partir des faits
particuliers observés et d’analyser les faits particuliers par rapport aux lois

universelles. La comparaison interculturelle est donc davantage nomothétique
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qu’idiographique puisqu’elle ne s’en tient pas aux faits particuliers mais s’oriente vers

la recherche de régles générales (Miguelez, 1977, p.58-59).

1.2 La comparaison interculturelle : une méthode a la fois inductive déductive

La méthode comparative part des faits observés: cette méthode est donc
d’abord inductive — la démarche inductive consistant a dégager des lois générales de la
seule observation du terrain sans présupposé théorique. La manipulation des données
recueillies sur le terrain implique cependant I’existence d’hypothéses a priori. La
comparaison interculturelle est donc a la fois inductive et déductive. Les premiers
comparatistes employaient pour cela 1’expression de « méthode inductive-statistique »
tandis George Murdock utilisait celle de « méthode statistique et de postulats »
impliquant une hypothése a priori que la comparaison vérifie (Miguelez, 1977, p.72-
73).

1.3 Comparaison interculturelle binaire ou ternaire ?

La méthode comparative est généralement binaire et consiste a comparer deux
objets. Pour Alan Macfarlane, la comparaison binaire implique le risque de considérer
un des deux objets comparés comme la norme et de juger l'autre en fonction de cette
norme et les différences comme des déviations par rapport a la norme. Il propose alors
comme alternative a la comparaison binaire la comparaison ternaire qui, en mettant les
trois objets sur un pied d'égalité, éviterait qu'un des objets comparés servent d'étalon
(2004, p.108). L'autre solution est d'introduire, comme toile de fond a la comparaison,
des idéal-types — modeles théoriques — servant de référence aux deux objets comparés

(Macfarlane, 2004, p.103-105).
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2. Que signifie comparer en comparaison interculturelle ?

2.1 Concilier I’Autre et le familier

En comparaison interculturelle, le chercheur est confronté a deux difficultés
contradictoires. Il éprouve généralement des difficultés a étudier ce qui lui est trop
familier dans la mesure ou, pour qu'il y ait comparaison, il faut du contraste et non de
la ressemblance. Mais il a aussi du mal a comprendre ce qui est complétement
différent de son univers familier. Face a l'inconnu, il peut réagir de deux maniéres :
soit par évitement — en faisant abstraction de ce qui est complétement différent — soit
par rejet en considérant l'inconnu comme irrationnel ou absurde (Macfarlane, 2004,
p.96). En comparaison interculturelle, il est donc indispensable de se familiariser avec
la distance et en méme temps de prendre des distances avec ce qui semble trop
familier. De maniére générale, la comparaison interculturelle s'appuie sur la

contradiction qui cherche a concilier le familier et les différences.

2.2 Différences et similitudes en comparaison interculturelle

L'approche comparative part du fait que les choses sont deés le début
comparables, c'est-a-dire qu'elles possédent des traits communs et des différences
(Macfarlane, 2004, p.102). La comparaison interculturelle est donc fondée sur la
dialectique ressemblances / différences, ce qui permet au chercheur de mettre I’accent
soit sur le général, soit sur le particulier : constater des ressemblances dans la
comparaison permet de prouver le caractere général du résultat de la comparaison et
constater des différences c'est en montrer le caracteére particulier (Miguelez, 1977,
p.30).

2.3 La recherche de variables communes et I'analyse du contexte

Ce rapport subtile entre différences et similitudes permet de dégager des
variables communes a partir desquelles on peut envisager une véritable comparaison

interculturelle : il ne s’agit pas de comparer des cultures dans leur totalit¢ mais
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seulement d’en comparer certaines variables (Miguelez, 1977, p.148). Ces variables
communes constituent un ensemble de phénoménes similaires observables dans les
différentes cultures étudiées mais inscrits dans un contexte différent. C'est par l'analyse
du contexte que I'on identifie alors les variables communes. L'analyse du contexte
permet en effet d'¢tudier les variables isolément en procédant a une analyse

intraculturelle des cultures comparées (Miguelez, 1977, p.172).

2.4 La non-pertinence des universaux en comparaison interculturelle

On pourrait pousser plus loin la recherche de variables communes entre les
cultures comparées en avancant I'hypothese de I'existence de catégories universelles de
la culture, c'est-a-dire d'éléments identiques dans toutes les cultures. La recherche
d'universaux s'avére pourtant hasardeuse car méme les phénoménes communs a
différentes cultures les plus évidents ne relévent pas toujours des catégories
universelles de la culture : la perception du temps ou de I'espace, notions apparemment
universelles, varie d'une culture a une autre (Macfarlane, 2004, p.105). Il s'avere alors
que seuls les phénomenes non ethnocentriques relevant de la biologie ou, dans une
certaine mesure, de la psychologie humaine soient de véritables catégories universelles
de la culture (Miguelez, 1977, p.159). 1l est donc plus intéressant, en comparaison
interculturelle, de chercher des variables communes que d'hypothétiques universaux.
Ces variables communes ont en outre l'avantage de maintenir la tension entre
similitudes et différences qui est inhérente a la méthodologie de la comparaison

interculturelle.
3. Identifier les objets comparés

Pour qu’une comparaison interculturelle soit possible, il faut au préalable bien
définir les objets a comparer. Ces objets, nous les appelons « unités culturelles » car ils

constituent des ensembles bien distincts ne se confondant ni I’un avec I’autre, ni avec

une autre unité culturelle.
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3.1 La question des critéres d’identification des unités comparées

Pour identifier des unités culturelles, on peut se fonder, comme I’envisage
Miguelez (1977, p.95-96), sur des critéres géographiques, géo-politiques ou
linguistiques. Selon ces critéres, quatre types de regroupements humains sont
généralement admis : la communauté, la tribu, la nation, la civilisation. En se référant
a la classification des unités culturelles de Murdock (The Processing of
anthropological materials, p. 267-268) Miguelez envisage la tribu comme unité
culturelle pouvant faire 1’objet d’une comparaison interculturelle (1977, p.97). Cette
classification n’est pourtant pas adaptée aux sociétés contemporaines occidentales
pour lesquelles nous envigeons la nation comme unité culturelle pertinente pouvant

faire I’objet d’'une comparaison interculturelle.

3.2 La nation comme unité culturelle

3.2.1 Culture et nation

Etymologiquement, les mots « nation » (natio) et, en slovaque, « ndarod », sont
liés a la naissance : en latin « nascere» et en slovaque « narodit’ sa » signifient
« naitre ». Par extension, le terme « nation » est attribué a un groupe qui s’attribue une
origine commune. Qu’elle préexiste a I’Etat, qu’elle existe sans Etat ou qu’elle soit née
aprés que 1’Etat a été fondé, la nation est I’expression d’appartenance commune & un
méme ensemble et constitue a ce titre une unité culturelle.

Peut-on alors confondre culture et nation ? Selon Etienne Balibar, la culture
constitue « la nation essentielle » se distinguant de la nation artificielle incarnée par
’Etat : la culture, c’est ce qui permet de différencier la nation de I’Etat (Balibar, 1994,
p.58). S’opere alors un glissement vers la notion d’identité culturelle qui est soit placée
au-dela de la nation — on parle alors de « civilisation » judéo-chrétienne, occidentale,
etc. — soit en dega — c’est I’identité communautaire, soit elle est un double de la nation

historique (Balibar, 1994, p.60).
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3.2.2 Culture, nation et sous-cultures

A Dintérieur d’une méme nation — considérée comme unité culturelle — on peut
identifier ce qu’on appelle des « sous-cultures » qui rassemblent des groupes se
distinguant du reste de la nation par des caractéristiques socio-€conomiques,
historiques, géographiques, d’age ou de mceurs particuliéres. Les sous-cultures ne
constituent pourtant pas des unités culturelles parce que leur culture de référence reste
la culture nationale commune et que, contrairement aux unités culturelles comme les
nations, ces sous-cultures sont peu institutionnalisées et moins stables que les nations
(Fleury, 2008, p.57-58).

C’est donc la nation qui constitue le cadre culturel dominant dans la mesure ou
les relations entre culture nationale et sous-cultures peuvent se concevoir sous le mode
inclusif : la nation, comme unité culturelle, incluant toutes les sous-cultures. Balibar
appelle ainsi institution «globale» ou «hégémonique» une «communauté
supérieure » qui englobe tous les individus issus des différentes communautés
(familiales, linguistiques, professionnelles, locales). Il voit deux modéles (concurrents)
d’institutions totales : D’institution religieuse et l’institution nationale. C’est cette
derniére, I’institution nationale, qui s’est montrée la plus efficace pour dépasser les

appartenances communautaires (Balibar, 1994, p.61-62).

Conclusion : comparaison interculturelle et mondialisation

La comparaison interculturelle est donc une méthode hybride, a la fois inductive
et déductive, idiographique et nomothétique, fondée sur les tensions exercées entre
similitudes et différences. Ces tensions s’accroissent sous 1’effet de la mondialisation
et de la multuplication des contacts entre cultures qui gomment les différences entre
cultures (et rendent ainsi les cultures de plus en plus similaires) et en méme temps
exacerbent les phénomeénes identitaires (mettant ainsi I’accent sur les différences entre
les cultures). Dans ce contexte, la comparaison interculturelle comme méthode
scientifique s’avere indispensable pour contribuer a rendre les contacts entre cultures

harmonieux. La comparaison interculturelle a pour objet la nation, institution globale
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et unité culturelle la plus stable malgré les attaques dont elle fait 1’objet tant en dega,

au niveau « communautaire », qu’au-dela face aux phénomeénes transnationaux.

Summary

Komparativna metoda, ktora sa vo velkej miere uplatiiuje v humanitnych a socialnych
vedach azvlast' v sociologii a etnologii, otvorila cestu novej discipline v socialnych
vedach ako je interkultirna komparacia. V tomto ¢lanku analyzujeme vedecké principy
interkultarnej komparacie, objasiiujeme vyuzitie komparativnej metody a uvazujeme o

narode ako zakladnej kultirnej jednotke v interkultirnej komparécii.
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«Ypoxu Apmenuu» Andreja Bitova ako cesta k vlastnej kultire

Mgr. Martin Lizon, PhD.
Katedra slovanskych jazykov

LJHa npocmum mne Apmenus, neby ee udem camonem! ... H oensmyncs u
CUaACMIU80 NOCMOMpPeEN 86epPxX — MAM V8UOel 51 Camo20 cebsi HeCKOIbKO MeHOBEHULL
HA3a0, — mam, paseopadusasncs, Ccaouics camonem, a Hebo OblIo CcaAMO20
a’popromoscko2o ysema, KAk MyxdcypKkd Yy Cmioapoeccol, d CAMONeMmuK — Kak

13 1
KpblLIblKU 8 ee nemauyke... A wen k 30anuto eoxzana: EPEBAH “.

Takto zneji prveé slova dnes uz kultového diela ruského prozaika, filmového

scendristu, publicistu, basnika a literarneho kritika Andreja Bitova 2

«VYpoku
Apmenuuy.

Hranica, priestor nikoho. UZ nie moj, a eSte nie tvoj. Vstup do nového nezndmeho
sveta a klamliva rozlucka so svojim vlastnym.

«Ypoxu  Apmenuuy»  (1967-1968) boli v case svojho vydania akymsi
znovuobjavenim Arménska. Interpretovat’ vSak toto dielo ako Cistokrvny cestopis by
znamenalo ignorovat’ celi paletu jeho d’alSich vyznamovych vrstiev, medzi ktorymi
hra vyznamnt, ak nie dominantnt tlohu, obraz Ruska. ,, /7o cymu, sma mos Apmenus
Hanucana o Poccuu. I[lomomy umo ¢ uem cpaenusaem, uemy VOUBIAEMCS
nymeuwecmeennux? CpasHusaem ¢ poOUHOU, YOUBTAEMC HECX0OCMBY. MOMY, Ue20
He20 Hem, MoMy, Ye2o emy He Xeamaem, momy, Ymo ecmv, HO Mano, maio. M auwb

«3
nocine smoco yace momy, 4mo odunakogo, ymo cxooumcs...

! BUTOB, A.: Kuuea nymewecmeuii no umnepuu Dostupné na internete http://readr.ru/andrey-bitov-kniga-
puteshestviy-po-imperii.html?page=115&submit=%D0%BE%D0%BA

2 CKOPOITAHOBA, 1. C.: Pyccras nocmmooeprnucmcekasn numepamypa. Mocksa, ®nunra-Hayka, 2001, c. 112
ISBN 5-89349-180-7

® BUTOB, A.: Kuuea nymewecmsuii no umnepuu Dostupné na internete http://readr.ru/andrey-bitov-kniga-
puteshestviy-po-imperii.html?page=115&submit=%D0%BE%D0%BA
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Casto len stratiac, opustiac svoje vlastné, rodné zadiname chapat’, ¢o sme vlastne
stratili, odkial’ sme odisli a ako pevne st naSe korene spité s naSou vlastnou kultarou.
Hranica medzi mojim a cudzim zd’aleka nie je len o nevyhnutnosti zmeny v konani,
spravani, ale najmé v mysleni. Cudzi priestor, nech by bol akokol'vek blizky, sa stava
podnetom k vedomému, ale castejSie k podvedomému prehodnocovaniu svojho
vlastného JA atoho kultrneho priestoru, v ktorom sa ono JA formovalo. Rozdiely
provokuju, podnecuji k porovnavaniu vlastnych kultirnych navykov s cudzimi a su
teda cestou k uvedomovaniu si ich existencie. Existencie toho, 0 ¢om ¢asto nemame
ani podozrenie, Ze je vobec v nasich Zivotoch pritomné.

Bitovove «V¥Ypoxu Apmenuur» si vytvorené prave na takomto principe. Bitov
vstupuje do Arménska ako neobyc€ajne citlivy a vnimavy pozorovatel (je to
autobiografické dielo, zachytavajice osem dni sluzobnej cesty v Arménsku, ktoré
autor stravil v spolo¢nosti svojho priatel’a, arménskeho prozaika Granta Matevosiana)
aco viac, ako clovek vedomy si svojej ulohy cudzinca. Preto nie je voObec
prekvapujuce, Ze ked’ sa v 2008 roku objavilo nové vydanie prozy «Vpoxu Apmenuuy’
vysli v knihe s nazvom «Kaexasckuii nnennuxy (Kaukazsky zajatec).5 ,,- Bozmoorcho,
9mo oueHb ambOuyuozno Haszvieamv kHucy "Kaexazckuii naewHux" 6cned 3a
Ihwkunvim, Jlepmonmosvim u Toacmeim, HO 5 CO3HAMENbHO HA MO nowlen, -
omkpogenHuyaem bumos. - ¥V Hux éce goennvie nogecmu u nodIMul, a y MeHs MUpPHAs
xknuea “.®Bitov si totiz velmi dobre uvedomuje bariéru, ktora stoji medzi nim a pre
neho cudzou kulturou. Tou bariérou je predovsetkym jazyk: ,,O0un sa3vix y uenosexa —
0sa ne nokasicews . Kym u A. S. Puskina, M. J. Lermontova a L. N. Tolstého je
Kaukazsky zajatec obrazom realneho, fyzického vézenia, u Bitova znamena zajatie
nemoznost’ (alebo prinajmenSom ohrani¢enost moZnosti) vstupit do priestoru
komunikacie cudzej kultury. Je zajatcom vlastnej kulttry, ktorej nositelom je zase len

jazyk.

* Prvykrat bol kompletny text «Ypoko Apmennm» vydany v 1990 roku. Odvtedy boli «Ypokn Apmennn»
vydané niekol’kokrat vacsinou ako stcast’ vyberu y diela Bitova. (pozn. autora)

® Okrem «Ypoxos Apmerum» do nej Bitov zahrnul aj tematicky, Zanrovo a Stylisticky blizke dielo «I'py3uucKuii
ansbom». (pozn. autora)

® JIEBEJIEBA, H.: llpye Kasxaza. Anopeii bumos npedcmasun nosyio kuuey «Kaskaszckuii niaewnuxy In
"Poccuiickast razera" - ®enepanbHblid BhITyck Ne4601 ot 29 despanst 2008 r. Dostupné na internete
http://www.rg.ru/2008/02/29/bitov.html

" BUTOB, A.: Kuuea nymewecmsuii no umnepuu Dostupné na internete http://readr.ru/andrey-bitov-kniga-
puteshestviy-po-imperii.html?page=115&submit=%D0%BE%D0%BA
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Kto to vSak je Andrej Bitov? Zatial’ co v Rusku patri medzi v§eobecne uznavanych
a redpektovanych autorov®, na Slovensku sme sa s jeho dielom doteraz mali mozZnost’
stretnut’ len okrajovo.’ Cielom tohto textu, pravda, nie je pribliZit celu tvorbu
a ¢innost’ Andreja Bitova. Hoci kazdé jeho dielo sa v Rusku stretdva so zaujmom
a oakavanim Citatelov a literarnych kritikov, treba spomenut asponl romany
«IIywrunckuti dom»™ a «Oznawennvier™, ktoré prinasaju do ruskej literatiry nové
Obsahové a formalne elementy. Prvy zromanov byva radeny, spolu s novelou
Venedikta Jerofejeva Moskva-Petuski a romanom SaSu Sokolova Dom pre hlupdkov,
K prvym postmodernym dielam v ruskej literatire (podla M. Epstejna je to tzv.
protopostmoderna). Druhy, «Oenawennsie», otvara v ruskej literatire nova kapitolu,
takzvany ekologicky roman. Tak pre spomenuté diela, ako aj pre ostatna tvorbu Bitova
je typicky silny moralny aspekt, prelinanie Zanrov a Stylov (Castym v Bitovovych
dielach je vedecky Styl, sktorym sa Vdielach inych ruskych postmodernistov
prakticky nestretavame). Dal§im vyznamnym prvkom, figurujiicim v tvorbe Bitova je
ucast’ autora v rozpravani. Bitov vystupuje alebo ako priamy ucastnik deja, alebo sa
jedna z vystupujucich postav stava akymsi alter ego autora. Inak tomu nie je ani v
pripade « ¥Ypoxoe Apmenuuy.

Ako napoveda samotny nazov diela, cesta Bitova po Arménsku je vystavana
z akychsi hodin Arménska, teda stretnuti s tuto krajinou a jej kultGrnymi kodmi. Bitov
samozrejme nebol prvym ruskym autorom, Vv ktorého diele sa stretdvame s kultarou,
literaturou, ¢i historiou tejto malej kaukazskej krajiny. Téma Arménska sa objavuje

Vv ruskej literatire pocntic Puskinom a jeho dielom «/lymewecmeue ¢ Ap3pym», cez

8 Yyen CII CCCP (1965). IIpencenarens Komuccuu 1o TuT. Hacueauio A.Ilmaronosa (¢ 1988). Bume-npe3naeHt
(c 1989), mpesunment (¢ 1991) Pycckoro INTEH-mieHTpa, BUIe-TIpe3uACHT acconuanmu “Mup KyIbTypsl”,
npeacenarens npasieHns Habokosckoro ¢orma (¢ 1992). Unen Copera O6mectBa @.M./JocToeBckoro B
CCCP (c 1990), penxosuteruit sxypHanoB u anbMmanaxoB "HM" (¢ 1996 obmects. cosera), "Como", "BJI" (¢
1989), “Kpyr utenuss’, oOmectBeHHoro coBeta "JII'" (1990-97), pen.-uzgaT. coBeTa anbMaHaxa
"Tlerpomons", MONMEYUTENHCKOTO coBeTa kypHana "Jpyrue Gepera", xiopu npemun “Tpuymop” (¢ 1992),
komuccuu 1o I'oc. npemusim nipu Ilpesunente PO (¢ 1997). Harpaxxnen opaenamu "3Hak [Toueta" (1987),
“3a 3acmyru B uckyccTBe U yureparype” (Ppannus, 1993), megansio MoBceca XopeHaru (Apmenusi, 1999).
IIpemun um. Argpes benoro, 3a myumyro nHOcTpaHHyI0 KHHUTY (@panmms), [TymkuHckas npemust ¢poHga
A.Tendepa (1989), I'oc. nmpemun PD (1996), npemun xypHanoB “UJI” (1994), “Oronex” (aBaxkapl, 1995),
“HM” (1996), “3Be3zna” (1997), npemust “Cesepras [lanemupa” (1995), Llapckocenbckas npemus (1999).
[ouernslit rpaxkpannH Apmenun (1997), mouernsiii nokrop EpeBanckoro yH-ta (¢ 1997).  Amnpgpeit
I'eopruesud butop In XypHaneHblit 3a1 Dostupné na internete http://magazines.russ.ru/authors/b/bitov/

%V Slovniku ruskej literatiry 10. — 20. storo&ia s spomenuté len dve vydania jeho diel na Slovensku: Cintorin
zivych. Revue svetovej literatary ¢.3, 1969 a Varidcie na hru a lasku. Bratislava.1969

19 Napisany v rokoch 1964-1971 a prvykrat vydany v 1987 (pozn. autora)

1 yydany v 1995 roku. (pozn. autora)
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«llossuto  Apmenuu c¢ OpesHelwux epemen 00 Hawux OHet» a «Jlemonuce
ucmopudeckux cyoeb apmsnckoz2o Hapoday» Briusova, ¢rtu A. Belého «Apmenusy,
cyklus basni «Apmenus» a cestopis «llymewecmeue ¢ Apmenuio» O. Mandel'Stama,
prozu V. Grossmana «/[oopo Bam!» az po basne o Arménsku Arsenija Tarkovského.
Napriek tomu Arménsko zostavalo vo vedomi ruskych Citatelov stale ukryté za
maskou 1zivej predstavy o nom: ,, Ona 6vi1a npukpoima mugonocuvecKkum mymaHom,
cywecmeys 8 Namamu UMNepPCKo20 Helno8eKd 6 GUuoe HEeKOMOpPbX CUMBOIUYECKUX
KIuuie, 8 Yucie KOmopuix u MapKa apMAHCKO20 Konbska, u 2opa Apapam “.** Zasluha
Andreja Bitova preto, okrem iného, spociva v odmytologizovani Arménska, strhnuti
spominanej masky, vo vytvoreni sice subjektivneho, ale o to pravdivejSieho obrazu
tejto krajiny. MozZzno je to prave priznanie vlastnej bezmocnosti (uZ spomenuta
jazykové a kultarna bariéra) a s fiou ruka v ruke iduca otvorenost, alebo vstup do
kazdodenného Zivota Arménov, ktoré umoznuju Bitovovi nazerat na Arménsko
nezaujato bez klis¢, takych cCastych pri kontakte s cudzou kultarou. Ved on je
zajatcom, sice Casto hluchym, ale nie slepym. Preto je jeho poznanie krajiny CastejSie
vysledkom pozorovania nez priatelovych komentdrov (Grant Matevosian a d’alsi,
s ktorymi sa Bitov pocas svojej navstevy Arménska stretol). Vyvozné znaky kultary
zostavaju v pozadi. St pritomné, ale nie dominantné pre pochopenie danej kultary. Uz
prvy Bitovov kontakt s Arménskom poodhaluje spdsob, akym autor vstupuje do
nového kulturneho priestoru a ako buduje obraz o nom. Letisko — priestor, ktory je
¢asto naplneny napitym ocCakavanim, sa tu meni na hru. AvSak jedine konfrontacia
s vlastnou kultirou dovol'uje Bitovovi nazerat’ na predstavenie na jerevanskom letisku
Zvartnots takymto spOsobom. ,,Bokszan, no moemy ybedxcoenuro, He mecmo Ojis
eCMeCcmeeHH020 4el08eKd, HO 2Mom Obll He CO8CeM NOXO0JC HA MOU NpedCHue
6ok3anwl. ... He Ovlio mym mou 3ampasieHHOCMU POCCUICKO20 NAcCcaxdcupa, 2oe
Kaocowvlll cam no cebe — oOoumcsa 3a yemooan, boumcss onozoams, boumcs Obims
0OUdCEHHBIM U ODOUOEHHbIM, — U OMMO20 NOAGIAEMC 6 HeM asmobycHas,

BOK3AJIbHAA meepdoeamocmb u mynoseamocmsv, U cadmM OH CMAHOBUMCA NOXOdHC

2 ITYBUH, P.: Dcce o butose. «Kupast mposax». Dostupné na internete
http://parshin.webhost.ru/Shubin_Bitov.htm
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¢dopmoii u meepoocmvio Ha CBOU (PAHEPHBIL UEeMOOAH C YApanarnuwumu u
YenisowuMy yenamu, U auyo — Kax 3amok. Taxotl 3a0enem nieyom — cuHAK Oyoem.
Tym moakomus Ovlia Opyeas — 6OazapHas, MAeKas, — 20e nepeulacsusarom
yemooaHul, Kak apoy3vl u ObiHu. M 6 odcudanuu Hem mpazeouu: MONCHO 838€CUMbCS
Ha a’poromosckux 6ecax, Kpacugvlx, Kak uacel... Bzeewusaiom oOemell,
e3sewusarom oadyuiex, ezgewusaromes camu. Huxmo ux ne eonum u He Kpuuum Ha
HUX, KAK HU CHMPAHHO “B Tu sa zatina (a vlastne aj kon¢i) putovanie autora po
Arménsku a prave tu prichadza prvé stretnutie s jazykom, jeho grafickou formou.
Nepoznan¢é mozZe Casto viest’ k odmietnutie, ale moZe sa stat’ aj podnetom, motivaciou

k skimaniu, v tomto pripade, dekédovaniu textu. ,, EPEBAH. FFYUU. Aea, 3nauum,

gom sma wmyka — E, éom sma P, a sma oname E...** Graficky systém jazyka,
skupina znakov, ktoré sa u¢ime ako malé deti, aby sme ich neskoér v beznom zivote
prestali registrovat’ ako znaky, ale len ako sucast’ slov, vyznamov. Ni¢im nie sme
nateni uvazovat’ nad formou jednotlivych grafém. SU v naSich Zivotoch pritomné a
vd’aka nim sa dorozumievame. Pre Bitova je stretnutie s arménskou abecedou opéat
podnetom k ivaham o svojom vlastnom jazyku o forme jednotlivych znakov, o vyvoji
grafickej podoby jazyka o0 jeho vdzbach s kulturou a tradiciami. ,,/Jla npocmum mmue
Poccus, A eomoe  CO2NACUMbCAL: Haw anghasum npouzpuvieaen...
V «senuxoeo, moeyuezo, npasousozo u c60600no2ox (Typeenes) ne yoyoem om maxoeo
3a56/1eHUSL.

Cobcmeenno, pamvuie 51 0 OOCMOUHCMBAX HAWle2eo alhasuma novemy-mo He
3a0ymvisancs. Pazee umo mue xazanocv HesepHbiM HAOUPAMb KAACCUKO8 NO HOBOLL
opgoepaguu — onu-mo 6edv He no Heul nucaiu. Mue ne xeamaem humvl 6 umeHU
Deodop, nanpumep, U-0eCAMePUYHO20 8 CII08e «KUOUOMY U Koe-20e MBepobiX 3HAKO8, 8
Konye nexomopwix cros. > Pozornost, ktora venuje Bitov historii azbuky, nie je
nahodna. Priamo vyplyva z faktu (a mozno legendy) o vzniku arménskeho pisma. To

sa od svojho vytvorenia Mesropom Mastocom v 404-405 roku prakticky nezmenilo.

B3 BUTOB, A.: Kuuea nymewecmesuii no umnepuu Dostupné na internete http://readr.ru/andrey-bitov-kniga-
puteshestviy-po-imperii.html?page=115&submit=%D0%BE%D0%BA

Y BUTOB, A.: Kuuea nymewecmesuii no umnepuu Dostupné na internete http://readr.ru/andrey-bitov-kniga-
puteshestviy-po-imperii.html?page=115&submit=%D0%BE%D0%BA

> BUTOB, A.: Kuuea nymewecmeuii no umnepuu Dostupné na internete http://readr.ru/andrey-bitov-kniga-
puteshestviy-po-imperii.html?page=115&submit=%D0%BE%D0%BA
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Pismo je u Arménov skutocnym pilierom kultary, apreto je nedotknutelné.
, IIpecnosymulii anekoom 06 yuumene 2UMHA3UY, NOKOHYUBUIEM C COOOU U3-3a
ommeHvl amet, 8 Apmenuu He noivzosaincs 6wl ycnexom. OH Obl He Obll CMEULOH.
Taxoti uenosex 6 Apmenuu moe 6vl ObLIMb HAYUOHATLHBIM 2ePOeM « 16

Tu jednoducho reforma jazyka nemd miesto. Je nielenze nepotrebna, je
nemyslitel'na. Zasah do pisma by znamenal zasah do histérie, zni¢enie klicového
elementu kultirnej a narodnej svojbytnosti. Pismo a jazyk, to je narodna hrdost’, ktort
sa nikto nehanbi ukazat, tak ako nikto neskryva lasku k vlastnej historii: ,, /1 ne 6vL10
doma, 20e Obl 51 He GuOenl OOHY MOICMYI0 CUHIOW KHUZY C Mmpems Kpacusvlmu
yeeperHbIMU OyKeamu Ha oOnodcke — JIEQO. A euden ee 6 mex domax, 2oe, 8 oowem,
KHUZ He 0epaicam, — mom uiu opyeou u3 mpex cunux momos JIEO.

Jleo — ucmopux, Hanucaguwiuii MpexmomHyI0 UCMopuro Apmenuu.

Kax mne obvacuanu cneyuanucmol, Jleo — 3ameuamenvhuwiii ucmopux. M ouens
nonynsapuviu. Kax eaw Kapawsun unu Conosves.

A cnpawusaro pycckux:

— Bovt vumanu Kapawzuna?

— Hy, a éom Hedasno nepeuzoanu Conosvesa, uumanu? Bpao au s naudy mom
Conosvesa y wogepa unu npopaba cmpoumenvHuix pabom. Y nucamenei-mo 8
JIyduem caydae y 00H020 U3 0ecsiamu.

A, nanpumep, ne uuman “« 17

V ruskom kultirnom priestore, o to viac v slovenskom, je asi nepredstavite'né, aby
sa bezny rozhovor obratil k problémom histérie. My svoju histériu nielenze malo
pozname, ale akoby sme sa eite ani nestihli dohodnut’ na tom, akou vlastne bola.®
Ako si moze vazit’ historiu naroda cudzinec, ak my sami sme schopni ju zneuctit? O to
trpkejSie vo vztahu k naSej vlastnej historii vyznievaju slovd Bitovovho textu,
v ktorom zachytava kontakt Granta Matevosiana s atlasom historie Arménska:

., Bowen moii opye, ysuoen.

— A, — cxaszan oH, — amaac...

' BUTOB, A.: Kuuea nymewecmesuii no umnepuu Dostupné na internete http://readr.ru/andrey-bitov-kniga-
puteshestviy-po-imperii.html?page=115&submit=%D0%BE%D0%BA

Y BUTOB, A.: Kuuea nymewecmesuti no umnepuu Dostupné na internete http://readr.ru/andrey-bitov-kniga-
puteshestviy-po-imperii.html?page=115&submit=%D0%BE%D0%BA

18 Stagi spomenut’ doteraz nedoriesent otazku okolo sochy Svitopluka od Jana Kulicha na Bratislavskom hrade.
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Cen Ha OueaH, noioNCUL HA KOAEHU, packpwull... M nponan. BykeanvHno yenyouncs.
OH yXo0un 8 c6010 UCMOPUIO NO KOJeHU, NO NOSC, NO 2PYOb C KAHCObIM NOBOPOMOM-
VOapom cmpaHuyvl « 19

Pravda, nie vSetko v «¥poxax Apmenuu» je vo vztahu k ruskej, ¢i slovenske;j
kultre také smutné. Bitovov zmysel pre humor, alebo CastejSie pre sebaironiu je citit’
skoro v celom texte. Ponimanie vlastnej, teda ruskej geografie na pozadi arménske;j je
toho jasnym prikladom. ,,B Poccuu umo-nu6yoe oa 3acnonum e30p. Enxa, 3a6op,
cmonb — 680 umo-HubyOb 0a ynpemcs 832110. Jladxce 8 KaKou-mo mepe Cnpaseoiusbim
UNU 3AUWUMHBIM KANCEMCA: MANCKO CO3HABAMb MAKOE HEMbICIUMOe NPOCMPAHCMEO,
eciu umMems K momy dice beckpaiinue npocmopul.

A exan oonadxcovl no 3anadno-Cubupckou Huzmennocmu. IIpocuyncs, 6321aHY1 8
OKHO — peodKoniecbe, Oonomo, niockocmv. Koposa cmoum no xonewmo 6 6orome u
arcyem, nioCKo 08U2Asl YearoCmblo. 3ACHY, NPOCHYICA — pedKoTiecbe, 6010mo, Koposa
acyem no koneno. Ilpocnynca, na emopuvle cymku — 6oaomo, kopoga. M smo OvLio
yorce ne npocmop — kowmap “.*® Nekonegnost’, neustale opakovanie skoro rovnakého
vizualneho priestoru. Akoby neexistovalo ni¢, ¢o by mohlo narusit’ inavny stereotyp.
Ano, taka obrovska krajina, akou je Rusko, sa jednoducho neda zobrazit’ nickol’kymi
slovami. Vsetko je prili§ velké, vSetko privel'mi vzdialené, takze v porovnani s nim sa
krajina ako Arménsko zda byt miziva, krehka.

Odlisné ponimanie priestoru prirodzene vedie ku kultirnym konfliktom, alebo
k nespravnemu chapaniu cudzich kultirnych koédov. Zafixované, stereotypné formy
spravania sa nevyhnutne musia odrazit’ v neschopnosti reagovat’ na vonkajsie podnety.
Sam Bitov priznava akusi otupenost, prazdnotu prvych dni v Arménsku. Problém
pritom nespociva v samotnych podnetoch, ale prave v stereotypoch spravania, a teda
V naucenom prijimani tychto podnetov. ,,..npunyun Haweco HayuoHarbHO2O
CYWecmeo8ans Omauder om ApMaHCKo20, U HAYUOHAIbHOe CAMOCO3HAHUE CIMPOUMCS
no uHbIM 3aKoHam. M 2naenas ponvb 8 dmMomM OMAUYUU NPUHAOLEHCUmM apugmemuxe.

Bce ynupaemcs 6 4ucio. Hac muozo. Ham HEKOMY U Hezauem 00K613b16a7’l’Zb, Umo Mbvl

¥ BUTOB, A.: Kuuea nymewecmesuii no umnepuu Dostupné na internete http://readr.ru/andrey-bitov-kniga-
puteshestviy-po-imperii.html?page=115&submit=%D0%BE%D0%BA

% BUTOB, A.: Kuuea nymewecmeuii no umnepuu Dostupné na internete http://readr.ru/andrey-bitov-kniga-
puteshestviy-po-imperii.html?page=115&submit=%D0%BE%D0%BA
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ecmsb. Bce, kpome nac, smo snarom. Ymo mym Oenams?.. “2l pPrebudenie u Bitova
nastava az pri Geghardezz. Styridsat’ kilometrov dlh4 cesta, na ruské pomery smiesna
vzdialenost’ asamotny Geghard, sa pre Bitova stavaju skuto¢nym objavenim
Arménska. VSetko dovtedy uvidené, vypocuté sa zacina skladat’ do takmer jasného
a CitateI'ného obrazu. Vnimanie Casu a priestoru muselo prejst’ prekddovanim, avSak
vysledny text (obraz) zostava navzdy plny trhlin, cez ktoré presvita ruska, teda vlastna
kultara.

Ako uz bolo vyssie spomenuté, Andrej Bitov neprichddza do Arménska ako bezny
turista, ale ako host’ svojho priatel'a Granta Matevosiana. Kontakt s kazdodennym
zivotom Arménov mu dovoluje poznat aj ti stranku krajiny, ktord zostava pred
vacsinou navstevnikov skryta. Odhal'uju sa pred nim celé Struktara rodinnych vzt'ahov,
sposobov vychovy, spolocenskych tabu, ktor¢ sa predstavitelom ruskej a tobdz
zapadnej kultiry mézu zdat’ uz davno prekonanymi.

,,— Pazee 6am ne xomenoco 6vi, umobvl 661 yexanu Ha mpu 200a U HABEPHAKA
3HAIU, YO JHCeHAa He uzMeHum?

— Hy, sudume au... — npomamaun s.

Honeo me wen y MeHs u3z 20106bl IMOM PA32080p, He NOPOICOAsL 8 MO Hce 8PeMs.
KaKux-1ubo omyemausvlx mulciei. VM quwiv cetiuac, u mo HeoOmuemiuso, Oymar o
MOM, YMO MHe XOMen0Cb Obl He CMOIbKO 0ddce 2apaHmMupo8aHHOU 8epHOCU Moell
JHCEHDL, CKOILKO COOCMBEHHOU NOMPEeOHOCIU 68 IMOU 80N HENPELONCHOCTIU NOHIMULL:
JHCEHA CeMbsl — 8EPHOCMIb... “2 pravoslavne Rusko a katolicke Slovensko. Nie, cirkev
nie je tou zarukou veéného spojenia muza a zeny v manzelskom zvizku. Nou moze
byt’ iba skuto¢nd hlbokd viera a tcta k ddvnym tradicidm. T4 sa v Arménsku prejavuje
aj vo vztahu k star§im. Je pravda, ze ucta k starSim je proklamovana aj v ruskom, ¢i
slovenskom kultirnom priestore, ale tu treba priznat, ze uz davno neprekracuje
hranice proklamadcie a v redlnom Zivote sa vytraca (ak sa uz nadobro nevytratila). O to

A . 00 P e 25 24 o . . . . e .
pdsobivejsie posobi navsteva starca”™, na ktorti Bitova pripravovali niekol’ko dni. On je

2L BUTOB, A.: Kuuea nymewecmesuti no umnepuu Dostupné na internete http://readr.ru/andrey-bitov-kniga-
puteshestviy-po-imperii.html?page=115&submit=%D0%BE%D0%BA

22 Klastor zaloZeny v 4. storodi, ktory sa nachadza priblizne 40 km severovychodne od Jerevanu. (pozn. autora)

2 BUTOB, A.: Kuuea nymewecmesuti no umnepuu Dostupné na internete http://readr.ru/andrey-bitov-kniga-
puteshestviy-po-imperii.html?page=115&submit=%D0%BE%D0%BA

2 Bitov ho sice v texte nenazyva, ale z opisu jeho diel je zrejmé, Ze ide o Martirosa Sariana (1880 — 1972),
vyznamného arménskeho (sovietskeho) maliara. (pozn. autora)
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totiz nositel'om tradicii a zivotnej mudrosti. Ved’ ako hovori Grant Matevosian: ,, Ax,
umoowsl ¢ Hamu ObL10, eciu Obl e2o He OblL10? Henvza npedcmasums. CloeHo u Hac Obvl
e 6w110“?> S takou priaziiou a laskou, s akou sa v Arménsku spravaji k star§im, sa
spravaju aj k detom. AvSak aj tu existuje rozdiel medzi ndm znamym ponimanim
vztahu rodic¢a a diet'at’a a tym, s ktorym sa Bitov stretava v Arménsku. ,, Bocnumanue
Ooemetl umeem, KaK MHe NOKA3ANOCb, OOHO 00Wee omauyue om mozo, 4mo s NPUBbIK
Habnodams y cebs doma. Omaudue, no-6UOUMOMY, NPUHYURUATbHOE. Haule GIUSHUE U
enacms HA0 OemvbMu PACHOJIONCEHbl C 603PACMOM NO YOwigawowel, y HUX — No
sospacmaroweri.*® Je to jeden z mnohych momentov, ktory nati Bitova k zamysleniu.
Sloboda a hravost’, s akou sa stretol v rodine svojho priatel'a, sa tykala len toho
najmladsieho. Jemu je dovolené vsetko a 0 jeho spokojnost’ sa staraju vsetci. Detstvo
znamena bezstarostnost atakmer uplnu beztrestnost. Tu neexistuju prikazy
a povinnosti, ktoré sa objavuju neskor, pritom ako dieta dospieva. Kym pre Bitova
vlastni kultiru je typické postupné oslobodzovanie sa od rodinnych vizieb
(predovsetkym vzdalovanie sa zdvislosti a povinnosti vo vztahu k rodicom),
V Arménsku je to presne naopak. Dospievajici ¢len rodiny nesie coraz viac
zodpovednosti. On preberie rodinné tradicie, od neho zavisi, ¢i zostane zachovana
vizba s minulostou. Kultira naroda je Ziva, iba ak v nej existuje kontinuita. Ta je
cite'na aj v tak napohl'ad banalnej veci ako strava, jedlo. Ni¢ neprichddza zadarmo, ni¢
nie je dané bez namahy. Niet najmensich pochyb o tom, ze v Rusku sa doteraz
zachovalo dostato¢ne velké mnoZstvo kultarnych stereotypov, spojenych s kulturou
stravovania. Niet vSak pochyb ani o tom, ze tieto kultirne stereotypy su postupne
nemilosrdne vytla¢ané kultirou masového spotrebitela. Bitov ako priklad uvéadza
kratky pribeh zjerevanského trhu. Dve malé slivky sa zo starostlivo postavenej
pyramidy skizli na zem. Pad akoby netrval niekol’ko sektind, ale ve&nost. Bitov tento
pohyb registruje vdaka dvom Zendm — predavackdm, ktorych rozhovor je odrazu

preruseny. O¢i Zien pozoruju uz nezastavite'ny pad:

% BUTOB, A.: Kuuea nymewecmsuii no umnepuu Dostupné na internete http://readr.ru/andrey-bitov-kniga-
puteshestviy-po-imperii.html?page=115&submit=%D0%BE%D0%BA

% BUTOB, A.: Kuuea nymewecmeuii no umnepuu Dostupné na internete http://readr.ru/andrey-bitov-kniga-
puteshestviy-po-imperii.html?page=115&submit=%D0%BE%D0%BA
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,,,Z]ee ManeHbKue Cauebl 0euesoo copma. ... HpOCWZO HCAJIKO, UmoO OHU nponaju,

umo uxpcm)aeﬂm, umo ux HUKmo He cvecm.

Llena 3emau u yena mpyoa 8 Kaxcoou e2o Kanie.

B smom moorce kynomypa.

Kynemypa oOapom me oaemcsa. Ecau xopenuvie neHunepaoyvt 00 Cux nop
HeCnocoOHbl 8bIOPOCUMb 3A4ePCMBESULYI0 KOPKY HA HOMOUKY, MO 5MOo o3Hauaem
806Ce He OIU30CMb K 3eMie U Y8adcenue K mpyoy 3emilenauya — 3moeo, Ovimb
ModHcem, yice Hem 8 UX Kposu, — HO eCiu 8bIYeCb Ce20OHAUMNION CLIMOCMb U3 MOl
60M He 8bIOPOUIEHHOU, A HENPEeMeHHO NPUCMPOEHHOU KYyOd-mo KOPKU, Mo 8 pa3sHOCmu
noayuumcs onoxaoa. M smom enyookutl u oOanekuili 20100 oOaem JHOOIAM, OABHO
3a0bIBUIUM 3eMII0, DIEMEHM KPeCMbaHCKOU KYabmypbl. M He movbko 3mo ysasicenue K
Xneby ecmb Kyibmypa, HO U K MAKOU KYibmype HeoOX00uMo OMHOCUMbC C
yeaxfceHuem, Kaxk K xaieoy “ 2l

Pre Bitova, narodeného v Sankt-Peterburgu, sa vynara obraz nie nepodobny tomu
arménskemu. AvSak, pri¢inu vidi kdesi inde — Vrokoch blokddy. Tato tragicka
skisenost’ ale nie je tradiciou. Nastupujice generacie ju jednoducho nemaju
a z predstavy o vojne v ich vedomi mozno onedlho zostane len obraz vitazstva, ktory
V Ziadnom pripade nie je zarukou pokracovania toho vztahu, vlastného ucastnikom
blokady. Nech je to akokol'vek smutné, zrejme si budeme musiet’ priznat, Ze mnohé
stracame len vd’aka ndSmu lahostajnému vztahu k vlastnej historii, kulture a ¢iarka
samozrejme, jazyku.

V «¥Vpokax Apmenuuy je, prirodzene, ovela viac obrazov, vyvolavajlcich asociécie
s ruskou kulturou. V celom texte citit’ kultirnu bazu autora, z ktorej vychadza, a ktora
mu diktuje spOsob interpretacie vnimaného. ,, 4 ouens mano 3nar Apmenuro, u Hu Ha
umo He npemenoyw. ... A nHe moe cozoamov cKoIbKO-HUDYOb 0OBEKMUBHYIO U MOYHVIO
KapmuHy, Kpome Kapmumbl cobcmeenHoz2o uyecmea. Al 0wl Hasean ceou ouepk

((ApMﬂHCKue Uinrosuuy, eciu Obl YoKce He HA36AJl U He NOCMPOoUsl eco uHave. A nanucan

2 BUTOB, A.: Kuuea nymewecmeuii no umnepuu Dostupné na internete http://readr.ru/andrey-bitov-kniga-
puteshestviy-po-imperii.html?page=115&submit=%D0%BE%D0%BA
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JI0O0BHO U UOCANILHO UYIICYI0 MHE CIMpaHy, Ho at00a0-mo s He Apmenuro, a Poccuio,
«ee He nobedum paccyOok mou “.

Komparacia ruskej kultiry s kultirou arménskou, ale nie je prekazkou komparécie
textu s inou kulturou, povedzme, slovenskou. Aj preto su «Ypoxku Apmenuuy dielom,
ktoré uc¢i ucte nielen k cudzej kulture, ale aj k vlastnej kultare. Je prirodzenym
podnetom Kk prehodnocovaniu vztahu k svojmu kultirnemu priestoru, k hodnotam,
ktoré v nom dominuju, je impulzom k hl'adaniu a nachadzaniu strateného, nedoceného

a zabudnutého.

Pe3rome

Crates «Ypoku Apmenuu» kax nyme K NO3HAHUIO COOCMBEHHOU KYIbMYpbl,
MOCBAILIEHA OJHOMY U3 BaXXHEHIIMX TMPOU3BEICHUNA COBPEMEHHOM PpPYCCKOU
auTepatypsl « Ypokam Apmenuu» Anpnpes buroBa. Bunmanue B pabote oOpaimaercs,
KaK 3TO HHU CTPaHHO, HE K JOMHUHHUpPYIOIIEMY o0pa3y OTKpPbIBAEMOW aBTOPOM U
YUTaTeJIeM €ro TMPOUW3BEIEHUST CTpaHbl, a K COOCTBEHHOMY KYJIbTYPHOMY
MPOCTPAaHCTBY. B cTaThe BBIIBUTAIOTCS HMMEHHO T€ MOMEHTBHI TEKCTa, B KOTOPBIX
MUcaTeyb COMOCTABISET KYJIbTYpHbIE KOJbl UY)XOM €My CTpaHbl CO CBOUMH
(pycckumu)  KYJIbTYPHBIMH  KOJaMHU. AKIEHTHPYETCS MbICIb, UYTO HMEHHO
CTOJIKHOBEHHE C JIPYroil KyJIbTYpOW TO3BOJISIET OOHApY>KMBAaTh THUIHUYHBIE IS €T0
COOCTBEHHON KyNbTYpbl 3HAaKH, pacCMaTpUBaTh €€ CUCTEMY IIEHHOCTEH, a TakKke

HNCKAaTb U HAXOOUTh €€ HCTOPHUICCKUC KOPHHU.
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KTItcoveé slova: preklad, negativny posun, tematicky posun, slovna hra, nepochopenie,
doslovny preklad

Woody Allen — Moje ospravedinenie — kritika prekladu

PhDr. Martin Kubus
Katedra anglistiky a amerikanistky s oddelenim prekladatel’stva a timoc¢nictva

Predmetom tohto prispevku, ktorého autor sa uz dlhSiu dobu venuje W.
Allenovi, je kritika prekladu Allenovej parodickej minihry My apology, ktora vysla
knizne v zbierke Side effects v roku 1980. O styri roky neskor sa v Revue svetovej
literatiry objavilo niekolko kratSich diel W. Allena (vratane spominanej minihry)
Vv preklade Jarmily Samcovej, ktord dnes posobi ako $éfredaktorka tohto prestizneho
literarneho Casopisu.

Autor prispevku sa k analyzovanému textu dostal pri prekladani spominane;j
zbierky do slovenciny na zdklade objednavky vydavatel'stva Tatran.

Woody Allen je na Slovensku znamy predovsSetkym ako filmar, no, ako sme si
uz povedali v niekolkych minulych prispevkoch, jeho literdrne diela u nas (s
vynimkou spominaného &isla RSL a dvoch hier, Sam, zahraj to este raz a Smrt™) vobec
nevysli. Allen sa vo svojich poviedkach, hrach a fejténoch, podobne ako vo filmoch,
venuje vaznym zivotnym témam, ako su laska, sex, smrt’, zmysel zivota, nabozenstvo,
umenie, priom sa na ne spravidla pozerd snadhladom a svojim Specifickym
humorom. Preto by sme chceli hned’ na ivod zdo6raznit, ze cielom predmetného textu
je citatel'a pobavit, o sa vSak prvému slovenskému prekladu, Zial’, nie celkom dari,
ato vdosledku nedostatkov, na ktoré poukazeme. Pri podrobnej analyze textu
origindlu a prekladu narazime na viaceré negativne posuny, ako aj individualne
posuny, s ktorymi si dovolime nesuhlasit’. Cielom prispevku je teda poukéizat' na
chyby, ku ktorym pri prvom preklade v roku 1984 doslo, a pre druhé potencidalne

vydanie sa pousilujeme tieto chyby napravit'.?

! Originalne nazvy: Play it again, Sam (hra, ktord bola neskor aj sfilmovana) a Death. Hry vysli v jednom
zviizku vo vydavatel'stve Lita, v preklade Mirky Cibenkovej, a to v roku 1989.

2\ &ase pisania prace vydavatel'stvo Tatran ¢aka na udelenie autorskych prav, preto zatial’ nemozno hovorit’ o
vydani druhého prekladu ako o realite.
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Prvy zasadny problém predstavuje preklad samotného nazvu. Po precitani hry
dochddzame k zdveru, Ze jej témou nie je nijaké ospravedlnenie, ale skor obhajoba,
obrana. Autor Allen v uvode uvadza: ,,Zo vsetkych slavnych T'udi, ktori kedy zili, by

3 , . .,
“> Cela hra predstavuje sen — autor sa ocitd

som najviac chcel byt prave Sokratom.
v kozi Sokrata, ktorého maji uz ¢oskoro popravit' za jeho nazory, a Vv jeho cele ho
navstivia jeho priatelia, isti Agathon a Simmias, kym samotny Sokrates (resp. Allen)
sa brani a obhajuje. Prekladové rieSenie nazvu Moje ospravedlnenie preto nie je
namieste — ide o preklad doslovny a danom kontexte nijako nestvisiaci s t¢émou diela.
Tento problém je sposobeni nespravnym prekladom anglického slova apology. Slovo
apology mozno vnimat minimalne dvojako a Woody Allen, odvolavajiic sa na
Platona, ktory bol Sokratovym Ziakom (pri€om Sokrates ,,sdm ni¢ nenapisal, pozndme
jeho ugenie najmé z ranych Platonovych dialogov®) a napisal dielo v angli¢tine zname
ako Apology, & The Apology of Socrates®, mal na mysli star$i vyznam tohto slova,
ktory slovnik definuje ako slovo formalne — ,,vyhlasenie, v ktorom niekto obhajuje
alebo vysvetluje svoje postoje.® Ide teda o obranu, pripadne o obhajobu. Pri preklade
existujucich diel by sa prekladatel’ mal spoliehat’ na variant, ktory je v cielovej kultire
uz znamy, zauzivany. Anglicky translatolog Peter Newmark oznacuje tento postup
pojmom ,,recognised translation* (Newmark, 1988, s. 89). Aj ked’ sa W. Allen na dané
dielo odvoldva nepriamo (do polohy Sokrata dosadzuje seba), ziaducim postupom
bude vychadzat’ z osvedceného prekladu Platonovho diela, ktoré je v naSom kultirnom
kontexte zname ako Obrana Sokratova.” Doslovny preklad by znel Moja obrana, no
ak do nazvu vlozime meno autora Allena a uvedieme ho Vv postpozicii, odvolame na

spominané Platonovo dielo a ndzov vyznie komicky, ¢o bude nanajvys vhodné, ked’ze

primarnou funkciou textu, ako sme uz povedali, je pobavit’ Citatel'a (apropo, variant

8 Of all the famous men who ever lived, the one | would most like to have been was Socrates, IN: Allen, W.,
Complete Prose, s. 335. Citovany preklad M. K. Zatial’ nevyslo.

* Poznamky k Platonovym ,,Dialégom L“ s. 919., pozri zoznam bibliografiu, heslo Platon. Pravidld slovenského
pravopisu uvadzaja ,,Platon“, zobrané dielo z roku 1990 ,,Platon“ — preto nachadzame v prispevku obidve
formy.

> http://en.wikipedia.org/wiki/Apology %28P1at0%29.

apology — formal a statement in which you defend or explain something such as an idea, IN: MACMILLAN
English Dictionary.

" http://sk.wikipedia.org/wiki/Obrana_Sokratova. // ako aj publikicia od Platéna, ktoré vyslo v roku 1970 pod
nazvom Sokratova obrana, a neskor v subornom diele dialégov edicie Zlaty fond svetovej literatiry ako
Obrana Sokratova, 1990 — ¢ize prekladatel’ka mohla v roku 1984 poznat’ toto dielo pod nazvom Sokratova
obrana.
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Obrana Allenova figuruje napr. aj v ¢eskom preklade, v ktorom vysli vSetky Styri
doteraz vydané zbierky Woodyho Allena).

Druhy problém predstavuje vyrazové zoslabenie, ktoré najdeme v preloZzenom
texte na strane 48. , Do vyhnanstva prestali posielat. Je to zdihavé.“ V originali
najdeme: ,,They stopped exiling last year. Too much red tape.” (Allen, s. 340)

Nazdavame sa, ze slovensky preklad z Revue svetovej literatiry vyznieva prili§
formalne a zotiera kontrast medzi antickou kultirou a dne$nou spolo¢nost’'ou, pre ktora
je priznacnd byrokracia reprezentovand napr. aj vyrazom ,red tape“. Tvrdime, Ze
komicky efekt danej vypovede je tym ovela slabsi — dokonca je otdzne, ¢i je dana
replika vobec vtipna. Preto navrhujeme namiesto spojenia ,je to zdihavé™ uviest
spojenie ,,samé papierovacky“.® Nami navrhnuté rieSenie je hovorové, &im funkéne
reprodukuje vyraz ,,red tape®. Neformalne vyjadrovanie vo ,,vzneSenom‘ kontexte hry
je zdmerom autora, ¢o sa ndm potvrdi aj neskor na jednom z d’alSich prikladov.

Problematickym bola aj Agathonova replika z tej istej strany, 48: ,,Stretol som
sa s Isoscelom. Mal skvelu myslienku o novom trojuholniku.” V originéli sa docitame:
,Oh, I ran into Isosceles. He has a great idea for a new triangle.” (Allen, s. 340)

Allen vytvoril vtipni slovni hru zaloZenu na pojme z geometrie ,,isosceles
triangle®, ktory sa v slovenCine prekladd ako ,,rovnoramenny trojuholnik®. Slovo
»isosceles® pochadza, samozrejme, z gréctiny — ide 0 zloZeninu — ,,iso* (rovnaky)
a,.skelos* (noha).? Pri doslovnom preklade sa nam slovnd hra straca, ¢o modZeme
povazovat za negativny posun. Ak napiSeme anglické slovo ,,isosceles” s velkym
zaCiatocnym pismenom, vyznie ako mozné grécke meno, a prave v tomto spociva
Allenov vtip — hovori o akomsi ,,Isoscelovom trojuholniku®. V starSom preklade sa
nam komicky efekt straca, preto je nutné pouzit’ substitiuciu, tematicky posun, ktorym
sa viak dopracujeme k verzii, spifiajiicej rovnakt funkciu. Ako zvyéajne, aj v tomto
pripade by sme urcite nasli viacej rieSeni, no jedno z nich je napriklad dosadenie uz
spominaného Platona, napriklad takto: ,,Vidis, stretol som Platona. Vraj definoval
novy typ medziludského vztahu.” NaSe rieSenie je zaloZzené na pojme ,,platonicky

vzt'ah“, nijaky trojuholnik v lom nespominame, no funkcia zostdva zachovana.

8 Pozri preklad celého textu v prilohe.
% The name derives from the Greek iso (same) and skelos (leg). //
http://mathworld.wolfram.com/IsoscelesTriangle.html.
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NavySe, naSe rieSenie je celkom redlne, kedze Platon v tom obdobi naozaj Zzil
a pohyboval sa v tych istych kruhoch — ako sme uz spominali, bol Sokratovym
Ziakom.

Na strane 48 sa vyskytol eSte jeden negativny posun, a to v replike Allena: ,,Je
to lepSie, ako oberat’ olivy, ale neda sa to odniest.* V originali nachadzame: ,,It beats
picking olives, but let’s not get carried away.* (Allen, s. 341)

Ide 0 nepochopenie hovorovej frazy ,,get carried away®, ktort slovnik definuje
ako: ,,byt’ nie¢im natol’ko nadSeny alebo do nieCoho zainteresovany, Ze clovek
nedokaze ovladat’ svoje pocity ¢i spréwanie“.10 Prekladatel’ka ju vnimala doslovne, ¢im
sposobila d’alsi negativny posun, ktory text ochudobiiuje o d’alSiu vtipnl a nanajvys
hovorovu zlozku, kontrastujucu s dostojnostou momentu prehovoru. Navrhujeme
rieSenie: ,,VZdy lepSie neZ zbierat’ olivy, no vSetko s mierou,* pripadne by sme mohli
ostat’ pri osvedCenom variante ,,... nenechajme sa uniest™.

Podobny negativny posun sme skonstatovali aj na strane 49 v Allenovej replike:
»Nemohli by si ich nateraz jednoducho kupit'?“ V origindli stoji: ,,Can’t you just buy it
for now? (Allen, s. 343)

Opét’ mame do c¢inenia s nepochopenim rydzo hovorovej frazy, ktord, ako sme
uz spominali, v originali vyznieva komicky — Ziaci, adepti filozofie, navstivia svojho
ucitel’a v jeho cele, oslovuju ho vel'mi vzneSene, vysokym Stylom (pozri text origindlu
I prekladu), a zatial’ ¢o ucitel’ spociatku odpoveda rovnako vzletne, strach zo smrti ho
privadza do zufalstva. Ucitel’ podlicha panike arazne sa uchyl'uje s pragmatickému
takmer pouliénému vyjadrovaniu. Autorsky zamer bol vSak na viacerych miestach

'64

poruseny. Navrhujeme nasledujtci variant: ,, To teraz nerie§!* NaSe rieSenie zapada do
kontextu, Stylisticky je ekvivalentné — hovorové a, ¢o je azda najdolezitejSie, nemeni
vyznam.

V zéavere textu, v rdmci scénickych pozndmok, nachiddzame nedostatok, ktory
mdzeme povazovat za nevelmi §tastny individudlny posun — taktiez spdsobeny

doslovnym prekladom: ,,V tom sa zvy¢ajne zobudim zaliaty potom a upokoja ma iba

19 Get carried away — to become so excited or involved in something that you lose control of your feelings or
behaviour.“ IN: MACMILLAN English Dictionary.

170



vajicka a udeny losos. V originali najdeme: ,,Here I usually wake up in my sweat and
only some eggs and smoked salmon calm me down.* (Allen, s. 343)

Ak nahliadneme do kucharskej knihy, resp. internetovej kucharky, uvedomime
si, ze autor mal nepochybne na mysli ,,scrambled eggs®, teda prazenicu, a prave tato
elipsa spdsobila pri doslovnom pristupe d’alSiu nepresnost’.

Z hore uvedenych prikladov vyplyva, Ze akykol'vek preklad (dokonca aj preklad
kratkeho textu, ako je ten nas) si vyZaduje doslednost’ a poctivli pracu so slovnikmi,
encyklopédiami, ¢i spol'ahlivymi internetovymi zdrojmi. Aj ked’ naSou ulohou nie je
Spekulovat, preco k zistenym chybam pri preklade doSlo, musime podotknut, Ze
okrem ocividného Casového stresu vznikol preklad v dobe, ked neexistoval internet
aVvnaSom kultirnom prostredi nebola samozrejmou ani dostupnost’ kvalitnych
inojazycnych slovnikov ¢i encyklopédii. Dnesna doba kladie na preklad ovela vysSie
naroky a kK podobnym nedostatkom by dochadzat’ nemalo, resp. nemalo by k nim
dochddzat vtakom velkom mnoZstve. Nastastie, dneSné spoloCenska situicia
a technické vydobytky su prekladatel’skej praci naklonené. Aj pri preklade zdanlivo
jednoduchého textu, akym je text My apology, je nutné oboznamit’ sa s autorom.
Vhodné by bolo zinterpretovat si viacero diel autora, ako i publikacii o nom,
a Vv pripade Woodyho Allena je ziaduce oboznamit sa s jeho filmovou tvorbou,
v ktorej vystupuje cela plejadda postav a postaviciek. Prave tie, najmid Allenovi
neurotici, su spominanému allenovskému Sokratovi viac nez len podobné. Prekladatel
musi okrem svojich jazykovych zru¢nosti pri praci zapojit’ aj celkovy skusenostny
komplex, ktory si v pripade Woodyho Allena vybuduje aj pri sledovani jeho bohatého
filmoveého diela.

Na zaver dodajme len tol’ko, ze k podobnym nedostatkom, ktoré len prispievaju
k nasim dohadom o ¢asovom strese kladenom na analyzovany preklad, doslo aj
v ostatnych dielach Woodyho Allena v spominanom ¢isle RSL. Tie vSak budu
predmetom buducich prispevkov a autor sa im bude blizSie venovat' aj vo svojej

dizertacnej préci.
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Pociatky recepcie americkej detektivky v slovenskom literarnom

priestore

PhDr. Lubica PlieSovska, PhD.
Katedra anglistiky a amerikanistiky s oddelenim prekladatel'stva a tltmo¢nictva

Miesto detektivnych proz v umeleckej literature

Otazkam detektivnej prozy — domdcej aj prekladovej, sa v poslednom ¢ase na
Slovensku venuje viac pozornosti. Ustav slovenskej literatiry SAV v maji 2009
Zorganizoval konferenciu pod ndzvom Zdhadnd vrazda v zasadacke alebo Konferencia
o problematike detektivneho Zanru, ktord sa zaoberala podobami detektivneho Zanru
v literature aj vo filme.' Utastnici konferencie sa na vedeckej pdde snazili poukazat’ na
to, Ze hoci sa detektivka (a dobrodruzna literatira vo vSeobecnosti) tradi¢ne povazuje
za nizky literarny Zaner, takato kategorizacia je v mnohych pripadoch nespravodliva.
Ako sumarizuje Andrejcakova, ked’ze detektivny Zaner ma (okrem iného) hovorit’ aj
0 'udskych vlastnostiach, o ¢loveku, jeho sklone k zlu a k spachaniu zlo¢inu, o jeho
schopnosti racionalne sa vzit do situacie a odhalit’ pachatela, vyzaduje si istd
intelektualnu vyspelost’ Gitatela.”

Znamy obhajca detektivneho zénru, K. Foldvari, hodnoti miesto detektivky
Vv literature takto: ,,Dobry detektivny roman je pre literataru dolezitejsi ako tri
priemerné zbierky basni. Pri vSetkej svojej Specifickosti patri do literatiry. Aj
charakterizovanim postav, aj atmosférou a aj tym, ako zobrazuje Zivot.“® Vnimanie
detektivky ako nizkeho zanru sa pochopitel'ne prejavilo aj v absencii prekladovej
literatiry tohto Zanru. Tu vSak treba poznamenat’, ze situacia bola v ind v ¢eskom ako
v slovenskom recepénom prostredi. Ako konstatuje Andrejéakova, kym v Cesku
existovali prekladové edicie detektivok uz v 20. rokoch minulého storoCia, napr.

znamy Rodokaps, undas plnili funkciu dobrodruznej literatiry len r6zne kalendare.

! Konferencia sa konala 22. médja 2009.

2 ANDREJCAKOVA, Eva: Patranie po detektivke. Dostupné na internete:
http://kultura.sme.sk/c/4892159/patranie-po detektivke.html
TamzZe.
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Slovenské preklady zépadnej detektivnej tvorby sa nevydavali takmer vobec, dlhé
roky boli zapadné detektivky zname len z &eskych & mad’arskych prekladov.* S tymto
tvrdenim vSak mozno polemizovat, ak vezmeme do Uvahy, Zze aj ked nevychadzali
preklady modernych detektivnych proz, vychadzali preklady klasikov (detektivne
poviedky E. A. Poea ¢1 A. C. Doyla); existovala aj slovenska verzia ,,rodokapsovej*

edicie, tzv. MODROM (Moderné romany).

Postavenie detektivnych proz v slovenskej literature

Vyvin detektivneho Zanru na Slovensku vo svojej Studii Slovenskd detektivka
véera a dnes (1965) podrobne rozobral literarny kritik V. Petrik. KonStatuje tu, Ze
histéria slovenskej detektivnej prozy je kratka a chudobna, a to z viacerych dovodov.
»Kde sa pase zloCin na ndrode, nemd literatura ambicie opisovat zlo€in pachany na
jednotlivcovi®, hovori.” Detektivka podl'a neho potrebuje isty stupeii koncentracie
kapitalu, ktory sa d4 odcudzit’ a pre ktory sa vrazdi. Dalsou podmienkou pre vznik
detektivky je Zivnd pdda velkomesta. Ani jedno ani druhé slovensky néarod dlho
nevlastnil. Petrik vo svojej stadii predstavuje najvyznamnejSich adeptov na kategoriu
autorov detektivnych proz v slovenskej literatire od najstarSej generacie, ktoru
predstavuje G. A. Bezo a V. Horék, az po modernych autorov detektivok v 60. rokoch
—tj. E. B. Stefan, J. A. Tallo, K. Lazarova, V. Minag. Zaujimavou skuto¢nost'ou, na
ktoru Petrik poukazuje, je pritomnost’ spolocenskych resp. narodnostnych antipatii
v prozach starSej generacie autorov detektivok (Bezo a Horak pisali v prvej polovici
20. storocia). Zlofincom je unich spravidla niekto, kto sa vymykéd z narodného
kolektivu — vich pripade ide vZdy o Madara, v romane J. NiZznanskeho Spisské
tajomstvo (1934), ktory ma charakter klasickej detektivky, su zas nepriatel'mi Poliaci.
Mladsia generacia detektivnych prozaikov zas vo svojich roméanoch silno uplatiiovala
triednu motivaciu zlo¢inu (Tallo). Ako prva podla Petrika odhodila nacionalno-
socidlnu schému K. Lazarova v romane Kiiazna z Lemurie (1964). V zavere svojej
Studie Petrik pozitivne hodnoti snahu Talla, Lazarovej 1 Minaca mierit’ alegériami

svojich detektivnych préz do epochy kultu osobnosti. Zaroven vSak poznamenava, ze

4 9
Tamze.

® PETRIK, Vladimir: Slovenska detektivka véera adnes (1965). In: Hladanie pritomného casu. Bratislava:
Smena, 1970, s. 223.
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alegoéria je zbran odt’azitd a ovel'a skor by mohli zmieneni autori vzbudit’ nespokojnost’
Citatel'ov opismi scén vySetrovania, v ktorych sa vySetrovatelia spravaji ako blazni

a cynici.’

Vstup americkej detektivky do slovenského literarneho priestoru

Pociatky recepcie modernej americkej detektivnej prozy’ na Slovensku siahaji
do druhej polovice 60. rokov 20. storo¢ia. V tomto obdobi sa U nds zaCina etablovat’
tzv. americka drsna Skola, v désledku ¢oho nadobudol Zaner detektivnej prozy v ramei

prekladovej dobrodruznej literatiry Specialne postavenie.

Popri domacich predstaviteloch detektivneho zanru vstapili v druhej polovici
60. rokov prvykrat do priestoru slovenskej prekladove;j literatiry aj Dashiell Hammett
a Raymond Chandler — vyrazné osobnosti tohto zanru v americkej literatare, kde mal
na zaklade vysSie spominanych Petrikovych definicii ovela lepSie predpoklady pre
rozvoj. Obaja st v americkej literatire spéjani s tzv. drsnou Skolou detektivky, ktoru
Foldvari definuje ako Skolu, ktora ,,priam cielavedome neuzndva zovrety, virtudzne
gradovany pribeh, smerujuci k jedinému ciel'u: k odhaleniu tajomstva, k usved¢eniu
pachatela. Ani Chandler ani Hammet sa nenamahaji vymyslanim zloZitych spdosobov
vrazdy [...]. Vrazdi sa tu jednoducho, no ucelne a motivy su tiez jednoduché, ako ich
prinasa viedny defi.“® Samotny pripad pritom &asto ustupuje do uzadia, v podstate ide
0 usilie odhalit’ spolo¢nost’ a vrah je len niekym navyse.

Udomacnovanie sa Dashiella Hammetta (1894 — 1961) v nasej literatire bolo
podmienené aj ideologicky — v 30. rokoch 20. storocia sa zacal v Amerike angazovat’
ako lavicovy aktivista avroku 1937 sa stal ¢lenom komunistickej strany v USA.
V obdobi antikomunistickej hystérie v 50. rokoch bol Hammett jednym z mnohych
lavicovych intelektudlov, ktori boli vypocuvani Vyborom pre vySetrovanie
neamerickej cinnosti (House Committee on Un-American Activities) a po odmietnuti

spoluprace s Vyborom sa dostal na jeho Cierny zoznam. Treba vSak poznamenat’, ze

® PETRIK, Vladimir: Slovenska detektivka v&era adnes (1965). In: Hladanie pritomného casu. Bratislava:

Smena, 1970, s. 232.

" Terminom modernd detektivna préza oznacujeme diela detektivneho zanru, ktoré vznikali v 20. storoci
v kontexte predkladaného prispevku teda neuvazujeme o zakladatelovi zanra kratkych detektivnych proz
E.A.Poeovi, ktorého diela v prekladoch vychadzali na Slovensku uz pred 60. rokmi 20. storocia.

8 FOLDVARI, Kornel: Drsné umenie detektivky. In: CHANDLER, Raymond: Rozlicka nadlho. Bratislava:
Smena, 1967, s. 394.
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Clenstvo vKS USA automaticky neznamenalo bezvyhradné prijatie americkych
spisovatel'ov-komunistov v krajinach  vychodného socialistického bloku. Vo
vSeobecnosti sa strana oslavovala, avSak vicSina konkrétnych predstavitelov bola
,pochybnd® a Vv Ceskoslovenskych stranickych kruhoch sa ku nim stavali
podozrievavo. V Hammettovom pripade bola neddvera vyvolana jeho podporou

myslienok trockizmu.

V slovenskom liter&rnom priestore sa Hammett uviedol romdnom Chudy muz
(The Thin Man). Vydalo ho vydavatel'stvo Smena v roku 1964 v preklade E. Klingera
asdoslovom J. Skvoreckého. Roman si ziskal priaznivé ohlasy a jeho autora
predstavuje recenzia M. Janeka v Smene nielen ako vynikajuceho tvorcu detektivnych
proz, ale aj ako znalca pomerov v Amerike Vv medzivojnovom obdobi. Janek
vyzdvihuje Hammettov $tyl, ktory pripisuje vplyvu Hemingwaya.® Po Chudom muzovi
nasledovalo v roku 1967 vydanie Hammettovho prvého romanu Krvava zatva (Red
Harvest), tentokrat vo vydavatel'stve Tatran a v preklade E. Tvarozeka, doslov opat

napisal znalec detektivnej literatiry, J. Skvorecky.

Na sklonku roku 1968 vysiel v Slovenskych pohl'adoch ¢lanok, ktory sumarizuje
celoro¢nu edi¢nt ¢innost’ Ceskych a slovenskych vydavatel'stiev z hl'adiska vydavania
literatury sa nemoze postazovat’, Ze by na neho vydavatel'stva v predviano¢nom case
boli zabudli*, konstatuje recenzent (zrejme J. Kot) hned’ v uvode &lanku.'® Predstavuje
slovenskym ¢itatelom vydanie romanov ¢i stborov poviedok od Chandlera,
Hammetta, Stouta a aj ked pri hodnoteni kratSich pr6éz uverejnenych v kniznych
vyberoch (Jedenadvacet detektivii, Ticha hriiza), konStatuje, Ze v niektorych pripadoch
ide o0 vyber autorov, ktori sa s najva¢sou pravdepodobnostou do historie detektivnych
proz trvalo nezapiSu, ako aj kvalitativne slabSich proz, predsa len st knihy prvymi
lastovickami s potencidlom ovplyvnit' zostavovanie d’alSich kniZnych vyberov, pri
ktorych mézu vydavatel'stva postupovat’ premyslenejSie a kompaktnejsie.

Raymond Chandler (1888 — 1959) vstapil do priestoru slovenskej prekladove;j
literatary prozou Velky spanok (The Big Sleep). Kniha bola sucastou zbierky

° JANEK, Miroslav: Blazena pani a chudy muz. In: Smena, r. 18, 30.4.1965, ¢. 103, s. 4.
10 jkm: Predviano¢na Zatva detektivok. In: Slovenské pohlady, r. 84,1968, &. 1,s. 151-153.

176



detektivnych proz, ktort vydalo vydavatel'stvo Smena pod ndzvom Lord Wimsey,
detektiv Marlowe a komisar Maigret zasahuju vV preklade V. Marusiakovej a R Szaba
v roku 1966. Nasledoval roman Rozlicka nadlho (The Long Goodbye); v roku 1967
ho vydalo vydavatel'stvo Smena v preklade E. Klingera a s doslovom slovenského
milovnika detektivnej literatiry, K. Foldvariho. Okrem tychto dvoch roménov vysla

v Slovenskych pohl'adoch v roku 1966 poviedka Zlaté rybky v preklade 1. Lifkovej.

Postaveniu detektivnych préz v rdmci Zanrovej typologie sa K. Foldvari venoval
uz pred vydanim Chandlerovych proz v stadii v Slovenskych pohladoch s nazvom
Malé dedukcie. Odvolava sa tu na Chandlerovu $tadiu The Simple Act of Murder
(Jednoduchy akt vrazdy, 1944), v ktorej vyslovil konStatovanie, Ze detektivny roman
sa Coraz silnejSie vycClenuje z ,,vySSej* literatiry preto, lebo detektivka sa odtrhla od
reality a zmenila sa na akusi literarnu krizovku, ktora nema ni¢ spolo¢né so zivotom
okolo nas.™* V doslove k Rozliicke nadlho hovori, e Chandler od samého zadiatku
chapal detektivku ako zodpovednu umeleckl tvorbu a pripomina zndmu tézu, zZe
V literature neexistuju ,,vyssie* a ,,nizsie* zanre, ale len dobri a zli spisovatelia.12

Detektivke podla Foldvariho uskodili dva fenomény — prvym st vydania
v brakovych zoSitoch, tzv. ,smutna karikatira“ detektivky; druhym ,,Skodcom* su
podla neho polotalenty, dogmatici piSuci podl'a ortodoxnych pravidiel. Dodrziavanim
prisnych noriem sa odklonili od reality, pricom tym ,,vyamputovali detektivku z tela
literatary a umelo ju udrzovali pri Zivote v skimavke*.** Hammettovo a Chandlerovo
umenie vidi Foldvari prave v tom, Ze sa usiluja ukotvit’ detektivku vo vysSej literature
a vratit’ jej proporcie redlneho Zivota.

Aj J. Kamenisty vo svojej recenzii Rozlucky nadlho vyzdvihuje Chandlerove
ambicie urobit’ z detektivky seridoznu literaturu. ,,Pre Chandlera nie je detektivka
puhou rovnicou o jednej ¢i viacerych nezndmych, nezdvidznou detskou hrou pre
dospelych, v ktorej ide o vypatranie pachatela [...]. Chandlerovska detektivka je aj

programovo vytvaranym obrazom spolo¢nosti, v Ktorej vznikla, v ktorej sa nikto

1 FQLDVARI, Kornel: Malé dedukcie. In: Slovenské pohlady, 1. 82, 1966, €. 6, s. 156-159.

12 FOLDVARI, Kornel: Drsné umenie detektivky. \In: CHANDLER, Raymond: Rozlicka nadlho. Bratislava:
Smena, 1967, s. 392.

3 FOLDVARI, Kornel: Malé dedukcie. In: Slovenské pohlady, r. 82, 1966, &. 6, s. 156-159.
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s nikym nehrd, ale v ktorej sa huzevnate zapasi o existenciu,* konstatuje.

Skupinu autorov detektivnych proz, ktori sa v druhej polovici 60. rokov 20.
storoCia etablovali na Slovensku, uzatvara Ellery Queen (1905 — 1971), vlastnym
menom Frederic Dannay. Spolu so svojim bratrancom Manfredom Benningtonom
Leeom (pseudonym Ellery Queen pouZivali obaja) zalozili najreprezentativnejsi
Casopis venovany detektivnej literatare, Ellery Queen’s Mystery Magazine aich 994
stranova antoldgia, 101 Years' Entertainment: The Great Detective Stories, 1841 —
1941 (101 rokov zabavy: Velké detektivne poviedky), sa dodnes povazuje za mil'nik
vo vyvine detektivnej prozy. V slovenskych vydavatel'stvach vysli v koncom 60.
rokov dva Queenove romany vydané v samostatnom vydani, tri knihy dvoch kratSich

romanov a sedem poviedok, z toho jedna v dvoch réznych prekladoch.

Recenzentka I. Lifkova reaguje v Kultirnom Zivote na vydanie Queenovej
Sklenej dediny (The Glass Village), ktort prinieslo vydavatel'stvo Mladé leta v roku
1967. Roman hodnoti pozitivne, autorovi sa podl'a nej podarilo naértnat v knihe
drasticky a presved¢ivy obraz zapadnutej novoanglickej dediny, na pozadi ktorej riesi
aktudlne otazky diskriminédcie a potreby pravnych istdt, zaroven si vSak kladie
pragmaticku otdzku, ¢i romén pochopia mladi Citatelia od 11 rokov, pre ktoré je podla

vydavatel'stva kniha uréend.™

Okrem autorov, ktori sa do dejin svetovej detektivnej prézy zapisali natrvalo,
nachadzame v bibliografickom supise prekladov aj meno Henryho Slesara (1927 —
2002), AmeriCana ukrajinského pdovodu, autora stoviek poviedok, predovsetkym
detektivneho, mysteridzneho a sci-fi charakteru. Slovenské casopisy od neho koncom
60. rokov priniesli dvanast’ (!) poviedok, z toho jednu v dvoch réznych prekladoch;
jedna poviedka (Vykrik zo strechy mrakodrapu) bola zaradena aj do antologie Alfred
Hitchcock: Strasidla na dobru noc, ktora vysla v Slovenskom spisovatelovi v roku
1968. Vysokeé ¢islo poviedok vSak nevyustilo ani do jednej recepénej odozvy zo strany
literarnej kritiky.

Bohatd prekladova produkcia detektivnych préz ako aj ohlasy na ne su

svedectvom o tom, ze detektivka sa v druhej polovici 60. rokov 20. storoCia teSila

* KAMENISTY, Jan: Chandler a Quentin v labyrinte. In: Pravda, r. 48, 8.8.1967, &. 217, s. 2.
% LIFKOVA, 1.: Vymierajuca dedina. In: Kultirny Zivot, 1. 23, 3.5.1968, &. 18, s. 4-5.
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vel'kej obl'ube a Ze si v osobach viacerych ¢eskych aj slovenskych povodnych autorov
nasla svojich obrancov, (aj) vdaka ktorym si postupne nachadzala svoje miesto vo

vaznej literature.

Summary

The presented paper describes the earliest stage of reception of the genre of American
detective story in Slovak literary environment, i.e. the period of the late 1960s. It
begins with a brief explanation of the place of the genre within fiction; further on it
explores the history of detective story within Slovak literary production, and finally, it
presents information about the naturalization of American detective story writers in
Slovak translation literature by means of presenting the reactions of Slovak press
(daily press as well as literary magazines) to the translations of works of the main
representatives of hard-boiled school of detective fiction — Dashiell Hammett and

Raymond Chandler, as well as works of Ellery Queen and Henry Slesar.
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