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3.3 Performanz und Leistungsorientierung

Dass man die musikalische Darbietung als Performanz bezeichnen kann, ist langst
bekannt. In der theaterpidagogischen Dolmetschdidaktik werden auch Dolmetsch-
handlungen mit diesem Begriff bezeichnet. Die dhnlichen Attribute beider Ttig-
keiten, wie z. B. Qualitit, Einmaligkeit, Zeitdeterminierung, Fremdsteuerung,
ganzheitlicher Auftritt vor Dritten usw., d. h. die Vergleichbarkeit von Musikkunst
und Dolmetschleistung fiihrt zu diesen terminologischen Uberlappungen.

Das haufig verwendete Wort der gegenwirtigen Gesellschaft heift , Leistung*
(vgl. Leistungsgesellschaft). Man versucht sie zu normieren und zu standardisie-
ren. Bei vielen Tatigkeiten, u.a. beim Ubersetzen, liegt schon eine europiische
Norm zum Gewdhrleisten von Qualitat vor.

‘Wie misst man aber die Qualitit der Leistung bei den musikalischen Produk-
tionen? Ist ihre Bestimmung nicht sehr subjektiv und von der Gunst des Publi-
Kkums abhingig? (vgl. z.B. die Ablehnung der Urauffiihrungen von Opern oder
Kompositionen weltberiihmter Komponisten). Ahnlich verhalt es sich mit der Be-
messung des Qualitdtsaspektes in der Dolmetschwissenschaft - eines der essen-
tiellen Themen in dieser wissenschaftlichen Disziplin (vgl. SAMODELkINA 2011: 249).
Es wurde versucht, ihn durch folgende Ansitze zu erforschen und festzulegen:
- durch quantitative, messbare, duRerlich verankerte Merkmale, z. B. Decalage
- durch inhaltliche, ausgangstextbasierte Untersuchungsschwerpunkte, z. B.

adiquate Sinnwiedergabe
- durch rezeptive, zieltextbasierte, pragmatische Methoden, z. B. die Erforschun-

gen der Publikumserwartungen (vgl. Kurz 1996, 1999, 2004; Boxusov4 2008)

Ein anerkanntes Qualitdtsmodell liegt nicht vor; es werden aber komplexe
prozessuale Auswertungskriterien empfohlen, die auf inhaltlichen, formalen
und/oder pragmatischen Faktoren basieren. Sylvia Kalina schligt vor, die unmit-
telbaren Kommunikationspartner fiir die Untersuchungen in Betracht zu ziehen
(vgl. KaLINA 2004: 5) oder mindestens Variablen zu beriicksichtigen: den Redner,
Rezipienten, Initiator, Dolmetscher (Kaina 2005: 769ff). Nur die Rezipienten zu
befragen kann zu defizitiren, nicht iiberzeugenden oder nicht kompletten Ergeb-
nissen in beiden denkbaren Situationen fithren: Namlich in jener Situation, in der
die Rezipienten auf den Dolmetscher angewiesen und in jener, in der sie nicht
auf ihn angewiesen sind (vgl. SAMODELKINA 2011: 257)

Wendet man den Blick von der Makroperspektive auf die Mikroperspektive,
ldsst sich die folgende sehr aufschlussreiche Analogie der Musik- und Inhaltsin-
terpretation als Beispiel heranziehen - sowohl anhand von natiirlichen Beobach-
tungen als auch anhand eines Experiments: Die besten Klavierspieler sind dazu
im Stande, einzelne Noten auszulassen - v.a. bei Vom-Blatt-Begleitungen von
Solisten -, stattdessen nur das Wichtigste, das Selektierte zu spielen. In Experi-
‘menten, in denen man ihnen einige Noten,/Takte iiberdeckt hat, haben sie impro-
visiert und die nicht sichtbaren Sequenzen intuitiv und logisch durch andere er-
ganzt (vgl. WinTeR 2011: 221). Anhand dieser Experimente sehen wir eindeutige
Parallelen zur Dolmetscherttigkeit. Der Grundsatz lautet: bei Uberfluss (der In-
formationen, Warter) selektieren, beim Fehlen (der formalen und inhaltlichen
Segmente und Zusammenhénge) erginzen (inferenzieren).
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3.4 Forschungsparallelititen

Die oben genannte Opposition Selektieren - Inferenzieren ist fiir meine Forschung
umso interessanter, weil ich mich seit einigen Jahren mit den sog. dolmetschspe-
zifischen Neutralisierungen (von Merkmalen der Ausgangstexte) befasse und ge-
nau diese unumgdngliche Ausbalancierung zwischen dem Simplifizieren und Be-
reichern von Merkmalstrukturen unter die Lupe nehme.

In der Fachliteratur sto&t man manchmal auf Wertungen der miindlichen
Kommunikation bzw. der Translation, bei denen die Autoren u. a. nach der Bild-
haftigkeit aus der Musik greifen, wie 7. B.

»Ich habe [...] ehemals oft mit Dolmetschern zusammengearbeitet, oft ihr abso-
lutes Gehdr fiir die Vierteltone der Mitteilungen bewundert, ebenso ihre Fahigkeit,
den Gedolmetschten zu erfiihlen, ihn im Idiom und im Habitus zu verkd
ihm Sprache auf den Leib zu schneidern und sich in diesem bewegen zu kinnen.
(WILLEMSEN 2008: 20).

Die Texte werden immer schlechter und sind voller Irrtiimer [...] jeder Uberset-
zer kann ein Lied davon singen [...] Aus falsch Klingendem muss Harmonie wer-
den. Der Auftraggeber will keine Probleme, sondern Lisungen. (KOGLER 2008: 60).

Ausdriicke wie absolutes Gehdr, Vierteltine, ein Lied singen, das Klingende,
Harmonie sind eindeutig dem Bereich der Musik zuzuordnen. Sie verdeutlichen
einen weiteren Aspekt der transkulturellen Kommunikation, namlich die Notwen-
digkeit die nicht ausgesprochenen, angedeuteten, mitschwingenden Inhalte und
zusiitzlichen Bedeutungen verstehen und weiterleiten zu miissen. Dies ist kein
leichtes Unterfangen, denn der Auftraggeber will bei der Mediation keine Dishar-
monie, sondern Lisungen fiir die Kommunikation erzielen. Somit ist man darauf
angewiesen zu neutralisieren und sich in der Mitte zu halten. SchlieRlich steht
man als Dolmetscher oder Mediator ohnehin ,dazwischen* In diesem Zusam-
menhang sei auf zwei Zitate hingewiesen:

Der gute Geschmack st die Fhigkeit, der Ubertreibung entgegenzuwirken
Hugo von Hofmannsthal

.Takt ist, immer instinktiv zu spiiren, was die anderen von dir noch vertragen.”
Peter Altenberg

Weitere Ausfiihrungen zu den angedeuteten Themen ,Neutralisieren® und
.Mitte" wiirden den hier vorgegebenen Rahmen leider sprengen, sie sind jedoch
in anderen Quellen weiter zu verfolgen (BoHusov 2011, 2013a, b, 2015, 2016).

Im vorliegenden Beitrag werden vorliufige Fragen zu Forschungsanalogien
auigeworien, die aus dem Vergleichen dieser Studie resultieren, allerdings noch
auf ihre systematische Beantwortung warten miissen: Was genau ist identisch,
kongruent, korrelierend und/oder konvergent? Was ist in der Dolmetsch- und Mu-
sikwissenschaft divergent oder spezifisch?

In den nachfolgenden Abschnitten wird des Weiteren die Aufmerksamkeit
auf Spezialaspekte wie Macht, Song-Sign und Sprache als Musik gelenkt.
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4 Dolmetschen, Musik, Macht

In der gegenwartigen Translationswissenschaft sowie Sprachwissenschaft/ Sozio-
linguistik wird die Aufmerksamkeit hufig den Themen ,Macht*, ,Machtaus-
iibung®, ,Machtlosigkeit*, .Machtasymmetrie® in der Kommunikation gewidmet.
Somit lassen sich Aspekte auch im vorliegenden Thema nicht umgehen, schon
deswegen nicht, weil mit der Person des Dirigenten ein wichtiges Kettenglied ge-
funden wurde, das die Themen ,Musik®, ,Dolmetschen® und ,Macht* miteinan-
der verbindet,

Die Professorin Dérte Andres erklart im Abschnitt Translationsethik in ihrer
Studie (ANDRES 2009: 6-7) den Zusammenhang zwischen den prinzipiellen Macht-
aspekten und -folgen in den Rollen von Dolmetschern und Dirigenten. Die Inspi-
ration fir diesen Vergleich schpft sie aus der Abhandlung Masse und Macht
(1980) von Elias Canetti. Thre Ausfiihrungen fasse ich kurz zusammen, -um s
anschlieRend in der folgenden Tabelle zu veranschaulichen und ihre Charakteris-
tika im Einzelnen zu kommentieren:

Tab. 2 Dirigent und Dolmetscher

BT T
im Dienste der Musik im Dienste der Kommunikation Interpretation

Kilnstlerische Freiheit fremdgesteuert “Talent und Vorgaben
Professionalitit
Treue dem Original, (AT wurde entthront!) Rollenkonfliki, [ Macht als Nebenprodukt

der Partitur Notwendigkeit der Neutralitit oder Begleiterscheinung
der Tatigkeit

Die Macht sei cine positive | Gefuhl der Machilosigkeit, der der Machtaustibung
Erscheinung; hoherer Ohnmacht, Arbeit im Hintergrund. | nicht wirklich bewusst
Gesellschaftsstatus Machtlos, selbstlos, meinungslos?
(vgl. Kot - Kuwz 2010)

Die Macht der Dirigenten als Interpreten der Musik - und Vermittler zwischen
dem Original und der aktualisierten fiir die Rezipienten verstandlichen Version —
ist unumstritten und wird vom Publikum und der Offentlichkeit als akzeptiert,
erwartet und positiv angesehen. Fiir die Rolle des Dolmetschers, obwohl dieser
ebenfalls das Interpretieren steuert, ist das Gefiihl der Machtlosigkeit kennzeich-
nend, welches eher beim Publikum, bei den kommunizierenden Parteien und den
Laien als bei professionellen Dolmetschern vorherrscht. Die Leistung des Dirigen-
ten ist dann hervorragend, wenn seine individuelle Interpretation besonders auf-
fallt; die Leistung des Dolmetschers ist dann besonders professionell, wenn er
méglichst unsichtbar bleibt. Deswegen haben die Herausgeber Klaus Kaindl und
Ingrid Kurz den Titel ihres Sammelbandes Machtlos, selbstlos, meinungslos? (2010)
mit einem Fragezeichen versehen. Natirlich ist die dolmetscherische Tatigkeit
von vielen Aspekten abhiingig ~ angefangen bei Rednerstil und -absicht bis
2.B. zu Vorstellungen des Auftraggebers - aber trotzdem gerét der Dolmetscher
dadurch in einen Rollenkonflikt, dass er nicht in die Kommunikation eingreifen
sollte, um diese zu lenken. So schwankt er prinzipiell zwischen der Forderung
nach Neutralitit und der Erwartung auf Loyalitit der kommunizierenden Parteien.
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5  .Song-Sign“ - Gebirdendolmetschen in der Musik

.Musik ist die gemeinsame Sprache der Menschheit.
Henry Wadsworth Longfellow

Ergénzend zum Abschnitt Performanz mdchte ich nicht verabsiumen, die Auf-
merksamkeit auf ein zusammenhéngendes Spezialgebiet zu lenken: auf das im-
mer aktueller werdende Gebardendolmetschen in der Musik, slowakisch ,umel
cké timotenie” , kiinstlerisches Dolmetschen*, engl. ,Song-sign”, ,Song-signer
dt. ,Gebardendolmetscher der Musik*.

Bei diesem Sonderfall der Translation steht der Dolmetscher mit Musikern
auf der Biihne oder befindet sich im Studio, wo ein Videoclip vorgespielt wird,
dessen Text, Rhythmus und Gesamtatmosphre er durch Tanz und Gebardenspra-
che dolmetscht.

Der TV-Sender NDR hat 2011 ein Projekt gestartet, in dem die mittlerweile
sehr bekannte Diplomdolmetscherin fiir Gehdrlose Laura M. Schwengber diverse
deutsche Musikvideos dolmetsche.

Durch den Vergleich der deutschen und slowakischen Musik-Verdolmet-
schungen lassen sich zwei migliche Ansitze beobachten:

- Der Songtext wird entweder wortgetreu iibertragen, wobei der Dolmetscher
das Dolmetschen zusdtzlich durch Tanzbewegungen und Rhythmussignale
begleitet bzw. durch das Nachahmen von dominanten Musikinstrumenten,
vgl. Adel Tawl in Gebdrdensprache (Internetquelle).

- Oder die Dolmetscher vermitteln v. a. die Stimmung des Songs, seinen Rhyth-
mus und seinen ungefahren Inhalt, vgl. Nepocujici.sk. Portdl o kultiire ne-
pocujiicich (Internetquelle).

Nach Schatzungen kommunizieren in Europa rund 750.000 Menschen aus-
schlieRlich mittels Gebirdensprache; unsere Hnde sind unsere Sprache lautet ihre
Parole. Die zweite Option der Verdolmetschung der internationalen Live- und Kon-
Zertaufritte und -iibertragungen wurde 2015 als Eurovision Sign 2015 im dsterrei-
chischen Fernsehen (ORF) eingesetzt:

. Wir haben den zentralen Claim des Eurovision Song Contest ,Building Bridges*
aufgegriffen. Dementsprechend wihlten wir eine Sprache, die von den gehirlosen
Menschen Europas verstanden werden kann. Wir haben uns auch entschieden,
auf eine wortwortliche Ubersetzung der Songs zu verzichten und stattdessen die
zum Grofteil sehr emotionalen Themen, die in den Beitrigen der teilnehmenden
Lander aufgegrilfen werden, in einer eigens choreographierten Geschichte zu ver-
mitteln. Wir bleiben zwar ganz nahe an der Grundaussage des Songs, interpre-
tieren ihn jedoch auf eine fiir gehorlose Menschen verstindlichere Art und Wel-
se.” (Unsere Hande sind unsere Sprache, Internetquelle)

Die Leistungen der Gebardendolmetscher werden als Kunst geschitzt, da sie
bemiiht sind, ,den Sinn, das Gefiihl, die Geschichte hinter einem Song ans Licht
zu holen” (ibid., Internetquelle).
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6 Zusammenfassung zu den Vergleichen Musik — Sprachen - Dolmetschen

Der miindliche Sprachausdruck findet in der Musik viele Parallelititen, denn Spra-
che ist Musik und Musik ist Sprache, daher ist es auch nicht verwunderlich, dass
diese Parallelititen auch zwischen der Musik und dem Dolmetschen festgestellt
wurden. Anstatt die im vorliegenden Beitrag genannten Feststellungen noch ein-
mal zu wiederholen, wird hier abschlieRend auf breitere Zusammenhinge zwi-
schen Sprache und Musik aufmerksam gemacht.

Verschiedene Sprachen werden mit den Termini aus der Musikwissenschaft
besser und bildhafter erklart. So nutzt man z. B. den Vergleich Legato vs. Stakkato,
um den Charakter des Redekontinuums in typologisch verschiedenen Sprachen
zu erldutern: Slawische Sprachen weisen eine Legato-Fiihrung, Deutsch eher ei-
nen Stakkato-Charakter an den Wort-, Morphem- und Silbengrenzen auf. Die su-
prasegmentalen Eigenschaften mit distinktiver Konsequenz fiir die Semantik fun-
gieren ebenfalls im Grenzbereich der Musik:
~  Wir bestimmen beim Sprechen die Intoneme oder Melodeme, d. h. Melodie-

verldufe am Satzende;

- wir bezeichnen den Rhythmus als Ablésung von betonten und unbetonten
silben, vorrangig fiir die Poesie kennzeichnend, aber durchaus auch in Pro-
satexten bemerkbar;

- der Akzent kann einen vorwiegend dynamischen, melodischen oder tempo-
ralen Charakter haben - je nachdem, ob die Stimme mit Tonstérke, Tonhéhe
oder Tondauer moduliert wird (paritatische Kombinationen sind ebenfalls
moglich, vgl. NEuser 2001: 99).

- Des Weiteren sind das Redetempo zu erwéhnen - denken wir z.B. an die
Fremdsteuerung des Dolmetschers durch das individuelle Vortragstempo des
Redners;

- sowie die Stimmqualitat und -farbe

~ und die Segmentierung durch die Pausensetzung bei verschiedenen Redner-
stilen bzw. in unterschiedlichen emotionalen Lagen und Situationen.

Die Gemeinsamkeiten, zusammengefasst nach Pechmann (Thomas PECHMANN:
Sprache und Musik, Internetquelle: 6), sind primir auditorisch-akustischer Natur.
Die relevanten akustischen Parameter sind
- Frequenz (Tonhdhe, Melodie, Akzentuierung, Prosodie, Informationsstruktur),
- Intensitdt (musikalische Dynamik - Akzentuierung, Informationsstruktur),
- Klangfarbe (Instrumente - Stimmqualitdt, Vokalqualitdt),

- Dauer und Rhythmus (soziale Funktion der Musik, durch Notation stark ver-
indert).

Bildhaft ausgedriickt: Es geht um ,,die Wahrnehmung und Interpretation der
Musik des Sprechens” (NEusgr 2001: 99ff). Denn aufer der Semantik muss auch
der gesamte Bereich der Emotionen genannt werden, die Erforschung von der Ko-
gnition der Sprache und der Musik beweist, dass sowohl fiir die Musik als auch
fiir die Sprachbearbeitung teilweise die gleichen Gehirnregionen zusténdig sind
(vgl. TrompsoN et alii 2012). Die richtige Dechiffrierung von Emotionen ist unent-
behrlich fiir die soziale Interaktion (vgl. Jazyk a hudba majt spolecny pitvod. Nds
mozek vnimd hudbu a emoce v fe¢i podobné, Internetquelle).
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Konvergenzen zwischen der (musikalischen) Interpretation und jener des
Dolmetschers, engl. Interpreters, finden wir reichlich. Die Teile der musikalischen
Stiicke heiften oft auch Siitze; Segmentieren, Rhythmus, Pausensetzung usw. sind
immanente Eigenschaften der musikalischen Darbietungen und der sprachlichen
Kommunikate. Wenn man vom Takt im iibertragenen Sinne des Wortes spricht
(vgl. das oben angefiihrte Zitat von Peter Altenberg), dann meint man Diplomatie/
Hoflichkeit bei der MeinungséuRerung und beim Ausdruck.

Einige Sprachen zeichnen sich - im Allgemeinen im Bewusstsein - durch be-
sondere Musikalitit aus, und es sind damit nicht die asiatischen Tonsprachen ge-
meint (obwoh! diese angeblich mit dem sog. absoluten Gehor zusammenhngen),
sondern eher solche, die reich an vollen Vokalen sind, wie die italienische Sprache
oder die slawischen Sprachen. Wenn man beim Sprechen einigen dialektalen Me-
lodiemustern folgt, wird dem Sprecher/der Sprecherin manchmal nachgesagt,
dass er/sie ,singt", wie z.B. die Sprecher des Schweizerdeutschen.

Das Slowakische und das Deutsche erreichen beim miindlichen Ausdruck
die sog. physiologische Tiefe, nicht aber das Russische. Bei Interferenz im Redne-
ridiolekt kann dies eine Unsicherheit seitens der Rezipienten/ des Dolmetschers
hervorrufen, denn die physiologische Tiefe signalisiert (in den Sprachen, wo sie
vorkommt) die gedankliche und formale Abgeschlossenheit der Aussagen, wie
etwa das terminale Melodem. Vergleiche dazu die Monosemierungs- und Disam-
biguierungsfunktion der Prosodie, d. h. die Sicherung der semantischen Eindeu-
tigkeit (NEuBER 2001: 100).

Es werden Untersuchungen zu interdependenten Relationen zwischen dem
Sprachenerwerb und dem Musizieren gemacht, wie in der Monografie von Wild
(WiLD 2015), die darin sowohl die Wirksamkeit und Nachhaltigkeit von Ausspra-
chevermittlungsmethoden (DaF) als auch die individuellen musikalischen Betiti-
gungen der Versuchspersonen untersuchte, und dadurch feststellte, welche Wort-
akzentmuster durch welche gezielten rhythmisch-musikalischen Ubungselemente -
neben konventionellen {Jbungen - effizient trainiert bzw. behoben werden kénnen.

Dann sind noch die vielen Uberschneidungen des Miindlichen mit dem
Schriftlichen (vgl. Noten bzw. Buchstaben) zu erwihnen, v.a. in (ungezwunge-
nen, elementaren, umgangssprachlichen bis dialektalen) Dialogen (Alltagsgebrab-
bel nach Tierze 2008: 105) und in literarischen Werken, wobei man vor der Uber-
setzung den Sound des Originaltextes abzulauschen hat, um diesen in der
Ubersetzung mit adiquaten Sprach- und Stilmitteln zu , treffen*. Jedenfalls ist es
fiir die Translatoren ratsam, fiir das Gesprochene, fiir den Sprachklang, fiir die
akustische Energie und fiir Schwingungen sensibilisiert zu sein (z.B. durch das
Training des Gehors, Tierzz 2008: 106). Dariiber hinaus gilt die Behauptung:

.Sprache ist unter den Ereignissen, die auf Menschen einwirken, stets eine he-
rausragende Erfahrung |...] Sprache stimuliert den Menschen in ganz herausra-
gender Weise, wie es vielleicht nur noch Musik tun kann.* (HoRxeck 1999: 170).

Adresse: Zuzana Bohusovd, Katedra germanistiky, Filozofickd fakulta,
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image9.png
398

Literatur

Ankes 2009

BAHADIR 2014

BoHusov4 2008

Bonusov4 2011

Bonusova 2013a

Borusov 2013b

Bonusova 2015

BonusovA 2016

CanerTi 1980
ENZENBERG — ZAHN 2008

GurENBERG 1994

HORNECK 1999

KapRic 2011

Zuzana Bohusové

Drte Anores: Dolmetschen und Macht, in: Translationswissen-
schaftliches Kolloquium I - Beitriige zur Ubersetzungs- und Dol
‘metschwissenschaft (Koln/Germersheim), L. Cern, M. Krein-Kiihle,
M. Schreiber (Hrsg.), Peter Lang, Frankfurt 2009, S. 123-143,
Sebnem Banavir: Dolmetschen als Inszenierung — ein neuer kriti-
scher und emanzipatorischer Ansatz in der Dolmetschdidaktik,
Johannes-Gutenberg-Universitit, Mainz/Gersmersheim 2014.
<http://www.glk uni-mainz.de/Dateien/praesentation_bahadir
pdf> [gesehen am 2. 3. 2016]

Zuzana Borusov: Subjektivne vnimanie timoénickeho vjkonu po-
sluchdcmi a problematika posudzovania kvality translatnej stuzby,
in: Od textu k prekladu Il Jednota thimoénikit a prekladateld, Praha
2008, 5. 17-26.

Zuzana Bowvsov: Neutralisierungen beim Dolmetschen und Neutra-
litdt des Dolmetschers, in: Translationswissenschaft und ihre Zusam-
menhinge 4 = The Translation Studies and Its Contexts 4. Dresden,
7. BohuSovi et alii (Hsg.), Neisse Verlag, Wroclaw 2011, 8. 65-75.
Zuzana BowvsovA: Wenn Karel Gott auf Deutsch spricht... Identifi-
zieren und Klassifizieren von Neutralisierungsfallen beim Dolmet-
schen, in: Aktuelle Tendenzen der Sprachwissenschaft. Ausgewdhl-
te Beitrige zu den GeSuS-Linguistiktagen an der Metropolitan
Universitit Prag, 26.-28. Mai 2011, M. Lachout (Hrsg.), Dr. Kovat,
Hamburg 2013, S. 103-117.

Zuzana Bonusov: Suprasemantische Merkmale beim Dolmetschen
und Neutralisierungstheorie in der Doimetschuwissenschaft, in: Trans-
lationswissenschaft und ihre Zusammenhinge - The Translation
Studies and s Contexts - Translatoldgia a jej stvislosti 5/2013,
Z. Bohusovd, A. Hukové (Hrsg.), Praesens, Wien 2013, S. 66-92.
Zuzana Botusovi: Denn die Wahrheit liegt irgenduwo in der Mitte.
Mitte und Optimum beim Dolmetschen, in: Translationswissen-
schaft und ihre Zusammenhnge - The Translation Studies and its
Contexts - Translatoldgia a jej sivislosti 6/2013, Z. Bohusovd,
M. Kadrié (Hrsg.), Praesens, Wien 2015, S. 30-46.

Zuzana Bowusovi: ,Tendenz zur Mitte" bei Sprachen und Sprechen,
in: Germanistik interdisziplindr. Beitrage der 22. Linguistik- und
Literaturtage in Banskd Bystrica. Schriftenreihe . Sprache & Spra-
chen in Forschung und Anwendung®, Z. Bohusovd, A. Duricovd
(Hrsg.), Dr. Kovat, Hamburg 2016, S. 19-37.

‘Elias CANerT: Masse und Mach, Fischer, Frankfurt am Main 1980.
Corina ENZENBERG -~ Hartmut Zaiw: Fifrleute, in: Diesseits von Babel.
Vom Metier des Ubersetzers, D. Hertel, F. Mayer (Hrsg.), SH-Verlag,
K6ln 2008, 5. 37-39.
Norbert GuTenexG: Filrs Sprechen schreiben ~ fiérs Horen sprechen.
Sprach- und Sprechstil von Nachrichten, Sprechen 11 (1994), Nr. 1,
S. 26-30.

Max Horweck: Kognitive Dynamik. Dynamische kognitive Systeme
am Beispiel der Textdeixis, Hempen Verlag, Bremen 1999.

Mira KADRIC: Dialog als Prinzip: Filr eine emanzipatorische Praxis
und Didaktik des Dolmetschens, Narr, Tiibingen 2011,

Dolmetschen und Musik - innovative interdisziplinére Dolmetschforschung 399

KamoL - Kurz 2010

KALINA 2004
KALINA 2005

KaLINA 2009

KOGLER 2008

Kurz 1996
Kurz 1999

Kurz 2004

Kutz 2010

Mectio 2011

Neuser 2001

Norp 1989

SAMODELKINA 2011

SEDMAKOVA 2015

ThomsoN et alii 2012

Tierze 2008

Klaus Kanot - Ingrid Kuwz (Hrsg.): Machtlos, selbstlos, meinungs-
los? Interdisziplindire Analysen von Ubersetzerlnnen und Dolmet-
scherinnen in belletristischen Werken, LIT, Wien 2010,

Sylvia Kaua: Zum Qualititsbegriff beim Dolmetschen, Lebende
Sprachen 49 (2004), Nr. 1, 5. 2-8.

Sylvia KauNa: Quality assurance for interpreting processes, Meta 50
(2005), Nr. 2, 5. 768-784.

Sylvia Kauna: Die Qualitit der Dolmetschleistungen aus der
Perspektive von Rorschung und Kommunikationsparnern, in: Trans-
lationswissenschaftliches Kolloguium I - Beitrige zur Uberset-
zungs- und Dolmetschwissenschaft (Koln/Germersheim), L. Cerny,
M. Krein-Kiihle, M. Schreiber (Hrsg.), Peter Lang, Frankfurt 2009,
5. 167-190.

‘Werner KucLex: Wie der Fachiibersetzer zu seinem Weltwissen und
diversen Erkenntnissen kam, in: Diesseits von Babel. Vom Metier
des Ubersetzers, D. Hertel, . Mayer (Hrsg.), SH-Verlag, Koln 2008,
S. 55-65.

Ingrid Kurz: Simultandolmetschen als Gegenstand der interdiszip-
lindiren Forschung, WUV-Universititsverlag, Wien 1996.

Ingrid Kugz: Dolmetschleistungen, in: Handbuch Translation, Stauf-
fenburg Verlag, Tiibingen 1999,

Ingrid Kurz: Neues aus der dolmetschwissenschaftlichen Forschung:
Konferenzdolmetscher ~ Qualitit aus Rezipientensicht, in: Transla-
tion in der globalen Welt und neue Wege in der Sprach- und Uber-
setzerausbildung, L. Zybatow (Hrsg.), Lang, Frankiurt am Main
2004, . 179-194

‘Wladimir Kurz: Dolmetschkompetenz. Was muss der Dolmetscher
wissen und konnen, European University Press, Miinchen - Berlin
Bochurm u.a. 2010.

Luigi 01 MecLio: Dolmetschen bei Gericht, Martin Meidenbauer,
Miinchen 2011,

Baldur Neuses: Prosodische Rorm-Funktion-Relationen. Uberlegungen
zur Wahmehmung und Interpretation der Musik' des Sprechens,
Deutsch als Fremdsprache 38 (2001), Nr. 2, 5. 99-103.

Christiane Nokv: Vorschidge zu einer funktionalen Ubersetzungs-
typologie, Lebende Sprachen 34 (1989), Nr. 3, S. 100-105.

Marina SamopeLxiNa: Qualitdt im Dolmetschen, in: Interpretes
Mundi - Deuter der Welt, D. Andres, M. Behr (Hrsg.), Martin
Meidenbaver, Miinchen 2011, 5. 249-268.

Michaela SeomAKovA: The Influence of the Ability to Play a Musical
Instrument on the Performance of Students of Simultaneous Inter-
preting, Diplomarbeit, Matej-Bel-Universitit, Philosophische Fakul-
i, Institut fiir Anglistik und Amerikanistik, Banska Bystrica 2015.
William Forde THOMPsON ~ Manuela M. MARIN - Lauren STEWART:
Reduced sensitivity to emotional prosody in congenital amusia
rekindles the musical protolanguage hypothesis, Proceedings of
the National Academy of Sciences USA 109 (2012), Nr. 46,
S, 19027-19032.

Rosemarie Tigrze: Vom Miindlichen im Schriftlichen, in: Diesseits
von Babel. Vom Metier des Ubersetzers, D. Hertel, F. Mayer (Hrsg,),
SH-Verlag, KbIn 2008, §. 103-106.





image10.png
400

Wi 2015 Kathrin Wio: Aussprache und Musik. Eine empirische Lings-
schnittstudie zum Wortakzenterwerb, Schneider Verlag Hohengeh-
ren, Baltmannsweiler 2015.

WiLLemseN 2008 Roger WiLLEMSEN: Do you speak Germish? Das Ubersetzen und die
Schanheit des Nichtverstehens, in: Diesseits von Babel. Vom Metier
des Ubersetzers, D. Hertel, F. Mayer (Hrsg.), SH-Verlag, Kéln 2008,
S.15-22.

Winteg 2011 Miriam WINTER: Expertise im Dolmetschen, in: Interpretes Mundi -
Deuter der Welt, D. Andres, M. Behr (Hrsg.), Martin Meidenbauer,
Miinchen 2011, 5. 203-226.

Internetquellen [gesehen am 2. 3. 2016]

Adel Tawil in Gebardensprache.
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Jazyk a hudba majt spolecny pitvod. Nds mozek vnimd hudbu a emoce v feci podobne.
<hitp://www.national-geographic.cz/clanky/jazyk-a-hudba-maji-spolecny-puvod-nas-
mozek-vnima-hudbu-a-emoce-v-reci-podobne.html >
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rohoznik-2014 >
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<hitp://www.ndrde/fernsehen/service/gebaerdensprache/So-entstehen-Musikvideos-in
Gebaerdenspraeche, makingofgebaerden103.htmi >

Umeleckeé timocenie pri hudbe,
<http://www.nepocujuci.sk/clanky/umelecke-timocenie-pri-hudbe >

Unsere Hande sind unsere Sprache.
<htip://www.vdk.de/deutschland/pages/themen/behinderung/69259/unsere_haende_
sind_unsere_sprache?do = print >

Timotenie a hudba - inovativny interdisciplinrny vyskum
Zuzana Bohusova

‘Témou tejto Stidie st teoreticke a praktické analégie medzi hudbou a Umodenim. Translato-
16gia, tedria prekladu a timoenia, je oznatovand ako interdisciplina. Teda aj interdiscipli-
nérna tedria imotenia ako jej sucast profituje z mnohych metodickfch prienikov. Okrem
subilneich konekivit sa v tejto Stidii upozoriiuje na specidlnu oblast transldcie - na coraz
aktulnejsie umelecke timocenie, na timocenie hudobnych Klipov a koncertov do posunko-
vého jazgka. Timoénik, tzv. song-signer, stojf pritom na javisku spolu s hudobnikmi a spe-
vakmi, pripadne sa nachidza v Stidiu, a tmocf text, rytmus a celkovii atmosféru posunkami
atancom. V centre pozarnosti tohto prispevku st nasledovné paralely pri vyskume tmocenia
ahudby: predispozicie a talent, cieleny tréning zrucnosti a didaktika, interpretdcia, performdcia
pred publikom a kvalita vykonu. Terminologickeé analégie jazyk ~ hudba a tmocenie - hudba
signalizuji podobne prebichajice procesy. Spozndvanim fungovania timoénickych procesov
prispievame k porozumeniu translacnych principov.
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Dolmetschen und Musik — innovative interdisziplinére
Dolmetschforschung

Zuzana Bohusova

“This study examines the theorefical and practical paraliels between music and interpreting, Interpreting
theory, as an interdiscipiinary subfield of transiation studies, profits from numerous methodological
permeations. This study calls attention (0 a special area of translation: the increasingly significant
‘domain of “creative intorpreling’, especally in the form of song-signing, 6. sign-language interpreting
of music videos and concerts, However,the primary focus is the folowing ascertained parallels between
interpreting and music: predispostions, purposelul training of skils, performing in front of an audience
and performance qualty. The terminological paraliels between languagefinterpreting and music indicate
the similariies between the processes themsolves.

1 Einleitung

Die Translationswissenschaft wird als Interdisziplin bezeichnet. Sie zehrt von den

zahlreichen interdisziplindren Methodenquerschnitten und profitiert von den Ver-

weisen und Erkenntnissen anderer Wissenschaftszweige. In der Dolmetschwis-

senschaft und -didaktik sind es z. B. die Forschungsergebnisse der Miindlichkeit,

Sprachproduktion und der suprasegmentalen Phonetik, der Psychologie und Psy-

cholinguistik, der Sprachkogpition, der Theaterpadagogik (zu Dolmetschperfor-

mance und -inszenierung vgl. KADRIC 2011, Batapi 2014) u. a. Im vorliegenden

Beitrag wird das Augenmerk auf die theoretischen und praktischen Analogien der

Dolmetsch- und Musikwissenschaft gelenkt. Es werden folgende vierfache Paral-

lelititen des Dolmetschens und der Musik erldutert:

- gemeinsamer Aspekt der Pridispositionen (Voraussetzungen) sowie

- der Notwendigkeit des Ubens/Trainings zum Erlangen eines hohen Automa-
tisierungsgrades der Fertigkeit,

- dhnliche Aspekte der Performanz und

- korrelierende Aspekte in der Dolmetsch- und Musikforschung.

Der gedankliche Bogen fiihrt ferner vom Vergleich des Legato-/Stakkato-Cha-
rakters des Redekontinuums in typologisch verschiedenen Sprachen iiber Diver-
genzen der Intoneme/Melodeme sowie der individuellen Idiolekte bei verschie-
denen Rednerstilen bzw. in unterschiedlichen emotionalen Lagen und Situationen
bis zu Konvergenzen der (musikalischen und sprachlichen) Interpretation und
des Dolmetschens, engl. Interpreting.

Die Rolle des Dirigenten bildet den Missing Link zwischen der Musik und
dem zurzeit sehr aktuellen und viel untersuchten Schwerpunkt auf der Macht-
Dolmetschen-Relation.

2 Terminliche Analogien
In diesem Abschnitt seien einige terminologische Vergleiche gezogen, welche die

analogischen Prozesse und Handlungen bei der Musik- und Dolmetschperformanz
eindeutig erkennen lassen.
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Tab. 1 Vergleich der Terminologie

A
Interpretation. Interpret, Interpreter | Dolmetschen. Dolmetscher - engl. Interpreting.
vermittelt die Absicht des Autors/ Interpretation, Interpreter. Die Translation kommt
Komponisten dem Publikum, nicht ohne die Interpretation aus. Der Translator ist
er produziert ein eigenes Verstindnis | Mediator, (Ver)Mitler der Absichten des Textautors
des musikalischen Kunstwerkes Er dolmetscht ein eigenes Verstindnis des Inhalts.
Vom Blatt spielen, engl. sight reading | Vom Blau-Dolmetschen, engl. sight translation.

Der Interpret, Interpreter spielt ein | Der Dolmetscher dolmetscht einen Tex., den er erst
Stilck/einen Part nach Noten, die er | kurz davor bekommen hat in die Z5. Gezielte

erst kurz, unmittelbar davor Vorbereitung in beiden Fallen minimal, es kommt
‘bekommen hat (vgl. Meciio 2011: 14). | auf die komplexe jahrelange Vorbereitung an.

Das Resultat soll eine flieRende angenehme
merkmallose Darbietung/Ubertragung sein.
vor/fiir Publikum vor/fiir Publikum
lﬂns\lt‘\smngshem! Diensteistungsberuf
Der englische Begiff Interpreting fiir Dolmetschen, abgeleitet von der Interpreta-
tion, verdeutlicht transparenter als anderssprachliche Ausdriicke die Basis der dol-
metscherischen Prozesse und Handlungen. Bei jeder Produktion, jedes Mal ist
eine individuelle Komponente des Auslegenden, des Dolmetschers im Endpro-
dukt - in der Auslegung und im miindlichen Translat - enthalten (vgl. WINTER
2011: 216). Es sei ausdriicKlich darauf hingewiesen, dass es sich bei beiden Beru-
fen um Dienstleistungen fiir das Publikum/den Auftraggeber handelt, wobei diese

beide Tatigkeiten sowohl Ahnlichkeiten als auch Unler‘schlede beinhalten. Das
verdeutlichen auch die Meinungen von zwei Ubersetzerinnen:

Dirigenten, Geiger, Pianisten reigen ihr Publikum manchmal zu wahren Begeis-
Terungsstiirmen hin, Dabel ben sie einen Kiinstlerischen Dienstleistungsberuf
aus. Sie haben ihr Repertoire nicht selbst komponiert, genauso wie wir die Biicher
geschrieben haben, die wir ibersetzen. Dennoch iberstrahlen sie in der Gunst
der Zuhorer mitunter die Komponisten, die sie interpretieren. Bei uns kommt so
etwas nicht vor [...]* (ENZENBERG - ZAiN 2008: 38).

Diese Problematik wird im Abschnitt 4. Dolmetschen, Musik, Macht weiter
verfolgt

3 Pparallelititen des Dolmetschens und der Musik

3.1 Pridispositionen

In der Fachliteratur wird das Expertenniveau der Kompetenz als Expertise bezeich-
net, wobei die Betonung auf der Leistung liegt. Bei Experten werden dauerhaft
{iberdurchschnitliche Leistungen bis hin zu Hochstleistungen erwartet. Beim Er-
werb der Expertise geht es darum, die oberflichlichen Merkmale/Symptome des
Prablems und die determinierenden prinzipiellen Griinde zu erkennen. Anschlie-
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Bend werden die kognitiven Prozesse des Problemldsungsverhaltens aktiviert
{vgl. WinTER 2011: 210).

Die Expertisenforschung setzt sich mehrere Ziele, z. B. die Spitzenleistungen
im Spezialgebiet, das Entwicklungspotenzial der Menschen und den Expertise-
Erwerb zu erkliren. Verzeichnet werden Uberschneidungen mit der Begabungs-
forschung, denn das Uben an sich, bei dem sich Automatismen herausbilden und
die Leistung gesteigert wird, ist ,nicht die hinreichende Bedingung fiir Exzellenz"
(WiNTER 2011: 213), sondern es geht darum, welche basalen Fahigkeiten, d. h. psy-
chologische und neurolinguistische Pridispositionen, Veranlagungen, Begabun-
gen, Talente angeboren wurden.

Bei der diesbeziiglich durchgefiihrten psycholinguistischen Untersuchung
der angehenden Dolmetscher/Dolmetsch- und Ubersetzungsstudierenden an der
Matej-Bel-Universitat in Banskd Bystrica/Slowakei wurde festgestellt, dass eine
signifikante Anzahl der Probanden musikalische Talente, jahrelanges Uben und die
daraus resultierende Beherrschung eines oder mehrerer melodischer oder rhyth-
mischer Musikinstrumente angegeben hat. Diese Probanden hatten dann auch
eine fliissigere, segmentiertere und dadurch professioneller wirkende Darbietung
des Zieltextes und konnten besser improvisieren (an der Interpretation der Un-
tersuchungsresultate wird gearbeitet; vgl. SEDMAKOVA 2015).

Die komplexe Verflechtung der Komponenten der Dolmetschkompetenz ist
Gegenstand der ausfiihrlichen Uberlegungen von Wiadimir Kutz (2010); im hier
vorgegebenen doppelten Rahmen ist bei angehenden Kiinstlern oder Dolmet-
schern der unentbehrliche kognitive Stil hervorzuheben, der die Dynamik im Den-
ken, Fiihlen und Wollen mit einbezieht (vgl. Kutz 2010: 235).

3.2 Uibung und Praxis

In den ersten Jahren des Musikstudiums konzentrieren sich die jungen Musiker
auf eine massive Prozedualisierung/Automatisierung und eine gute Technik bei
Rhythmus, Harmonie und Tonleitern. Erst dann kann man sich Abweichungen
von der Norm und interpretatorische Feinheiten leisten.

Bei Dolmetschern funktioniert das dhnlich: zuerst werden fremdsprachliche
Strukturen, Kollokationen, Floskeln und diverse Dolmetschstrategien automatisiert
und parallel dazu wird ein umfangreiches Wissen iiber die Dolmetschtheorie so-
wie fiber inter- und intrakulturelle Kompetenzen und Terminologiekompetenz an-
geeignet. Nicht zu unterschatzen ist der Praxisbezug schon wahrend des Stu-
diums, der im Kennenlernen praxeologischer Grundsétze und in der praktischen
Ubersetzertatigkeit (reale Dolmetsch- und Ubersetzungsauirige) besteht. SchlieR-
lich ist davon auszugehen, dass nach einiger Zeit intensiver Praxis ein (hohes)
Kompetenz-Niveau erreicht werden kann.

Die Lehrer-Komponente rundet die skizzierten Parallelititen ab: In beiden
Berufen ist das langjahrige bewusste Uben unter sachkundiger Anleitung zielfiih-
rend; die Synapsenbildung und Leistungssteigerung sind davon in hohem Mage
abhéngig. Wenn die entsprechenden personlichkeitsbasierten Voraussetzungen
sich mit dem gezielten, didaktisch effektiven Training verbinden, kommen zu den
Dispositionen noch Qualifikationen hinzu.





