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1. DaF aktiv und attraktiv: eine Einfithrung

Martin Lachout, Zuzana BohuSové

Aktiv und attrakiiv: eine Herausforderung® hieB es urspriinglich bei der Zusam-
menstellung der einzelnen Kapitel unter einem Obertitel. Deutsch hat Tradition,
Deutsch st schwer, Deutsch ist ein Plus, Deutsch kommt erst nach Englisch,
Deutsch ist die Sprache der Nachbarn, Deutsch braucht man fiirs Berufsleben —
zum Teil widerspriichliche Behauptungen mit jeweils einem Komchen Wahtheit.
Was weill davon die junge Generation, auf die es ankommt? Jedenfalls ist die
Gemeinschaft der DaF-Lehrerlnnen erfinderisch — sie muss es sein! Sie bemiiht
sich, ihre Schiilerlnnen und Studentinnen zu motivieren und ihnen das Deutsch-
leren zu versiifien. Denn sie weift sehr wohl: Wenn man die Pflichtibungen ein-
mal schafft und schon zur Kilr Ubergehen kann, dann wird es richtig attraktiv, sich
in der Sprache zu orientieren, sich daran zu laben, Zwischentine zu verstehen und
Queranspielungen zu verfolgen. Durch die deutsche Sprache kommt man an
fremde Welten heran, wenn man als Muttersprache eine sog. kleine Sprache hat.
Man kann Europa und die Europiiische Union entdecken, indem man im Original
hort und liest bzw. Anderen hilft sich zu verstiindigen.

Aktiv und attraktiv
Das vorliegende Buch ist eine aktive Suche nach atiraktiven Ansitzen fiir den
Deutsch-als-Fremdsprache-Unterricht. Und nicht nur das — interaktiv soll man
vorgehen, dann kommt man schneller ans Ziel, Der inhalliche Bogen wird von
mehreren Sdulen getragen: Angefangen beim Planen geht man zum Umsetzen,
Korrigieren und Diskutieren ilber, dann zum komplexen Lernen und Lehren und
allumfassend endet man bei Emotionalitat und Hybriditdt, denn das erstere Phi-
nomen fordert das Einprégen und das zweite charakierisiert dic heutige Welt am
treffendsten. Die drei groen Abschnitte werden in folgende Unterkapitel weiter

gegliedert:

 Aktiv in der DaF-LehrerInnenausbildung

~ Aktiv sind die Projektteilnehmerlnnen bei Hana Bergerovd und Barbora Ul-
richovd ~ die Autorinnen berichten in ihrem Kapitel iiber einen bereichern
den partizipativen und sprachreflexiven DaF-Ansatz bei studentischen For-
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schungsneulingen, in dem versucht wird, durch das eigene Lernen und Lehren
einen motivierenden Weg zur linguodidaktischer Forschung zu finden.

Das Implementieren des Goethe-Tnstitut-Fortbildungsmoduls Deutsch Lehren
Lemen (DLL) in die regulire Lehramtsausbildung ist eine attraktive und lemer-
orientierte Initiative von Monika Rizickovd und Andrea Frydrychovd. Der Ansatz
ist durchaus auch fir den Distanzunterricht oder das Blended-learning geeignet,
da die interaktiven Aufgaben auf der Lemplattform (Moodle) des Goethe- Instituts
bearbeitet werden kinnen.

Joanna Siczekund Marcelina Kalasznik stellen den Status quo der Ausbildung von
Deutsch-als-Fremdsprache-Lehrkeifien in Polen fest und fassen ihre Empfehlun-
gen bezliglich der Curricula und Lehrveranstaltungen sowie des legislativen Rah-
mens zusammen, um die universitiren DaF-Lehrginge zeitgemafer, atiraktiver und
holistischer zu gestalten, damit sie den Anforderungen der gesellschaftlichen Kom-
munikation und des Arbeitsmarkies besser entsprechen,

Die Didaktikerin Hana Andrdsovd stelltim ersten Unterkapitel eine Anleitung vor,
die Curricula des modernen fachorientierten Lehramtstudiums im Kontext der bis-
herigen Ansiitze zu planen, und motiviert mit selbst entworfenen Schritten zu ei-
nem aktiven und individuellen Umgang mit Kandidatlnnen des Lehrerberufs,

Sprache — Kultur  Literatur (im DaF- -unterricht) attraktiv

Lukds Eichenmann betrachtet die aktuelle deutschsprachige Migranten-Literatur
wenn s sich bei den Autorenlnnen um einen gebiirtigen Tschechen und eine ge-
biirtige Slowakin handelt - als willkommene Uberbriickung von der Ausgangskul-
tur zur Zielkultur, d.h. die deutschen Texte kdnnen leichter verstanden werden,
wenn sie eine hybride Komponente, cine Mischung aus der eigenen und (noch)
fremden Sprache, aus bekannten und (nach) fremden Inhalten aufweisen. Auf diese
Art und Weise taucht man bekanntlich leichter und aktiver in die gedanklich-emo-
tionale Welt des Anderen ein.

Eine dhnliche Gelegenheit bietet eine Grenzregion, die Martin Lachout und Gab-
riela Silhavd auf Mehrsprachigkeit hin tberpriifen. Der DaF-Unterricht kann dort
aufgrund der geopolitischen Tradition und der aktuellen EU-Sprachenpolitik des
Plurilinguismus einen deutlichen Motivationsschub erfahren,

Auf Plurilinguismus aufbauend ist auch das Unterkapitel von Véra Janikovd und
Pavla Mareckovd konzipiert. Der moderne plurilinguale, plurikulturelle Medi-
atons-Ansatz dieser Autorinnen beriicksichtigt die Trends, auch die linguistischen
Landschaften (linguistic landscapes) fr das Sprachenlemen pragmatisch zu nutzen
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~ genau darin lisst sich ein Paradebeispiel fir in interaktives und attraktives Han-
deln erkennen, das Verstindnis, Akzeptanz und Respekt fordern kann.

Aktivieren und Motivieren bei Vermittlung und Bewertung
Das niichste Kapitel von Zuzana Bohusovd fordert zu einem cigenen, offenen,
aber durchdachten Didaktikmodell auf, bei dem man mit attraktivem authenti-
schem Sprachmaterial mit kilnstlerischer Musikkomponente phonodidaktisch ar-
beitet und arbeiten lisst.
Die Fortsetzung der Ausflihrungen bildet die Pilotstudie von Martina Cerovskd
zu Strategien des korrektiven Handelns beim Phonetiktraining. Sie plidiert dafiir,
dass sic nicht demotivieren sollten und trotzdem effektiv und zielftihrend sein
miissen. Thre Beispiele der Ausspracheinterferenz lassen sich auf viele andere
Sprachenpaare anwenden; am wichtigsten ist jedoch die phonetische Kompetenz
der Lehrkraft.
Der mindliche Sprachausdruck steht im Vordergrund der Lehre und Forschung
sowie auch im Zentrum des niichsten UnterkapitelS. Pefra Fukovd erklirt das Ma-
nagement der miindlichen Sprache im Fremdsprachenunterricht unter besonderer
Beriicksichtigung von Evaluierung und korrigierenden Eingriffen wihrend der
Unterrichtsstunde, die den Mut zu sprechen nicht nehmen.
Auf den Wunsch ,,Fachfremdsprache lemnen, aber bitte ohne Grammatik* einzu-
gehen, ist eine Herausforderung fiir die Fachfremdsprachendidaktik und fiir eine
intensivere Arbeit mit vorhandenen Lehrbiicher; jedenfalls bringt Sasa Jazbec
Lehre-Spezifika ins Spiel, welche in einem verstéirkten MaBe versuchen, auf die
zukiinfiigen, eingeschitzten oder deklarierten Kommunikationsbediirfnisse der
Lemnenden Riicksicht zu nehmen.
Brigita Kacjan rundet Aktivieren und Motivieren mit ihrem Lern-Lehr-Modell ab,
in dem das Lernerprodukt im Zentrum des Interesses steht. Das attraktive Herz-
stiick des Lern-Lehr-Prozesses ist die Erstellung von Lemprodukten mit all hren
Fehlem, Unzuliinglichkeiten und ihrem Diskussionsbedarf.
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Kann in cinfachen Begriffen diskutieren, wie die sigenen kulmrell
bedingten Handlungen von Angehbrigen anderer Kulturen unter-
schiedlich wahrgenommen werden kénnen,

Kann grundlegende kulrelle Konventionen erkennen und praki-
zieren, die mit sozialen Handlungen im Allag verbunden sind
(z.B. Verschiedene Gruf-Ritualc).

Kann bei alltsglichen Begriidungen, Verabschiedungen und dem
Ausdruck von Dank oder Entschuldigung angemessen handeln,
obsleich sie/er Schwierigkeiten hat, mit Abweichungen von diesen
Routinen umzugehen.

Kann erkennen, dass das cigene Verhalten in einem alliglichen
Vorgang eine Botschaft vermittel, die anders dic die beabsichtigte
ist, und kann versuchen, dies in einfachen Worten zu erklren.

Kann erkennen, wenn bei der Interaktion mit Angehrigen anderer
Kulturen Schwierigkeiten aufireten, obgleich sie/er unter Umstin-
den nicht sicher ist, wie sie/er sich in dieser Situation verhalten
soll.

Al

Kann verschiedene Arten des Zahlens, der LingenmaBe und Zoi-
angaben usw. Erkennen, obgleich sie/er Schwierigkeiten haben
kann, diesc in cinfachen, konkreten alltiglichen Vorgingen anzu.
wenden.

Vor A1

Keine Deskriptoren verfighar

Anhang 2: Deskripy
2020: 146-147)
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toren fir die Skala , Auf einem plurikulturellen Repertoire aufbauen (Cof

4. Aktivieren und Motivicren bei Vermittlung und Bewertung

Musikalisches und Authentisches im DaF-Aussprachetraining
Zuzana Bohusova

1. Einfiihrung in die Problematik

Herr Ober! Sie winschen? Ich hitte gerne den Fis! - so fingt cin thythmischer
Dialog zwischen dem Kellner und einem Gast in einem fiktiven Restaurant an.
Bodo Wartke, eiin deutscher Musiker, Dichter und Entertainer liefert darin authen-
tisches und attraktives Hor- und Nachahmungsmaterial fiir den Ausspracheunter-
ticht mit Fortgeschrittenen. Im vorliegenden Kapitel wird das Ubungspotenzial
dieses multimedialen Kunstwerkes aufgezeigt und hinsichtlich der mannigfalti-
gen phonodidaktischen Zielsetzungen erklart. Als besonders geeignet erscheinen
2.B. das Einiiben der Satzmelodie, der Akzentuierung und der umgangssprachli-
chen Formen sowie das Sensibilisieren fiir die gingigen Mittel der Emotionalitat
und fiir die Unterscheidung der orthophonischen und orthoepischen Ausspra-
chefehler (auch in Lachout 2012: 42).
Der in diesem Kapitel dargebotene hybride methodische Ansatz verdeutlicht ci-
nerseits die Erkenntnis, dass die Sprache und die Musik nicht nur gemeinsame
Aspekte aufweisen, sondem auch die Sprachkompetenzverbesserung synerge-
tisch fordemn kinnen, andererseits verleitet er zur lemeffektiven Imitation des
Duktus, der Mimik bzw. der Korperbewegungen bei der Selbstinszenierung durch
Lernende. Dadurch wird die These untermauert, dass es durchaus empfehlenswert
ist, zu authentischem Material zu greifen und den Lernenden vielschichtige natiir-
liche Texte zum Uben anzubicten.

2. Musik und Sprachenlernen
Zwischen der Musik und der Sprachancignung bestehen mannigfaltige Uberlap-
pungen. In meiner Studie (vel. Bohulovd 2016a: 392) habe ich diesbeziiglich
mehrere Faktoren hervorgehoben: Es handelt sich vor allem um den gemeinsamen
Aspekt der Pradispositionen und Begabung, um dic Notwendigkeit des U-
bens/Trainings zum Erlangen eines hohen Automatisierungsgrades (der Fertigkei-
ten) und die &hnliche Art und Weise der Performanz/Produktion. Beim Training
handelt es sich um Automatisierung bei Rhythmus, Harmonie und Tonleitern
und anschliefend um die Freiheit bei Abweichungen von der Norm und bei
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interpretatorische Feinheiten —auf Seiten des Musikers —und um Automatisierung.
von fremdsprachlichen Strukturen und diversen (kommunikativen) Strategien und
um darauf aufbauenden kreativen und angemessenen Sprachgebrauch — auf Seiten
des (Fremd-)Sprachenlernenden. Das langjahrige bewusste Uben verlduft unter
schulischen Bedingungen in beiden Fillen extensiv und unter sachkundiger An-
leitung (sprich: mit einer guten Lehrkraft), kann aber auch autodidaktisch und in-
dividuell zur Leistungssteigerung fiihren.

Sprache ist Musik und Musik ist Sprache — heift es vereinfacht. Verschiedene
Sprachen werden mit den Termini aus der Musikwissenschaft besser und bildhaf-
ter erklart. So nutzt man z.B. den Vergleich Legato vS. Stakkato, um den Charak-
ter des Redekontinuums in typologisch verschiedenen Sprachen zu erliuter: Sla-
wische Sprachen weisen eine Legato-Fiihrung, Deutsch eher einen Stakkato-Cha-
rakter an den Wort-, Morphem- und Silbengrenzen auf. Die suprasegmentalen Ei-
genschaften mit distinktiver Konsequenz fiir die Semantik fungieren ebenfalls im
Grenzbereich der Musik:

» Wir bestimmen beim Sprechen die Intoneme oder Melodeme, d.h. Melodiever-
ldufe am Satzende;

o wir bezeichnen den Rhythmus als Ablésung von betonten und unbetonten Sil-
ben, vorrangig flir die Poesie kennzeichnend, aber durchaus auch in Prosatexten
bemerkbar;

o der Akzent kann cinen vorwiegend dynamischen, melodischen oder temporalen
Charakter haben, je nachdem, ob die Stimme mit Tonstirke, Tonhdhe oder Ton-
dauer moduliert wird;

o des Weiteren sind das Redetempo sowie die Stimmqualitéit und -farbe zu er-
wiihnen und die Segmentierung durch die Pausensetzung bei verschiedenen Red-
nerstilen bzw. in unterschiedlichen emotionalen Lagen und Situationen.

Die Gemeinsamkeiten, zusammengefasst nach Pechmann (2008: 6), sind primr
-akustischer Natur. Die relevanten akustischen Parameter sind

auditorisc}
« Frequenz (Tonhdhe, Melodie, Akzentuierung, Prosodie, Informationsstruktur),
« Intensitit (musikalische Dynamik — Akzentuierung, Informationsstruktur),

« Klangfarbe (Instrumente — Stimmaqualitét, Vokalqualitit),

« Dauer und Rhythmus (soziale Funktion der Musik, durch Notation stark veran-
der).

Bildhaft ausgedriickt: Es geht um , die Wahmehmung und Interpretation der Mu-
sik des Sprechens* (Neuber 2001: 991f). Denn auBer der Semantik muss auch der
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gesamte Bereich der Emotionen genannt werden, die Erforschung von der Kog-
nition der Sprache und der Musik beweist, dass sowohl fiir die Musik- als auch
fiir die Sprachbearbeitung teilweise die gleichen Gehimregionen zustindig sind
(vgl. Thompson et al. 2012). Die richtige Dechiffrierung von Emotionen ist un-
entbehrlich fir die soziale Interaktion (vgl. Jazyk a hudba majf spoletny pévod,
Internetquelle). Die physiologische Basis der Musik und der Fremdsprachen be-
ruht auf shnlichen oder gleichen Prinzipien, behauptet Besedové (2017) und be-
zieht ihre Argumentationen auf exakte Erkenntnisse der Klinischen experimentel-
len Himforschung der Neurologie, Psycholinguistik und Neurolinguistik (vgl.
auch Lachout, 2011: 20ff).

Konvergenzen zwischen der (musikalischen) Interpretation und jener des Sprach-
benutzers finden wir reichlich. Die Teile der musikalischen Stiicke heifien oft auch
Siitze; Segmentieren, Rhythmus, Pausensetzung usw, sind immanente Eigen-
schaften der musikalischen Darbietungen und der sprachlichen Kommunikate.
(Wenn man vom Tkt im bertragenen Sinne des Wortes spricht, dann meint man
Diplomatie/Hoflichkeit bei der Meinungsiufierung und beim Ausdruck.)

Einige Sprachen zeichnen sich — so die allgemeine Vorstellung - durch besondere
Musikalitit aus, und damit sind nicht die asiatischen Tonsprachen gemeint (ob-
wohl diese angeblich mit dem sog. absoluten Gehér zusammenhangen), sondern
cher solche, die reich an vollen Vokalen sind, wie Italienisch oder slawische Spra-
chen

Wenn man beim Sprechen einigen dialektalen Melodiemustern folgt, wird dem
Sprecher/der Sprecherin manchmal nachgesagt, dass er/sie ,singt*, wic z. B. die
Sprecher des Schweizerdeutschen. Das Deutsche, das Tschechische oder das Slo-
wakische erreichen beim miindlichen Ausdruck die sog. physiologische Tiefe,
nicht aber das Russische. Bei Interferenz im Redneridiolekt kann dies eine Unsi-
cherheit seitens der Rezipienten hervorrufen, denn die physiologische Tiefe sig-
nalisiert (in den Sprachen, wo sie vorkommt) die gedankliche und formale Abge-
schlossenheit der Aussagen, wie etwa beim terminalen Melodem. Das stiirkt die
Monosemierungs- und Disambiguierungsfunktion der Prosodie, d.h. die Siche-
rung der semantischen Eindeutigkeit (Neuber 2001: 100).

Die Untersuchungen zu interdependenten Relationen zwischen dem Spracher-
werb und dem Musizieren (vgl. z.B. Wild 2015), die sich sowohl auf die Wirk-
samkeit und Nachhaltigkeit von Aussprachevermittlungsmethoden (DaF) als auch
die individuellen musikalischen Betéitigungen der Versuchspersonen konzentrier-
ten, zeigten auf, dass bestimmte Wortakzentmuster durch gezielte rhythmisch-
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musikalische Ubungselemente — neben konventionellen Ubungen — effizient trai-
niert bzw, behoben werden konnen. Besedovds Forschungen (vgl. Besedova 2017,
Besedové-Tauchmanovi 2019, Besedové-Ondrakovi et al. 2019) haben ebenfalls
demonstriert, dass die Suggestopéidiemethode bzw. das sog. Superlearning mit
musikalischer Begleitung im Hintergrund ein wirkungsvolles Stiitzinstrument fiir
einen gehimgerechteren und ganzheitlichen Fremdsprachenunterricht sein kiin-

nen.
Dann sind noch die Moglichkeiten des optischen Riickhalts zu erwihnen, d.h. man
kann das fliichtig Mindliche oder Musikalische nachhaltig fixieren, und zwar
durch Buchstaben, (phonetische) Transkription bzw. Noten (vel. Schrift und No-
tensystem) u.v.m. Dadurch verdeutlicht man die Phon-Graphem-Beziehungen so-
wie die Kliinge-Noten-Entsprechungen und -Strukturen.

3. Authentisch Sprachen lernen
Das Authentizititspostulat ist bekanntlich mit der kommunikativen Pragmatik in
den Vordergrund des Fremdsprachenunterrichts geriickt und es hat nichts an Ak-
talitit verloren. Einige Lehrerlnnen behaupten, dass sie (fast) aus jedem
Texv/Kommunikat eine gecignete Ubung herzaubern konnen (zugegeben, man
muss die Auswahl des Ubungstextes dem Ziel und dem zu trainierenden Phino-
men anpassen konnen).
Als authentisch gilt, was von Muttersprachlern fiir Muttersprachler produziert
wurde, ob miindlich oder schrifilich, ohne dass man dabei an Unterrichtszwecke
oder pidagogische Belange denken wiirde. Authentische Kommunikate haben ei-
nen auBerunterrichtlichen Produzenten und reale Empfiinger. Thre Funktion ist au-
Bersprachlich. Andererseits ist eine Vorlesung ebenfalls authentisch, obwohl sie
sich schulischen Bedingungen abspielt, daflir gelten aber andere Kriterien. Ein
authentischer Text kann vorbereitet oder unvorbereitet/spontan sein, oder - wie
z.B. ein Kunstwerk — eine Verbindung beider Aspekte oder mit gespielter Sponta-
neitit.
Zwei einfache Fragen sind zu beantworten, wenn man einen natiirlichen Text als
Ubung fiirs Sprachlemen einsetzt:

* Wozu ist authentisches Lernmaterial gut?

* Welche Attribute kann/ soll es haben?

Authentisches Lemmaterial eignet sich fiir das Kennenlernen des natiirlichen
Sprachgebrauchs in einer natirlichen Kommunikationssituation und fir die Sen-
sibilisierung der Lemenden fir die Strategien der Rezeption und Produktion
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solcher Kommunikate, denn das Uben authentischer Hortexte fordert .. den
Phonologicerwerb (vgl. Wildmann ~ Fritz 2001). Zu den typischen Attributen sol-
cher miindlicher Kommunikate gehtren potenzielle Unvollkommenheiten/Nor-
mabweichungen auf allen Sprachebenen, syntaktische Lockerungen, stilistische
Hybriditat, implizite Ausdrucksweisen, Vorkommen von Konnotationen oder Ver-
weisen auf Vortexte bzw. Vorwissen, auditive Unklarheit (z. B. Storung durch Ge-
réusche von der StraBe) und vicles mehr. Des Weiteren kiinnen sie sich auszeich-
nen durch regionale oder fremde Akzente, umgangssprachliche Elisionen, supra-
segmentale Expressivitit, Floskeln oder Interjektionen, Unabgeschlossenheit der
Gedankenfiihrung usw. Das hier vorgestellte didaktische Modell verbindet das
Sprachliche, das Musikalische und das Authentische zu einem sinnvollen Ganzen
und bietet eine attraktive Option, die deutsche Sprache fii sich zu entdecken und
viel dazu zu lernen.

4. Ziele des Kapitels

4.1 Der didaktische Kontext
In diesem Absatz wird erklirt, dass man Deutsch als Fremdsprache auch aktiv und
selbstverantwortlich lernen kann (mit oder auch ohne Lehreranleitung) und dass
es attraktive authentische Materialien gibt, die motivierend wirken
Wiihrend des Distanzunterrichts hat sich sehr klar gezeigt, dass dieser zweierlei
Typen aufiweist:
« Einerscits gibt es den reguliren,
« andererseits den Notunterricht.
In der Vorpandemic-Zeit wurden méglicherweise die Vorteile des Online-Unter-
richts (-leaming, Moodle) nicht wirklich genutzt und die entsprechenden Strate-
gien bei Lehrkrfen und Studierenden nicht trainiert. Tm Jahr 2020 war man
plotzlich gezwungen, sich schnell und oft autodidaktisch in der ungewdhnlichen
Unterrichtssituation zurechtzufinden. Didaktische Flexibilitat, Motivation und
Ausdauer wurden auf die Probe gestellt. Nach einem Jahr Iisst sich bilanzieren,
und eine Erkenntnis st dabei besonders erleuchtend: Die Kompetenzen, die no-
lens volens angecignet und interiorisiert wurden, dilrfen nicht mehr in Vergessen-
heit geraten. Im Gegenteil, wir sollten auch nach der Riickkehr zum Présenzun-
terricht den Zustand als neue Normalitit ansehen, dass ein festgelegter (angemes-
sener, abgesprochener, sinnvoller) Anteil an Stunden im Distanzunterricht
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stattfinden wird. Der so organisierte hybride Unterricht knnte mehrere Variatio-
nen haben, zB.:

o Kurse werden in Kombination von Priisenzunterricht und Fernunterricht ange-
boten,

o Gtiste werden online in die Priisenz-Stunden oder auch in die Distanz-Stunden
cingeladen,

o abwesende Studierende (auf Auslandsaufenthalten oder sonst verhindert) sind
online dabei,

o die Lehrkraft (z. B. auf Dienstreise) unterrichtet online, somit fallt der regulire
Unterricht nicht aus

.

ynchrone Aufgabenstellungen (z. B. eigene Aufnahmen von phonetischen
Ubungen) und anschliefiende Besprechung/Evaluierung im synchronen Unter-
richt usw.

Anzumerken ist, dass ich bei diesen Ausfihrungen nicht an das etablierte Blended
Leamning (vel. die Intemetquelle) denke, denn diese Mischform hat einen vorge-
gebenen institutionellen Rahmen, sicht aufgenommene ( konservierte®) Vorle-
sungen ohne synchronen Kontakt mit der Lehrperson vor und ist als spezielle in-
dividuelle Form des berufsbegleitenden Studiums nicht fiir jede Ausrichtung / je-
des Studienprogramm geeignet.

Durch die Ausnahmesituation gehen viele einen Leidensweg, hier werden jedoch
vor allem Positiva hervorgehoben. Einige Prozesse wurden erfreulicherweise be-
schleunigt: Die technischen Kompetenzen wurden weiter entwickelt, die Biblio-
theksdigitalisierung, die jahrelang auf sich warten lieB, konnte endlich in den Vor-
dergrund riicken, die ,,Teledidaktik* bekommt einen Motivationsschub und rea-

giert auf neue Herausforderungen, der Lehrstoff wird komplett durchgenommen,
weil keine Stunden ausgefallen sind, die (oft auch) iberfordemde soziale Kom-
ponente ist plotzlich bedeutungslos, individuelle Kreativitit kann sich entfalten
und so weiter. Es gilt mehr denn je zuvor: Dort ist mein Biiro, mein Horsaal, meine
Bibliothek, wo mein Notebook ist.

Die Universititen sind im Allgemeinen auf ziemlich strengen zwischenmenschli-
chen Hierarchien aufgebaut, obwohl kolportiert wird, dass an deutschen Univer-
sititen diese cher flacher sind. Jedenfalls entsteht der Eindruck, dass flache Hie-
rarchien (auch an den osteuropéischen Universitaten) zielfihrender wéiren, wenn
man auf die Eigenverantwortung der Dozenten und Studenten aufbauen kinnte.
Gemeint ist Eigenverantwortung fiir die Lehre und Forschung sowie auch fiir das
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Aneignen von Wissen und von Fertigkeiten. Das sollte man den universitiren
Funktioniiren vor Augen fiihren, das sollten sie verstehen und fordern.

Dic Studierenden brauchen vielleicht eine Anleitung dazu oder immer wieder eine
Erinnerung, damit sie sich daran gewdhnen konnen. Das Schulwesen trainiert sie
néimlich in der Regel darauf, Aufgaben zu erfiillen, um Noten zu ‘bekommen, Es-
says oder Diktate abzugeben, damit sic korrigiert werden, Ubungen auszuarbeiten,
damit das Arbeitsblatt ausgefiillt ist. Sie werden mglicherweise tiberrascht sein
_ und so ist meine Erfahrung - wenn der Dozent sagt, dass er das Portfolio, dessen
Erstellung zu Semesterbeginn auferlegt wurde, nicht braucht. Die Studierenden
wollen es abgeben, ohne zu wissen, dass es ihr Lernmaterial ist, dass sie es ge-
sammelt haben, um sich fiir die (maindliche) Prifung effektiv vorzubereiten. Denn
gepriift wird, was in den Kdpfen geblieben ist und nicht das, was auf dem Papier
Zum Abgeben vorbereitet wurde. Bezogen auf das Portfolio reicht ein einfaches
Herzeigen per Webcam.

Eine der Moglichkeiten, wie man Studierende zum verantwortungsvollen und ak-
tiven Lemnen motivieren kann, ist die Arbeit mit authentischen Internet-Vi-
deoS. Dadurch kann die Lemlust angespornt werden, vor allem, wenn man einen
charismatischen Kiinstler wahlt (vgl. auch BohuSové 2020).

Im vorliegenden didaktischen Modell wird beschrieben, wie man die Produktio-
nen des deutschen Musikers und Sprachgenies Bodo Wartke dazu verwenden
kann, die eigene intonatorisch-artikulatorische Kompetenz zu verbessern bzw. ho-
Tistisch DaF-bezogen dazu zu lemen. Die hier préisentierten Empfehlungen kon-
nen von der Lehrkraft oder dirckt von Studierenden befolgt werden.

42 Das didaktische Modell

Das vorliegende Kapitel ist eine didaktische Anweisung flir die Arbeit mit cinem
Konkreten Videosketch im DaF-Unterricht. Es handelt sich um ein offenes Kon-
zept der Unterrichtsgestaltung (vel. Proske — Scholl, Internetquelle).

Beim Einsatz von Intemetvideos im Sprachunterricht gelten grundstitzlich zwei
Intentionen, man sollte

« authentische Musterbeispiele prisentieren, zu Imitation und individuellem Ler-
nen anspornen und

o Phiinomene bewusstmachen, Vergleiche ziehen, Theorie mit Praxis verbinden
(vel. Bohusova 2009, online)

Dic Vorteile der Videosequenzen bestehen in der leichten Zuginglichkeit des au-
thentischen sprachlichen und nonverbalen Materials, das einfach zu handhaben
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ist. Das Lernmaterial steht jederzeit parat und die Studierenden sind nicht auf we-
nige Vorfilhrungen in den Unterrichtseinheiten angewiesen. Im Gegenteil — sie
werden dazu aufgefordert, die Videosequenzen individuell und nach Hinweisen
wiederholt zu héren/zu sehen. Die Videoportale haben, wie alles andere, auch ihre
Nachteile. Am hiufigsten werden folgende genannt: Urheberrechtsverletzung,
fragwilrdige Inhalte, die Tatsache, dass der Humor polarisieren kann. Der Humor
~egal ob der deutsche oder ein anderer — kann manche Menschen ansprechen und
amiisieren, andere wiederum verstehen ihn nicht oder lehnen ihn ab. Dies ist bei
der Wahl der Videos flir Unterrichtszwecke zu beriicksichtigen. Die von Laien
gedrehten Videos werden in diesen Ausfuhrungen auBier Acht gelassen.

In professionellen Videos treten Mustersprecher auf, z. B. Moderatoren, Nach-
richtensprecher Schauspieler, Komiker, Stinger, jedenfalls begabte und geschulte
Sprecher, die sowohl die Standardaussprache beherrschen als auch orthoepische,
orthophonische, substandardsprachliche, plurizentrische usw. Abweichungen be-
wausst einsetzen kdnnen, um einen beabsichtigten Effekt zu erzielen, Aber in der
Regel sprechen sie hochsprachlich, um den breitesten Adressatenkreis anzuspre-
chen. Ebenfalls knnen Podcasts (vgl. Adamczak-Krysztofowicz — Stork 2009,
Bajusové — Bohusové 2018) gute Dienste fiir den Sprachunterricht leisten.

‘Wenn man die Intemnetvideos effektiv einsetzen will, ist das folgende didaktische
Schema zu beachten:

o das Ziel des Videoeinsatzes definieren

o geeignetes und zweckmiBiges Videomaterial auswihlen

« methodische Schritte festlegen

* zur Nachbereitung motivieren, die das individuelle Lernen und die Wiederho-
lungslust steigert — das Video kann zu Hause geiibt werden, weitere ihnliche Vi-
deos kénnen gezielt aufgegriffen und als Ubungen der Klasse/den Studienkolle-
gen empfohlen werden usw.

o Fertigkeiten-iibergreifendes Lernen frdem — den Text wortwértlich aufschrei-
ben, den Text frei nacherzihlen, den Dialog in einen Aufsatz transformieren, die
Pointe/den Witz erkliren und mit einer eigenen Stellungnahme versehen usw.

In den néichsten Abschnitten werden diese Empfehlungen in konkreter Vorgehens-
weise dargestellt.
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4.3 Didaktisierung des Videos

4.3.1 Motivation — Auswahl des Videos
Wortspiele pianistisch umgesetzt,
oder Klavierspiel witzig verbalisiert,
wo Sprache und Musik im Einklang tonen,
wo die Tone aus Noten und Silben
eine Harmonie ergeben — ich find's genial.
(Statement aus dem Internet)

Die Auswahl des geeigneten authentischen Videos st nicht zu unterschiitzen. Ei-
nerseits stellt es konkretes einzuiibendes Sprachmaterial dar, andererseits kann es
entscheidend dazu Kapitelen, dass die Lernenden sich damit gerne, also motiviert
beschifligen. Nichts ist im Verstand, was nicht vorher in den Sinnen war, behaup-
tete der englische Philosoph John Locke. Die somit betonte emotionale Kompo-
nente steigert die Lernlust, die Geddchtnisleistung und den Aufbau von Automa-
{ismen, womit die kognitive Komponente stark gefirdert wird. Einige meiner Stu-
dentinnen haben bei der Priifung berichtet, dass sie ihre ganze Familie dazu ge-
bracht haben, Bodo Wartke zu héren und sich daflir zu begeistern. Die Wichtigkeit
des authentischen und klaren miindlichen Ausdrucks von einem geschulten Spre-
cher und Sénger wurde bereits hervorgehoben.

4.4 Der Hauptdarsteller Bodo Wartke — deutscher Kiinstler und
Sympathietriiger

Bodo Wartke gilt als hochgeschitzicr, vielscitiger Kiinstler, Meister des Sprach-
witzes und der Musikalitit und ist eine hervorragende Perstnlichkeit der deut-
schen Comedy-Szene. Wartke hat bisher sechs Klavierkabarettprogramme, zwei
Theaterstiicke und mehrere Gedichte geschrieben. Des Weiteren stammen von
ihm Bearbeitungen der bekannten Arien, mehrere Tanznummern und Orchester-
auftritte.

Im Katalog der Deutschen Nationalbibliothek (Intemetquelle) findet man 28 Ein-
triige von Bodo Wartke, Im Alter von 19 Jahren hat er das erste abendfillende
Programm gegeben, so kann er 2021 auf 25 erfolgreiche Jahre auf der Biihne zu-
riickblicken. Seit 1996 hat er zahlrciche Auszeichnungen bekommen: Im Jahr
2004 erhielt er im Mainzer Unterhaus den renommierten Deutschen Klein-
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kunstpreis in der Sparte ,Chanson®, weitere Auszeichnungen: die ,St. Ing-
berter Pfanne® samt Publikumspreis, den , Stuttgarter Besen* oder den 1. Preis
beim ,Bundeswettbewerb Gesang” (vgl. Biografic Bodo Wartke, Internetquelle).
Einige seiner Produktionen waren schon immer gesellschaftlich engagiert und in
den letzten Jahren ist er politi
nem Publikum gut an und zeigt sich in der Lieder-Bestenliste, z.
Das Lied ,Das falsche Pferd* von der CD Was, wenn doch? war von November
2015 bis Februar 2016 in den Top 20. ,Nicht in meinem Namen®, das Lied gegen
radikale, menschenverachtende Auslegungen jedweder Religion, war von Okto-
ber 2016 bis April 2017 in den Top 20. Das Lied ,Das Land, in dem ich leben
will* war von Dezember 2017 bis Mai 2018 in den Top 20 und das Lied ,,Hamba-
cher Wald* war von Dezember 2018 bis Méirz 2019 in den Top 10. ,Das Grund-
gesetz* war von Juli bis Dezember 2019 in den Top 10.“ (Bodo Wartke, eigene
Webpriisenz, Leben und Werk)

Wihrend der Stagnation bedingt durch die Coronakrise ist Bodo nach wie vor
aktiv, er schreibt neue Songs, stellt die Interpretationen ins Internet, nimmt an
Streaming-Projekten, Diskussionen und Podcasts teil, bietet die Moglichkeit pri-
vater WARTKonzerte an oder macht neue Arrangements mit Orchester (vgl. Jetzt
oder Sinfonie!, Internetquelle).

Er ist ein Kinstler, der die Biihne liebt und dort durch Authentizitat begeistert.
Wie wirkt Bodo Wartke auf der Bithne und warum kann man ihn als Sympathie-
triiger bezeichnen?

Er lisst Boogie-Biisse laufen, verbreitet ansteckende Lebensfreude. Was erfreut
cigentlich mehr an seiner Performance? Die Musik, die er trefflich darbietet? Oder
sein Sprachwitz mit den ziindenden Reimen?* (Mdller 2018, Internetquelle)

Zu seiner professionellen Einstellung noch ein Zitat von Bodo persénlich:

_Ich liebe s, von Programm zu Programm etwas zu machen, was ich vorher so
noch nicht realisiert habe. Und ich liebe es, Genregrenzen zu iiberschreiten. Fiir
‘mich gibt es in der Musik keine Grenzen. Die Musik, die komponiert wurde, ist
immer ein gesellschafispolitisches Abbild ihrer Zeit, aber letztlich arbeiten alle
Komponisten mit denselben musikalischen Mitteln. Egal ob Jazz, Klassik, Rock,
Pop. Da gibt es viele Uberginge. Und auf diesen Ubergingen zu balancieren,
macht fiir mich den kiinstlerischen Reiz aus.* (Frohlich 2020, Internetquelle)

h noch kritischer geworden. Das kommt bei sei-
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4.5 Text des Videos (Transkript)
Der Aufiritt Dodekakophonie — Gréitchenfrage, der fiir das vorliegende didakti-
sche Modell gewdihlt wurde, gehdrt zu den Klassikern der Kunst Wartkes, es ist
eine typische Komposition aus Musik und Wort mit ganz vielen Wow-Momenten,
die den Zuhorer angenchm tiberraschen, erfreuen und aufheitern. Die Aufnahme
stammt aus dem 3sat-Festival 2007, auf Youtube wurde sie 2010 hochgeladen (YT,
Internetquelle).
Der Titel des Videos lautet: Dodekakophonie — Gréitchenfrage. Das Wort Dode-
Kakophonie ist eine hybride Neubildung, ein Blend, der aus Dodekaphonie (aus
dem Griechischen entnommener Begriff fiir Zwolftonmusi, dodeka — 12, phon—
Ton) und Kakophonie (griechisch fiir Missklang) gebildet wurde. Dem Wort
Gritchenfrage liegt das Grundwort Fisch-Griten zugrunde und es verweist zu-
gleich auf Goethes Faust und auf die Frage nach Leben und Tod, wobei der Sinn
sich aus dem Abschluss des zweiten, dialogischen Teils des Videos ergibt.
Der Videotext besteht also aus zwei Teilen: Im ersten Teil erklirt Bodo das Wesen
der Zwolftonmusik, fihrt es auch vor, kommentiert den Musikstil ironisch. Es
handelt sich sozusagen um einen Vorspann zum anschlieBenden Dialog, in dem
die Prinzipien der Zwblftonmusik kreativ angewendet werden.
Im Folgenden filhre ich das Transkript der Texte aus dem Video an. Am Anfang
spielt Bodo eine kurze kakophonisch klingende Komposition, gebiirdet sich un-
gewbhnlich emsthaft, Man sieht, dass der Interpret sich fr sehr wichtig halt, er
beugt sich vor. Das Publikum Klatscht zum Teil verlegen, weil es von Bodo etwas
anderes gewohnt ist - niimlich humorvolle Darbietung. Bodo setzt sich zuriick ans
Klavier und fiingt an zu sprechen.

1. Teil: Bodos Erkliirung zur Zwlftonmusik

Wir horten gerade ein Stilck, komponiert in Zwdlfton-Technik, oder — wie der
Fachmann es bezeichnet — Dodekakophonie. Eine Kompositionsweise, die maB-
geblich auf den Komponisten Amold Schinberg zuriickgeht. Zwdlfionmusik be-
steht, wie der Namen schon vermuten lisst, aus zwolf Tonen. Auf dem Klavier
sind das zunéchst einmal die weiBen Tasten, sieben an der Zahl: C, D, E, F, G, A
und H und fiinf schwarze: Cis, Dis, Fis, Gis und AiS. Oder je nach Tonart: Des,
Es, Ges, As und B. Man unterscheidet sukzessive Zwdlftonmusik von simultaner,
sukzessiv haben wir gerade gehort, simultan Klingt so: (Vorfihrung am Klavier).
Dies ist nur der Tonvorrat, aus dem wohl jede Musikrichtung besteht. Es stellt sich
somit die Frage, was macht grade die Zwolftonmusik so besonderS. Nun, in
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anderen Musikrichtungen, wie z. B. in der deutschen Volksmusik, ist man der An-

sicht, einige Tasten wiiren besser als andere. So trifft man in der deutschen Volks-

musik vorwiegend auf weib, dagegen in der amerikanischen Jazz-Musik ver-
stirkt auf schwarze. Leider gibt s in der deutschen Volksmusik immer noch ein
paar Unbelehrbare, die glauben, zu viele Schwarze wiirden den Weiien dic Ar-
beitsplitze wegnehmen. Das ist natiirlich volliger Blodsinn, zumal man sich auch
in der deutschen Volksmusik nur allzu gerne ciniger Schwarzer bedient, allein
schon, um sich zu bereichem. Klanglich.

In der 12-Ton-Musik ist so etwas von vornherein viillig ausgeschlossen, hier
herrscht absolute Gleichberechtigung. Man kann sagen — kommunistisches Prin-
zip. Hier darf kein Ton ein zweites Mal erklingen, bevor nicht alle andercn elf
erklungen sind. Das ist fair, denn auf diese Weise kommt jeder Ton gleich oft dran
und alle sind zufrieden. Das Problem ist nur: Es klingt immer scheiBie. Wic man
s auch dreht und wendet, es ist so, als wiirde man versuchen cinen Satz zu sagen,
in dem man jeden Buchstaben auch nur einmal benutzen darf, aber alle missen
dran kommen... ne... Probieren sie's mal. Klingt auch scheiBe. Ich glaube aus die-
sem Grund ist die Zwdlftonmusik wie der Kommunismus auch vom Prinzip her
‘ne gute Idee, nur leider vollkommen an der Realitéit gescheitert. Und es gibt na-
tirlich immer wieder auch Leute, die sagen; Moment, vielleicht ist die Mensch-

heit einfach noch nicht reif fiir den Kommunismus. So sehe ich es auch mit der

Zwdlfionmusik. Dann hab* ich gefragt, was kann man tun. Wa wa wa... wie kann
man beides der Menschheit irgendwie schmackhaft machen... Nun was den Kom-
‘munismus betrifft - pfiT keine Ahnung. Aber was die Zwdlflonmusik betriff, bin
ich zu einer Lisung gekommen, die mochte ich Thnen geme vorstellen. Ich werde
hierflir die Komposition von grade eben fiir Sie noch mal spiclen, allerdings dies-
mal in einer leichten Abwandlung, ja. Zuniichst einmal unterlege ich das Ganze
mit cinem etwas gefilligerem Begleitmotiv aus der amerikanischen Jazz-Musik
Swing (Rhythmus wird durchs Schnipsen angegeben und er fingt an zu spielen).
Als niichstes flige ich dem Ganzen eine kurze theatralische Szene hinzu, aus der
die Tone sinnfilliger vorgehen. Sie spielt in cinem Restaurant zwischen einem
Gast und cinem Kellner, sie beginnt in sukzessiver Zwalftonmusik und endet si-
multan,

2. Teil: Dialog zwischen Kellner und Gast

Der Gast (G, kursiv) sagt zum Kellner (K):

Herr Ober!

Sic wiinschen?

Ieh hitte gerne den Fis.

Entschuldigen Sie, was hiitten Sie geme?

Den Fis.

Sie meinen sicherlich den Fisch.

Ja, das sag’ ich doch. Den Fis.

Mir scheint, Sie haben da cinen leichten Sprachfehler...
Einen Szprachfehler???
Ver-Ges-sen Sie'S. Sie nehmen also den Fisch.

Ja, und als Vorszpeise nehme ich die szmackhafte Szpargelcremesuppe 7
birte

Natiirlich. Und was mochten Sie trinken?

Einen Orangensaft. Wenn Sie haben — Hohes C.

Ja, den haben wir da. Und zum Des-E-A?

humm... ein Eis! Aber zuerst den Fis bitte.

Sehr gemne.

al

rerner

Eine halbe Stunde spiiter
Herr Ober!

Sie wiinschen?

Jetzt raten Sie mal, was in meiner Suppe war!

Spargel?

Ein H! Ja! Und in meinem Fis sind Gréiren!

Griiten? Entschuldigen Sie, das kann nicht sein. Das ist cin Fil-Et.
Fil-Et? Dass ich nicht lache! H-H! Glauben Sie mir, Fil-Et kenne ich aus
dem F-F! Und Dis is G-Fis kein Fil-Et! Dis is der szlecht-Es-te Fis, den
ich j-E-G-Ges-sen H-B!

Mchten Sie einen anderen Fisch?

Nein, danke! Ich mochte... (verschiuckt sich und bekomm keine Luft mehr)
Sznell Sznell! Holen Sie einen Ada...

Einen Aaa?

Ja, einen Ada...

Was fir einen Aaa?
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Einen Aaa...

Ah, A-quavit!

Nein! Einen Aaa...
A-maretto?

Nein! Einen Aaa.
Es-presso vielleicht?
Nein.
As-pirin?

Nein! Einen A... A... A... Ade!

(Bodo legt sich auf die linke Seite der Tastatur, spielt einen simultanen 12-Ton-
Musik-Akkord und stellt den Tod des Gastes dar.)

Phonetisches Potenzial des Dialogs

Im Allgemeinen

Unter dem phonetischen Potenzial verstehe ich Eigenschaften eines Kommuni-
Kats, das als Lernmaterial zum Einilben der Aussprache verwendet werden kann.
Es enthlt ausreichend viele solche prosodischen und artikulatorischen Elemente,
die typisch sind und fiir das induktive oder deduktive Erlernen beim mehrmaligen

aufgeweckten und sensibilisierten Anhoren als geeignet erscheinen. Induktiv be-

deutet, dass man eine konkrete im Text vorkommende phonetische Erscheinung
prisentiert und mit entsprechenden Fachtermini erklirt, und deduktiv bedeutet,
zuerst eine Erscheinung aus der Phonetik zu erkldren und die Lernenden eigen=
stiindig nach Beispiclen im préisentierten Text suchen zu lassen.

Der erste Teil von Bodos Aufiritt, die Ansprache, it eher fiir fortgeschrittene DaF-
Lernende geeignet, wobei der anschlicBende Dialog auch fiir solche mit einer
noch nicht weit entwickelten Fremdsprachenkompetenz dienlich sein kann. Im
vorliegenden didaktischen Modell wird auf den inhaltlichen Rahmen, auf die Aus-
fiihrungen zur Zwolfionmusik im ersten Teil, nicht Riicksicht genommen.

Die didaktischen Charakteristiken des Dialogs sind wie folgt:

o Vom Genre her handelt es sich beim Kellner-Gast-Dialog um einen Hortext
(aus der DaF-Didaktik-Perspektive), der zur Kategorie Gedichte, Lieder, Horbil-
cher, Horspiele gehort (vgl. Dahlhaus 1994: 76); er ist vorbereitet, miindlich vor-
getragen und pseudospontan (zur Miindlichkeit und Schriftlichkeit vel. Bohusova
2016b).
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« Vom Harstil her ist der Auftritt primir fiir das sog. ésthetische Horen (der Mut-
tersprachler) bestimmt und dient dem ,,Genuss der Sprache® (vel. Doff ~ Klippel
2007: 78, Wermke 2000). In der vorliegenden didaktischen Umsetzung geht es
um ein intensives und detailliertes Horen mit der Funktion der Nachahmung und
Herausbildung von eigenen Ausspracheautomatismen. Der eigentliche Ubungs-
textist ,cine Horperle* (vel. Brendel ~ Lange 2009), dialogisch, situationsgebun-
den und pointiert; er entspricht auch den didaktischen Anforderungen an authen-
tische Alltagsinteraktionen mit Missverstindnissen, Korrekturen, Abbriichen und
ciner gesamten Gespréchsorganisation zwischen den Kommunikationspartnern
(vel. Solmecke 1996: 861).

« Von der Rhetorik her ist Bodo Wartke ein kultivierter Redner, aus Nord-
deutschland stammend, seine Sprachkompetenz st ausgeprigt und wandelbar, er
kann viele deutsche Dialekte nachahmen und zwischen Hochsprache, Umgangs-
sprache und Dialekt flieBend switchen und dariber hinaus in vielen Sprachen sin-
gen. Daher ist er als Mustersprecher fiir Deutschlemende bestens geeignet (Einige
von Bodos Werken werden u.a. fiir schulische Zwecke eingesetzt).

« Von der Pragmatik her lemt man die Art und Weise, wie man Essen im Res-
taurant bestellt, wie man sich beschwert, wie man ungefihr in diesen Kommuni-
kationssituationen agiert und reagiert. Zu verstehen ist das unfreundliche Verhal-
ten des Gastes und eine professionell-lakonische Haltung des Kellners sowie auch
seine Rachsucht.

Im Konkreten

Den Mittelpunkt dieser Auslegung bilden im Folgenden die phonetischen Beson-
derheiten, die im Dialog vorkommen und erkannt, berichtigt oder geiibt werden
konnen.

«  Suprasegmente

Aus dem Bereich der deutschen Prosodik kinnen wir sicher mehrere Erscheinun-
gen betonen:

Satzmelodie

Die realen Tonhdhenverliufe miissen nicht unbedingt den schematischen Darstel-
lungen tiber drei Melodem-Typen aus dem DaF-Phonetiklehrbuch entsprechen.
Dem Vereinfachten wird hier das Authentische gegeniibergestellt. Wenn Lernende
bereits die Kenntnis Uber die grundsitzlichen Intonationsmuster aufweisen,
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Konnen sie anhand des Dialoges ihr Gehor daflir sensibilisieren, wie es in der Re=
alitit klingt. Auch cine induktive Vorgehensweise ist durchaus moglich: Anhand
von Bodos Satzmelodie lassen sich die einzelnen Typen ableiten. Beispie
einfacher Aussagesatz: Ich hitte gerne den Fis (terminal); Aufruf: Herr Ober? (in=
terrogativ-terminal-interrogativ); Erganzungsfrage formuliert wie Entscheidungs=
frage: Sie wiinschen? (interrogativ); W-Frage: Entschuldigen Sie (progredient),
was hiitten Sie geme? (interrogativ, obwohl eine W-Frage): Nachfrage mit und:
Und zum Des-E-A? (interrogativ); Entscheidungsfrage: Mischten Sie einen ande=
ren Fisch? (terminal, trotz des Fragetypus); Ein-Wort-Nachfrage: Einen Sprach-
fehler? (interrogativ); Wortabbruch: Holen Sie einen Aaaa... (progredient) usw.
Man kann natiirlich auch die deutschen Termini verwenden — fallend, steigend,
gleichbleibend.

Rhythmus und Redetempo
Der gesamte Dialog wird in den Jazz-Rhythmus eingebettet. Das Tempo des Ge=
spriichs beschleunigt sich zum Schluss in der Notsituation des Gastes merklich
und wird auch durch ein schnelleres Spielen am Klavier verdeutlicht. Die Studie-
renden ben mithilfe der Methode des sog. Shadowing, d.h. sie sprechen mdg=
lichst synchron mit der Vorlage und dadurch werden sie sich des realen Tempos.
bewusst, dessen Schwankungen, sowie des Phiinomens der reduzierten Silben und.
natiirlichen Pausen (vel. auch den Punkt Unbeendeter, unterbrochener Redefluss).
Wortakzent
Diese Erscheinung gilt im DaF-Unterricht immer noch als vernachlissigt, daher
lohnt es sich, sie bei jeder Gelegenheit zu tiben. Im Dialog lisst sich die Aufimerk-
samkeit auf folgende WA-Stellen lenken: 1. Silbe betont: Suppe, Griiten, Vor-
speise, schmackhaft (Stamm oder Vorsilbe betont); 2. Silbe betont: Orangensaft,
entschuldigen Sie, vergessen Sie; 3. Silbe betont: Amaretto; letzte Silbe betont:
Filet, Aquavit, Aspirin. Komposita: Spargelcremesuppe, Sprachfehler (u. 2.) Da-
bei ist zwischen cinheimischen Wortern, Fremdwartern und zusammengesetzten
Wortern zu unterscheiden.

«  Orthophonische und orthoepische Fehler

Der Dialog eignet sich dazu aufzuzeigen, worin die Unterscheidung zwischen or-
thophonischen und orthoepischen Fehlleistungen bestcht. Der Gast hat einen or-
thophonischen (mundmotorischen, logopéidischen) Fehler, er leidet an einer Laut-
Substitution bei den Zischlauten und sagt anstatt sch (stimmloser, postalveolarer,
dorsaler, sekundir gerundeter Frikativ) immer nur s (alveolar, apikal, nicht gerun-
det); es handelt sich um den sog. Schetismus.

So kann das Wortspiel Fisch (Speise) — Fis (Ton) entstchen. Im Transkript wird s
durch s oder cine kreative Schreibweise markiert: Fis, Szpargel. Unter Sprachfeh-
Jer meint Bodo den Aussprachefehler/Sprechfehler oder die Aussprachestdrung.
Dies charakterisiert den Idiolekt des Gastes, daher ldisst ihn Bodo mehrere solche
Warter sagen: Szprachfehler, szmackhafte Szpargelcremesuppe, sznell. Die Stu-
dierenden lemen den Aussprachefehler herauszuhtren und zu berichtigen (vel.
auch Lang 2018, Intemetquelle). Andere hnliche, physiologisch bedingte Fehler
sind Lispeln, Ratschen, Stottern, Einschilbe von redundanten Lauten, Stimmstd-
rungen, Naseln uv.m. (vel. Informationen zum Spracherwerb von Kinder, Inter-
netquelle). Weiter wird die Aufmerksamkeit darauf gelenk, dass es auch nach
eine andere Sorte von miindlichen Fehlleistungen geben kann, namlich die sog.
orthoepischen Fehler. Es sind sog. Xenismen in der Aussprache, die unter dem
Einfluss der Interferenz aus anderen dominanten Sprachen (Muttersprache, erste
Fremdsprache) herkommen kénnen. Diese Abweichungen von der Aussprache-
norm gehdren zum sog. fremden Akzent, der in jedem Sprachenpaar besondere
Hauptfehlerquellen aufiweist. Anschlicfiend lassen sich diese fii die slowakischen
(tschechischen, russischen, ukrainischen usw.) Muttersprachler, wenn sie Deutsch
lernen, zusammenfassen. Als Aufbauthema ist die soziale Akzeptanz oder Ablch-
nung bei unterschiedlichen Typen von Aussprachestdrungen oder horbaren fremd-
sprachlichen Aussprachemustern geeignet (vl. dazu Bohuova 2010).

Als dritte Kategorie von Defekien knnen noch Versprecher oder Flichtigkeits-
fehler erwahnt werden, die zufillig entstehen. Bodos Aufnahme liefert gleich zwei
solche Beispiele in einem Satz, whrend er sagt: ,Als niichstes flige ich dem Gan-
zen eine kurze thriatralische (gemeint: theatralische) Szene hinzu, aus der die
Tone sinnfillicher (gemeint: sinnfilliger, deutlicher) vorgehen®.
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«  Homophone

Homophone als gleichlautende Worter oder Silben und Homographe als gleich-
geschriebene Worter oder Silben sind in der Lexikologie unter dem Dachbegriff
Homonyme bekannt (gleiche Form, differente Bedeutung). Mehrere Falle der Ho-
‘mophonie treten im Dialog auf:

Fis — Ton Fis — Fisch
Hohes C - Ton, dreigestriche- Hohes C — Orangensaft mit Vita-
nes C min C
5 versus
Ais—Ton B Eis - Gefrorenes

Des-E-A - Dessert silbische Nennung der Téne Des,

Eund A

Gritchenfrage/Griitchen als Méd-
chen-name. Dieser Fall befindet
sich allerdings nur im Titel.

Griiten — Fischknochen

«  Die Phon-Graphem-Beziehungen

Da die Sprache durch Buchstaben und die Musik durch Noten festgehalten wird,
ergibt sich hier die Moglichkeit, die Laut-Buchstaben-Zusammenhtinge zu erklt-
ren. Diese Erscheinung héingt mit der im vorherigen Punkt erwihnten Homogra-
phie zusammen. Ein H (ausgesprochen wie die Silbe Ha mit langem Vokal) kann
entweder fiir Haar oder fir Ha-ha! oder fiir den Ton H stehen; im Wort Fil-et wird
in der Aussprache ein langes E hervorgehoben und als Ton E am Klavier gespielt,
shnlich in der Verbform Ha-Be, im (in der Schweiz bevorzugten) Gru A-De oder
in der Redewendung ,das kenne ich aus dem FF* entsprechen die Buchstaben den
Tonen H, B, A, D, F, die wie Silben ausgesprochen werden.

o Artikulationsanspannung bei emotionaler Rede

Der Dialog wird von einer Person gespielt, dic aber durch ihre Aussprache und
Diktion zwei Sprecher cindeutig unterscheiden kann. Der Kellner wirkt ruhig bis
phlegmatisch. Der Gast zeigt sich von Anfang an gebieterisch, aufgeregt, unhf-
lich, seine Aussprache wirkt auffillig. Er spricht mit einer gepressten Stimme und
mit einer hohen Anspannung der Mundmuskulatur. Die im Deutschen erhdhte Ar-
tikulationsspannung lisst sich anhand von diesem Beispiel leichter erkliiren. Fiir
das Slowakische gilt als typisch eine im Vergleich zum Deutschen (oder
Englischen) geringere Artikulationsspannung und lockerere hiniibergleitende
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Aussprache. Da die Studierenden auch dazu angehalten werden, den gesamten
Stil im Kellner-Gast-Dialog mdglichst treu nachzuahmen, werden sie sich dieser
Unterschiede praktisch bewusst.

. Unbeendeter, unterbrochener Redefluss

Der mindliche Ausdruck zeichnet sich durch elliptische oder unvollkommene
Konstruktionen und Satzfragmente aus. Dies hat Konsequenzen fiir die Segmen-
tierung des Redeflusses durch die Pausensetzung sowie fiir die Endmelodiever-
Iaufe. Hier lasst sich das an folgenden Sitzen demonstrieren: Sie wiinschen? (Was
wiinschen Sie sich?); Ja, den haben wir da. (den Saft); hmm... (Hasitationslaute
wiihrend des Nachdenkens); Holen Sie einen Aaaaa-... (der Gast kann das Konso-
nantencluster in A7z nicht mehe aussprechen); Einen Aazaa? (Nachahmung sei-
tens des Kellners) Aquavit? usw.

«  Umgangssprachliche Formulierungen

Da bei den phonetischen Ubungen oft eine hyperkorrekte Artikulation verlangt
wird, ist es niltzlich, sie mit der natiirlichen Aussprache zu vergleichen. Man solite
auch wissen, dass diese Lockerungen nicht beliebig sind, sondem ebenfalls be-
sonderen Regeln unterliegen. Dazu cignen sich cin paar typische umgangssprach-
liche Kurzformen als Beispicle:

Ja, das sag' ich doch. (sage, Apokope des Schwa-Lautes)

Ver-Ges-sen Sie'S. (Vergessen Sie es, Synkope des unbetonten ¢)

Und Dis- is G-Fis kein Fil-Et! (dies ist gewiss, Elision des t + musikalisch-krea-
tive Schreibung)

Wenn die Studierenden selbst den Text aufzuschreiben auferlegt bekommen (als
Hausaufigabe nach mehrmaligem Horen), konnen sie eigene Markierungen ver-
wenden, um z. B. die Aussprachefchler oder andere kreative Besonderheiten
sichtbar zu machen. Den Text in Transkriptionszeichen umzuwandeln ist erst dann
sinnvoll, wenn sie den Kurs Deutsche Phonetik (oder zumindest den Teil phone-
tische Lautumschrift) bereits absolviert haben.
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5. Didaktisierungsvorschlag
Der Didakiisierungsvorschlag besteht in der Reihenfolge: bewusstmachen, nache
ahmen, aufschreiben, dramatisieren; optional: transkribieren, monologisch nache

erziihlen oder Essay verfassen. Im Einzelnen ist die empfohlene Ancinanderreie.

hung wie folgt:
Schritt 1: Wiederholtes Horen des VideoS.

Schritt 2: Bei Bedarf inhaltliche Erkldrungen oder direkte Ubersetzungen unbe-
kannter Worter oder Sitze.

Schritt 3: Analysen: Hier kénnen die oben angefiihrien Erscheinungen besprochen

werden.
Schritt 4: Imitation: Zeitversetztes und synchrones Nachahmen.

Schritt 5: Introspektionsphase: Man sollte sich dartiber Klar sein, dass die Alltags=
sprache kein Alltagsgebrabbel ist (vgl. Tietze 2008: 105). Wichtig ist zu lernen,
den Sound des Originaltextes abzulauschen, fir das Gesprochene, flir den Sprach-
Klang, flir die akustische Energic und fir Schwingungen sensibilisiert zu sein (2B,
durch das Training des Gehrs, Tietze 2008: 106).

6. Ergebnisse

Ergebnisse lassen sich nach einem ca. 2- bis 3-wéchigen (extensiven) Training
verzeichnen. Der Lemeffekt wird durch die Verbindung der Imitation und der
Kognition erzielt; ein Zusammenspiel von sozialem und individuellem Lernen ist
ebenfalls dabei und wirkt effizient. Wahrend der Stunde werden die Studierenden
aufgefordert, den Dialog mglichst authentisch und halb auswendig vorzufiihren.
Da zeigen sie ihren realen Fortschritt in der phonetischen Kompetenz, multipli-
ziert durch den SpaBfakior und die dramatische Begabung. Die Prasentationen
konnen auch per Kamera und Mikrophon festgehalten werden. Das Erlebnis der
Aufnahmen eigener fremdsprachiger Produktion und weitere (auditive und/oder
computergestiltzte) Evaluierungsschritte sind als Fortsetzungen dieser Ausfihrun-
gen durchaus logisch und in Planung.

Bei der Priifung nach dem Semesterende liisst sich bei mehreren Studierenden
Enthusiasmus fiir den durchgenommenen Lehrstoffund den Kiinstler beobachten.
Eine weitere Suche nach anderen Auftritten desselben Kiinstlers, um die Deutsch-
kenntnisse in eigener Regie weiterzuentwickeln, ist eine willkommene Konse-
quenz,
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7. Zusammenfassung e
Das vorliegende Didaktikmodell behandelt das Zusammenwachsen des MI::::I
lischen und Sprachlichen als geeignetes Sprachleminstrument. Das l{emm?hn .
an dem die Aussprache im DaF-Unterricht geiibt werden kanrf, ist eine Bu. leis
produktion des deutschen Kiinstlers und Entertainers Bodo Wartke; (%wse ist
Video-Sketch Dodekakophonie — Gritchenfrage auf Youtube zughnglich. - o
Geschult wird u.a. aktives Lernen, dass es Sinn macht, eigenverantwortlic 8 .
den Stand der Kenntnisse und fiir den Fortschritt der Sprschkor.npetenzen zu url
gen. Dies stiitzt sich auf eine Untermauerung durch ein an.rakuve? L:n:)mnlermr:
Der authentische Lemstoff bietet dartiber hinaus vielfiltige Verweise, die man et

en, verstehen und einstudieren kann.

:(::;r Zeit des Distanzunterrichts kann es des Weiteren als Anweisung dle:zu rm‘;
gesehen werden, wie man Kurzvideos nutzt, um die Fremdsprache s&:hne| e:; ::,s
grtindlicher zu lemen. Es wird tendenziell gegen die Grenzen des l?lanundm b
(val. Proske — Scholl, Internetquelle) und zugunsten einer Offenheit gcruDaF.- i
her ist in diesem Fall zusammenfassend zu sagen, dass das vorgestellte .
daktik-Modell systematisch und zugleich empirienah ist, e? wurde mel ac'-
durch die Autorin im eigenen Phonetikunterricht geprift, die Lehr?rlnn:npem
spektive wird nicht in den Vordergrund gestellt und es spomt mmnlgi"‘a:inz;ﬁ-
selbstéindigen und weiterfithrenden Lernen an. Dariiber hma»us |sf es aucl s
doyer fur inen zeitgemifien hybriden/integrativen Unterricht in ve_rs]c hisgoe
Hinsicht (Préisenz — Distanz, sozial - individuell, intersubjektiv — medial, Spi

~ Musik, Kognition  Imitation, Wissen — Fertigkeiten u.i.).
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Zusammenfassung

Das akwelle Buch Deutsch als Fremdsprache aktiv und attraktiv im Studium, in
Lehre und Forschung konzentriert sich auf den Unterricht in Deutsch als Fremd-
sprache. Wir gehen davon aus, dass der Deutschunterricht attrakiv sein sollte und
die Lernenden aktiv Spa daran haben sollten. Die Autoren/innen lehren Deutsch
als Fremdsprache und Deutschdidaktik an Universititen in der Tschechischen Re-
publik, Slowenien, Polen und der Slowakei. Die cinzelnen Kapitel des Buches
decken cin breites Spektrum an Themen ab: Deutsche Aussprache, Sprachpraxis,
Lehrpline, Sprachmanagement, Fehlerkorrekturen, Fernunterricht, Lehren letnen,
Lehrbiicher fir den Deutschunterricht, Migrantenliteratur. Heutzutage kann man
Deutsch durch plurilinguale Ansiitze lemen und so besser mit einem vielfalig in-
temationalen Umfeld interagieren.Dies filhrt zu cinem erweiterten Wissen, einem
tieferen Verstandnis fiir fremde Kulturen, einem sicheren Umgang mit Sprechern
anderer Kulturen und einer insgesamt grifBeren Akzeptanz von Diversitat.

Summary

The current book German as a Foreign Language Active and Attractive in Stud-
ies, Teaching and Research focuses on teaching German as a foreign language.
We start from the assumption that German lessons should be attractive and that
the learners should be actively enjoying them. The contributors teach German as
a Foreign Languages and Didactics of German at universities in the Czech Re-
public, Slovenia, Poland, and Slovakia. The chapters of the book cover a wide
array of topics: German pronunciation, conversation practice, curriculz, language
management, error correction, distance learning, learning how to teach, textbooks
for teaching German, migrant literature. Nowadays, one can learn German via
several languages and thus interact better with diverse international surround-
ingS. As a result, this leads to advanced knowledge, a deeper understanding of
foreign cultures, confidence in dealing with speakers from other cultures, and
overall wider acceptance of differences.
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Zusammenfassung
Summary

Ko-AutorInnen
Sach- und Namenregister

Vorwort

Das vorliegende Buch Deutsch als Fremdsprache aktiv und attraktiv im Studium,
in Lehre und Forschung lidt die Leserschaft ein, sich auf die Optik der engagier-
ten Ko-Autorinnen und Autoren einzulassen und mit ihnen nach Uberzeugenden
und erprobten Ansitzen i einen zeitgemafien Deutsch als Fremdsprache-Unter-
richt zu fahnden. Die Germanistinnen/DaF-lerinnen und Germanisten/DaF-ler aus
Tschechien, der Slowakei, Polen und Slowenien haben sich zu einem Team zu-
sammengeschlossen, um diese Kollektivmonographic mit den Themen aus der
Praxis und fiir die Praxis zu verdffentlichen. Das Herausgeberduo, das die Koor-
dinationsaufgabe ibernommen hat, besteht aus Martin Lachout (Universitit Aus-
sig/Ust nad Labem) und Zuzana BohuSové (Matej-Bel-Universitit Banska By-
strica). Unser auffichtiger Dank gebiihrt beiden Vorabgutachterinnen — llona Feld-
Knapp (Universitit Budapest) und Beata Grzeszczakowska-Pawlikowska (Uni-
versitiit Lédz), die durch ihre fachkundigen und freundlichen Ratschlzge und An-
merkungen geholfen haben, die Endversion des Buches vervollkommnen zu kon-
nen.

Durch die gesellschaftliche Ausnahmesituation und ,neue Normalitit* im Schul-
und Universititswesen seit Mirz 2020 und nicht zuletzt durch viele private
Schicksale war die Arbeit am vorliegenden Buch oft schr erschwert und zeit- und
ausdaveraufwendiger geworden als wir uns am Anfang vorstellen konnten. Daher
wissen wir sehr zu schiitzen, dass wir auch seitens des Dr. Kovac-Verlags viel
Einsicht und Verstindnis erfufiren.

Umso mehr freuen wir uns jetzt, dem interessicrten Fachpublikum das fertige
Buch vorlegen zu diirfen.

Frithling 2022 Martin Lachout, Zuzana Bohusova




