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Vazeni a mili Citatelia,

nové Cislo casopisu vychadza v obdobi, v ktorom zacCiname bilancovat’ Uspesné
imenej Uspesné chvile roka 2010 ateSit sa na sviatky pokoja — sviatky v atmosfére
zasluzeného oddychu v kruhu nasSich blizkych.

S radostou konstatujem, e &asopis NOVA FILOLOGICKA REVUE si nachadza
cestu ku kolegom z jazykovych katedier nielen na Slovensku, ale aj v zahrani¢i a tym moze
pripravovat’ priestor na odbornu diskusiu v SirSom kontexte.

V dne$nom c¢isle Vam pontkame $tadie, recenzie, informaciu o konferencii a na zaver
prehl'ad o vydanych publikaciach na Fakulte humanitnych vied UMB v Banskej Bystrici.

Dakujem vietkym, ktori sa podielali na priprave tohto isla.

Spolu s redakénym timom casopisu Zeldm prijemné viano¢né sviatky, v novom roku

dobré zdravie, pokoj a vel'a uspechov v osobnom zivote 1 v praci.

Marta Kovacova, séfredaktorka



SOREN KIERKEGAARDS KONZEPTION DES HUMORS IM WERK
HERMANN HESSES

Maria Bielikova

Fakulta humanitnych vied Univerzity Mateja Bela, Banska Bystrica
maria.bielikova@umb.sk

,,... Hesse besitzt aufSerdem einen ausgesprochenen Sinn fiir Humor, eine
Ausnahme unter den deutschen Schriftstellern. Er ist fahig, tiber sich selbst zu

‘

lachen, doch ohne Bitterkeit oder Zynismus.

(André Gide)

1 Hesses Verhiltnis zu Kierkegaard

Die gemeinsame Intention und die Blickrichtung auf den einzelnen Menschen waren
es, die Hermann Hesses Verhéltnis zu dem dénischen Philosophen Soren Kierkegaard
bestimmten: ,,[...] die Strenge, Grofe und Aufrichtigkeit seiner Selbstpriifung*', die Tatsache,
dass Kierkegaard Dinge zur Sprache bringt, die einem ,verflucht nahe angehen®, die
Bereitschaft Kierkegaards, seinen Glauben, sein Gewissen zu verteidigen gegen die ganze
Welt, gegen jede Majoritit und Autoritit - ,,lauter Flammen, die in unserer grauen, lauen Welt
erloschen scheinen‘?.

Hinter dieser gemeinsamen Intention und Blickrichtung leuchtet nun aber auch ein
gemeinsamer Grundriss des Menschen auf - die wichtige Aufgabe eines jeden einzelnen
Menschen, ein verantwortliches Selbst, ein Mensch zu werden. Dieser gemeinsame Grundriss
des Menschen bei Hesse und Kierkegaard ist nicht nur formal gleich, wie wir schon erwéhnt
haben, sondern bis in die Existenzbestimmungen hinein.

Um sogleich einem Missverstindnis vorzubeugen: Es geht nicht um den Versuch,
Hesse zu einem existentialistischen Schriftsteller zu machen. Dagegen steht schon das
Selbstverstindnis Hesses, wenn er schreibt, dass die Philosophie seiner Zeit (d. h.
Existenzialismus) ihm nicht geniigt. Sein Leben strebt nach innen, im Gegensatz ,,zur
Centrifuge, in der die Welt lebt“’. Aber dagegen steht auch, dass Kierkegaard kein
Existentialist im Sinne der modernen Existenzphilosophie war, auch wenn sich diese immer
wieder auf ihn beruft. Die Spanne zwischen dem existenzbezogenen Denken Kierkegaards
und der modernen Existenzphilosophie im Sinne Heideggers hat auch Hesse deutlich gesehen:

»Was aus dem grofen einsamen Kierkegaard bis heute gemacht wurde, ist die genaue



Parallele zu dem, was der praktische Kommunismus aus dem Manifest von Marx gemacht

hat.**

1.1 Kierkegaards Ironie- und Humorkonzeption

Hesses Beschreibung des Humors im Steppenwolf (1927) ist auf engste verwandt
mit der Ironie- und Humorkonzeption Kierkegaards. In der Unwissenschaftlichen Nachschrift
vollzieht Kierkegaard eine radikale Trennung zwischen Ironie und Humor als Redeweise und
Ironie und Humor als existentiellem Standpunkt: ,,Ironie ist eine Existenzbestimmung, und
nichts ist somit ldcherlicher, als wenn man glaubt, es sei eine Redeform, oder als wenn ein
Verfasser sich deswegen gliicklich preist, dass er sich dann und wann ironisch ausdriicken
kann. Wer wesentlich Ironie hat, hat sie den ganzen Tag lang und ist an keine Form
gebunden.*

Ironie und Humor werden von Kierkegaard als Existenzbestimmungen im
Zusammenhang mit den verschiedenen Existenzstadien gesehen. Jeder Mensch muss diese
Stadien im Verlauf seiner Individuation durchlaufen, will er wirklich Mensch werden.

Wie schon erwdhnt wurde, unterscheidet Kierkegaard drei verschiedene
Existenzzustdnde oder Stadien:

1) das ésthetische Stadium, also der Asthetiker ist noch kein Mensch, kein Selbst, er
hat sein Selbst noch nicht gesehen und ist vor allem von Zufall und Gliick
bestimmit;

2) das ethische Stadium ist deshalb so wichtig, weil der Mensch erst hier erkennt,
dass er sich erst zum Menschen, zur Person machen muss. In diesem zweiten Stadium
entscheidet er sich dafiir, die unabschliebare Aufgabe des Selbstwerdens zu verwirklichen;

3) das religiose Stadium fiihrt den Menschen zur Erkenntnis von Verginglichkeit
dieser Welt. Er ist aber nicht verzweifelt, sondern hélt im Angesicht der Vergénglichkeit an
seiner existentiellen Aufgabe der Menschwerdung, der Individuation fest.

Nach Kierkegaard bildet das Phidnomen der Ironie das Grenzgebiet zwischen dem
asthetischen und ethischen Stadium und der Humor das Grenzgebiet zwischen dem ethischen
und religiésen Stadium.

Ironie und Humor spielen also eine wichtige Rolle im Leben des Menschen. Sie
sollten den Existierenden davon abhalten, wieder in das dsthetische Stadium zuriickzufallen.
Gleichzeitig sollten sie den ethisch Existierenden davor schiitzen, in seiner existentiellen

Betroffenheit und Entschiedenheit vor seiner Umwelt lacherlich zu wirken.



2 Vergleich zwischen Hesses Steppenwolf und Kierkegaards Humorkonzeption

Gerade hier liegt nun das Zentralproblem des Steppenwolfs Harry Haller. Er hat im
Gegensatz zu vielen anderen, die scheinbar normal leben, seine existentielle Aufgabe, ein
Mensch zu werden, gesehen. Hallers Hauptproblem liegt darin, dass bei der Verwirklichung
dieser Aufgabe sein Leben stets aufs Neue erschiittert wurde: er verlor seine Familie, seine
Heimat, ja sogar seinen Beruf. Harry Haller ist sich der Unertriglichkeit seines Zustandes
bewusst. Aber da er keine Selbstironie und keinen Humor hat, steht er in seiner Verzweiflung
bestidndig am Rande des Selbstmords. Zwar hat er seine existentielle Aufgabe gesehen, hat
sich aber noch nicht endgiiltig fiir diese Aufgabe entschieden.

In seiner Jugend hat Harry Haller mehrmals aufgrund &uBlerer Schwierigkeiten
verzweifelt. Jetzt aber verzweifelt er in der Erinnerung an das Vergangene. Diese
Verzweiflung iiber etwas Irdisches ist zugleich auch eine Verzweiflung am Ewigen in sich
selbst. Im Laufe seines Lebens ist er immer tiefer in die Verzweiflung hineingeschritten und
verharrt jetzt in der hochsten Art der Verzweiflung, in der Resignation, die Kierkegaard auch

“6 hennt.

,»die Verzweiflung iiber die eigene Schwachheit

Mit diesem Terminus bezeichnet der Philosoph den Seelenzustand des Individuums,
in dem es die Wirklichkeit aufgibt und sich so mit ihr verséhnt. Resignation heif3t alles
verneinen und auf alles verzichten. Dies ist der Weg, den jeder durchmachen muss, der dem

irdischen Leid entkommen will.

2.1 Der Verzweifelte in Hesses Steppenwolf

Der Steppenwolf Harry Haller verzweifelt jetzt {iber den Grund seiner Verzweiflung,
d.h. liber seine Schwachheit, die er nicht vergessen kann. Ein wichtiges Kennzeichen seines
Lebens in dieser Etappe ist daher die Realitdt, dass er zu den Selbstmordern gehorte.

Gleichzeitig aber ist er sich seines Selbst zu sehr bewusst, als dass er in die
Geistlosigkeit und Trivialitdt der SpieBbiirgerlichkeit zuriickfallen konnte. So steht er in der
stindigen Spannung, nicht er selbst sein zu wollen und dennoch sein Selbst zu lieben. Er
weiht niemanden in seine Verzweiflung ein und ist entschlossen, jeden von seiner
Verzweiflung fernzuhalten. Er kann das Wissen um sein verspaltenes Selbst nicht vergessen:
Schwermut {iberfillt ihn. Sie ist die zentrale Stimmung der Verzweiflung und auch sie ist eine
Krankheit des Geistes. Die Schwermut kann nur durch die Vermittlung der Widerspriiche im
Selbst geheilt werden. Deshalb gibt Kierkegaard in seinem Werk Entweder /Oder dem so

Verzweifelten den Rat: ,,Verzweifle!*



Dies soll heiflen, dass der Verzweifelte nicht in der Verzweiflung und Schwermut
verharren soll, sondern beides zur Tat und zur Handlung umwandeln muss. Er soll aus dem
asthetischen Stadium in die ethische Sphére tibergehen. Dabei soll ihm die Ironie helfen. Der
Verzweifelte kommt durch die Resignation zum Glauben, das ist schon das religiose Stadium.
Hier kann ihm nur der Humor helfen.

Die im Steppenwolf dargestellte Lebensgeschichte des Harry Haller bezeichnet nun
den Weg der Selbsterkenntnis, der zum Augenblick der Entscheidung fiihrt. Was Harry Haller
auf diesem Weg lernt, ist die Einsicht, dass er die Gegensatzpaare in seinem Selbst nicht
zerstoren darf, sondern vermitteln muss, aber auch, dass er Selbstironie und Humor erlernen

muss.

2.2 Zur Aufgabe des Humors im Steppenwolf

Selbstironie und Humor ersetzen die Verzweiflung und Schwermut durch Ernst und
Heiterkeit. Gerade diese Eigenschaften, Selbstironie und Humor besitzt Harry Haller nicht.
In seiner leidenschaftlichen Verzweiflung wirkt er auf seine Umwelt komisch. Er kann nicht
die ganze Welt verdndern und aus diesem Grund greift er sie mit seiner giftigen Ironie an.
Aber diese Art der Ironie ist zugleich selbstzerstorerisch und treibt ihn immer mehr in die
Isolation und Verzweiflung. Er ist nicht fdhig, sich umzuwenden und damit seinem Leben
eine neue Richtung zu geben. Was ihm dazu fehlt, ist die schon mehrmals erwihnte
Selbstironie und der Humor. Der Steppenwolf sieht das nach dem missgliickten Gesprach mit
einem jungen Professor sehr klar.

Erst in der Bekanntschaft mit Hermine und in seinem Durchgang durch das
Magische Theater erkennt Harry Haller, was ihm fehlt: Selbstironie und Humor, die dem
Existierenden die Kraft geben, die Versuche der Selbstverwirklichung ernsthaft, aber mit
gelassener Heiterkeit aufs neue in Angriff zu nehmen. ,,Einmal wiirde ich das Figurenspiel
besser spielen. Einmal wiirde ich das Lachen lernen*’; dies ist die Erkenntnis, zu der Harry
Haller gelangen muss.

In seiner Bekanntschaft mit Hermine wird Harry Haller sehr bald klar, was ihm in
seinem bisherigen Leben so sehr fehlte, worin seine Verzweiflung verwurzelt liegt - es
handelt sich vor allem um Erleben und Entscheidung. Im Umgang mit Hermine merkt der
Steppenwolf, dass er weniger an der Widerspriichlichkeit der Welt als vielmehr an sich selbst
leidet, und dass er sich nicht dazu entscheiden kann, seine eigene Widerspriichlichkeit
anzunehmen. Diese Entscheidung nimlich setzt Selbstironie und Humor voraus. Das

bedeutet, dass der Verzweifelte (nach Kierkegaard) schon an das Ende der ethischen (zweiten)
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Stufe gelangt ist. Der Ethiker will nicht die anderen verdndern, sondern setzt sich die
vollkommene Umschaffung seiner selbst zum Ziel. Er lduft nicht verbissen gegen das
Biirgerliche an, spielt nicht den tragischen Helden, sondern setzt in der Ironie das Komische
zwischen sich und die Welt, um das Ethische desto innerlicher in sich selbst festhalten zu
kénnen.®

Aufgrund dieser Ironisierung erscheint dieser Ethiker den Biirgern als einer, der zwar
seine Aufgaben macht, dem aber nichts wichtig ist. Dabei ist dem ironischen Ethiker im
Gegensatz zum Biirger, dem alles wichtig, aber nichts absolut wichtig ist, eines absolut
wichtig: seine Selbstwerdung. Dies ist seine absolute Forderung, und dadurch, dass er sich zu
dieser absoluten Forderung verhilt, ist er Ethiker. Um jedoch die ethische Leidenschaft seiner
Innerlichkeit nicht dem Missverstindnis auszusetzen, gebraucht er die Ironie als sein
Inkognito. Nach Kierkegaard bedeutet ethische Ironie Einheit von ethischer Leidenschaft und
von Bildung, die im AuBeren vom eigenen Ich unendlich abstrahiert. Daher hat es der Ethiker
nicht ndtig, darauf zu bestehen, dass seine Einmaligkeit sich auch rein dul8erlich zeigt. Gerade
darauf aber besteht der Steppenwolf. Seine qualitative Differenz zur Welt will er immer
wieder in einer bissigen und verdchtlichen Ironie zeigen. Seine Ironie ist ,.etwas
Auswendiggelerntes und er besitzt noch keine Selbstironie.

Er hat sich ndmlich noch nicht fiir sein Selbst entschieden. Erst durch die
Bekanntschaft mit Hermine gelangt der Steppenwolf an den Punkt, wo er merkt, dass er sich
fir sein Selbst entscheiden muss, dass er wesentlich Selbstironie entwickeln muss. Die
Hermine ist zugleich die Durchgangsstelle fiir seinen Eintritt ins Magische Theater. Und
dieses Magische Theater ist eine Schule des Humors. Was soll er in dieser Schule des
Humors lernen? Im Tractat vom Steppenwolf ist liber den Humor ausgesagt: ,,Der Humor
bleibt stets irgendwie biirgerlich, obwohl der echte Biirger unfihig ist, ihn zu verstehen*’.

Diese Aussage erinnert an die existentielle Bestimmung des Humors bei
Kierkegaard. Fassen wir noch einmal die Hauptmomente der Kierkegaardschen Ironie- und
Humorkonzeption zusammen: Ironie ist das Grenzgebiet zwischen dem é&sthetischen und
ethischen Stadium, der Humor das Grenzgebiet zwischen dem ethischen und religiésen
Bereich. Da sie Grenzgebiete sind, haben sie eine Doppelfunktion: Die Ironie kann sowohl
vom Asthetiker wie vom Ethiker, der Humor sowohl vom Ethiker wie vom Religidsen
gebraucht werden. Um zu erkennen, ob der Ironiker dsthetisch oder ethisch bzw. der Humorist
ethisch oder religios lebt, muss auf die existentielle Grundhaltung rekurriert werden. Der
dsthetische Ironiker hat die Ironie gleichsam auswendiggelernt, ihm fehlt die Selbstironie.

Wir haben gesehen, dass diese Bestimmung auf den Steppenwolf zutrifft. Der ethische
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Ironiker durchschaut ndmlich die Relativitét, auch die der eigenen Lage. Er hat somit in
seiner ethischen Leidenschaft wesentlich Selbstironie. Gerade dies erfahrt der Steppenwolf
im Umgang mit Hermine.

Dort erfdhrt er, dass seine Lage gar nicht so einmalig ist, dass es nicht darauf
ankommt, duferlich den Helden zu spielen und innerlich zu verzweifeln. Der ethische
Humorist nun erkennt, dass das Leiden nicht zufillig ist, sondern einen Grundzug der
Existenz darstellt. Im Steppenwolf geht es im wesentlichen um den ethisch bestimmten
Humor im Sinne Kierkegaards.

Von hier aus ist auch die Aussage aus dem Tractat vom Steppenwolf zu verstehen,
dass der Humor stets biirgerlich bleibe. Der Humor des Biirgers ist wie die Ironie des
asthetisch  Lebenden ,auswendiggelernt“. Er bringt den Biirger nicht zur
Selbstverwirklichung. Bezeichnenderweise steht {iber dem Magischen Theater: “Nur fiir
Verriickte. Das Theater ist also nur fiir die Menschen, die sich nicht vollig integrieren lassen,
die eine Ahnung von ihrem Selbst haben, die sich emanzipieren wollen. Sie sind im Vergleich
zum echten Biirger ,,verriickt, d. h. sie sind nicht mehr in der normalen Lage, weil sie sich
auf das Abenteuer der Selbstverwirklichung, der Menschwerdung einlassen. Aber sie meinen,
dass sie ihr Selbst verwirklichen kénnen nur in der Ablehnung der biirgerlichen Welt, im
pathetischen Aufstand gegen alles und jedes. Da sie ihre Verriicktheit wie ein dulleres
Merkmal an sich tragen, finden sie nicht die wesentliche Blickrichtung auf ihr Selbst und auf
ihre Identitit.

Auf diese Blickrichtung, unrichtige Blickrichtung wird Harry Haller von Pablo
aufmerksam gemacht. Er muss lernen und erkennen, dass sein Leben als Steppenwolf nicht
von ihm bestimmt ist, sondern von seiner Ablehnung des Biirgerlichen, dass er damit aber
dem Biirgerlichen ungewollt verhaftet bleibt. ,,Sie sind hier in einer Schule des Humors®, sagt
Pablo zum Steppenwolf. ,,Sie sollen lachen lernen. Nun, aller hohere Humor fingt damit an,
dass man die eigene Person nicht mehr ernst nimmt*'°.

Gerade dies ist aber das Problem des Steppenwolfes. Weil er es nicht geschafft hat,
die Gegensatzpaare in seinem Selbst entweder zu zerstdren oder zur Einheit zu bringen, hasst
er nicht nur die Welt, sondern auch sein Selbst. Gleichzeitig ist er aber in sein zerrissenes
Selbst verliebt. Somit hat er keine Selbstironie und keinen Humor. Er ist nicht bereit, seine

Zerrissenheit und Verricktheit zu iberwinden.
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Schlussfolgerung

Im Magischen Theater ist Harry Haller gendtigt, alle Gegensatzpaare in seinem
Selbst zu sehen und die Notwendigkeit der Vermittlung dieser Gegensatzpaare anzuerkennen.
Zunichst wehrt sich er dagegen. Aber als Harry Haller das Magische Theater verldsst, diese
Schule des Humors, in der man die Aufgabe erkennt, sich zu sich selbst zu machen, hat er
Verzweiflung und Schwermut hinter sich gelassen und Selbstironie und Humor als
existentielle Bedingungen der Selbstwerdung erkannt.

,Oh, ich begriff alles, begriff Pablo, begriff Mozart, horte irgendwo hinter mir sein
furchtbares Lachen, wusste allehundertausend Figuren des Lebensspiels in meiner Tasche,
ahnte erschiittert den Sinn, war gewillt, das Spiel nochmals zu beginnen, seine Qualen
nochmals zu kosten, vor seinem Unsinn nochmals zu schaudern, die Holle meines Innern
nochmals und noch oft zu durchwandern*'".

Mit dieser absoluten Entscheidung fiir die Selbstwerdung hat Harry Haller sich den
ethischen Raum erdffnet. Diese Entscheidung ist getroffen im Wissen um die eigene
Verginglichkeit und um das Leid. Aber dieses Wissen fiihrt nicht mehr in die Verzweiflung,
sondern in den Humor.

Harry Haller wird bei seinem Durchgang durch das Magische Theater zu einem
Vorldufer von Josef Knecht im Glasperlenspiel, das zu den besten modernen utopischen

Romanen der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts gehort.
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Resumé

Podla Hermanna Hesseho 1 Soérena Kierkegaarda je najddlezitejSou tlohou
jednotlivca stat’ sa zodpovednym c¢lovekom v ramci svojej existencie. Tato spolocna Crta
I'udstva u oboch spisovatel'ov, nemeckého i1 danskeho, je nielen formalne rovnaka, ale podoba
sa aj ich ponimanie existenéného postoja celej spolocnosti. Hesseho opis humoru v jeho
romane Stepny vik (1927) je mimoriadne uzko spity s Kierkegaardovou koncepciou humoru
airénie, aj ked urcité rozdiely sposobené casovym faktorom (19., resp. 20. storocie)
1 vzdelanim oboch spisovatel'ov tu existuju.

Sebairénia a humor nahradzaju zufalstvo a zdrmutok (u Kierkegaarda) vaznostou
a veselostou (u Hesseho). A prave tymito vlastnostami — sebairéniou a humorom — hlavny
protagonista romanu Harry Haller nedisponuje. Jeho tilohou po néavsteve Magického divadla,
kam ho privedie Pablo, ¢ize Mozart, je naucit’ sa smiat’. Irénia a humor tak nie st v tomto
pripade spdsobom rozpravania, lez vyjadrenim existen¢ného postoja tak hlavnej postavy, ako
aj jej autora, Hermanna Hesseho.
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MILA HAUGOVA A JEJ RECEPCIA BACHMANNOVEJ DIELA

Eva Hohn

Fakulta humanitnych vied Univerzity Mateja Bela, Banska Bystrica
eva.hohn@umb.sk

Na Slovensku integrovala Bachmannovi do pévodnej tvorby poetka Mila Haugova.
Jej recepcia zacina prekladmi z Bachmannovej tvorby a postupne prerastd do priamej recepcie
prvkov z teoretického a literarneho diela rakuskej spisovatel’ky. Tato recepcia znamena pri
porovnani s predchddzajicim obdobim zmenu perspektivy pohladu na dielo Ingeborg
Bachmannovej. Haugovej zaujem sa upriamuje na estetické Cinitele Bachmannovej textov a
spoloCensko-kriticky rozmer jej diela, napr. tematizdcia studenej vojny, ako to bolo pri
viacnasobnom preklade basne Denne, ustupuje do uzadia.

V roku 1991 vychéadza Mile Haugovej basnicka zbierka Praldska. Jej basen Nebudeme
chybat? je venovand Bachmannovej a je vol'nou variaciou na basen Povedz mi, laska (Erklar
mir, Liebe) rakuskej spisovatel’ky. Laska je v nej ponimana ako hrani¢na sktisenost’ ¢loveka,
o sa text basne Nebudeme chybat”? pokisa vyjadrit’:

,Chybame, laska.

Musime mysliet’.

Nevynechédme nehu,

Chybame, laska.

(...

»INa striebre piesku krepci

plachy skorpion — — —

(..

,»VSetkymi ohnami prejdem ako mlok —
Nepozna strach a nic¢ ho neboli —
(..

Alebo musim nieco navzdy odrocit?* (Haugova, 1991, s. 26 — 27)

V d’alSej basnickej zbierke Nostalgia vydanej v roku 1993 vkladd Haugova ako motto
dvoch basni citat od filozofa Ludwiga Wittgensteina:
»Ak vies, Ze tu je ruka,
tak vSetko ostatné ti uzname.

(L. Wittgenstein, Uber Gewissheit, 1.)** (Haugova, 1993, s. 104)
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Je teda zrejmé, Ze Bachmannovej poetika jazyka, pre ktord sa leitmotivom stala
Wittgensteinova filozofia, nezostala slovenskej poetke nezndma. Koncept literarneho jazyka
autopie literatiry Haugovej dovolil nadviazat na poetiku Ingeborg Bachmannove;.
Rozhodujicim pre to sa stalo Bachmannovej pozitivne chépanie Wittgensteinovho ml¢ania
vprve] eseji o Wittgensteinovi aodtial sa zacinajica cesta k literarnemu jazyku.
Bachmannova sa dopracovala az k prelomovému miestu ,,ukazujiceho sa“ po tom, Co
Wittgenstein ,,[...] vSetko vyslovite'né jasne zobrazil (ako to pozadoval od filozofie), vsetko
myslitelné, ktoré zvnutra ohranicuje nemysliteI'né a tym ukazuje na nevyslovitel'né* (IBW4,
1993, s. 12 — 13, prel. E. H.). Bachmannovej ,utdpia jazyka®“ vznikd ako kritika
inkonzekvencie zivota v modernom industrialnom svete. Frankfurtské predndsky rozvijaju
formy utopie prevzat¢ od Musila aprisudzuji im novy vyznam. V Bachmannovej
prednaskach je najzretelnejSie hl'adanie novej ,,moralky jazyka®. Ich obsahovym jadrom je
odmietnutie vSeobecne panujucej moralky a usilie h'adania novej. Pozaduju nové myslenie,
ktoré chce jazykom nieco dosiahnut’: ,,S novym jazykom postretneme skutocnost’ vzdy tam,
kde v zachvevoch novej moralky nachddzame pravdu, a nie tam, kde sa pokuSame jazyk ako
taky urobit’ novym, akoby jazyk sdm dokézal priniest poznanie a privodit’ skusenost, ktort
¢lovek nikdy nemal.* (Bachmannova, 1989a, s. 16). Spisovatel je ten, kto nevie zaobchadzat
so starym jazykom, ,,[...] I'akd ho, nie je prenho samozrejmy* (Bachmannova, 1989a, s. 16,
prel. E. H.).

Bachmannova kladie na spisovatela narok na nové myslenie ,,[...] ktoré chce poznanie
a jazykom, a prostrednictvom jazyka chce nie€o dosiahnut. Nazvime to predbezne: Realita®
(Bachmannova, 1989a, s. 16 — 17, prel. E. H.). Nové myslenie projektuje, na rozdiel od
star¢cho myslenia, novli moznost’ existencie, novl kontrastujiicu skuto¢nost’, ktora novym
jazykom docieli svoju zaviznost’ (podobnou tematikou sa zaobera aj germanistka Maria
Bielikova v monografii Hermann Hesse und das Fremde. Banska Bystrica: UMB, 2007).
Slovenské preklady Mily Haugovej st do istej miery pripravou na estetické zblizenie sa s
Bachmannovej poetikou. Hlavny motiv Styroch prelozenych basni Vy slovd (Ihr Worte),
Ziadne lahédky (Keine Delikatessen), Monolog kniezata Myskina k baletnej pantomime
»Idiot¢ (Ein Monolog des Fiirsten Myschkin zu der Ballettpantomine »Der Idiot() a Chod,
myslienka (Geh, Gedanke), ako aj oboch v uryvkoch prelozenych eseji Pravda je ludom
pristupna (Die Wahrheit ist dem Menschen zumutbar) a Literatura ako utdpia (Literatur als
Utopie) je mozné hl'adat’ v Bachmannovej jazykovo-utopickom koncepte, ktory nasiel prave
v tychto béstiach svoju literdrnu konkretizaciu. Zrieknutie sa ,starého‘ jazyka je spojené

s hl'adanim ‘nového’ jazyka. Kritika jazyka vylstuje do hrani¢ného zazitku. Ml¢anie potom
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neznamend len zapretie ,starého‘ jazyka, ale je pohybom smerom k ,novému‘. Kazdodenny
jazyk ustrnul v ritudloch, v hre, ktortt ma literatura odhalit’:
,Slovo
bude znova len
iné slova t'ahat’ za sebou,
veta vetu.
Tak by sa svet uz mohol
S konec¢nou platnost’ou vyjadrit,
Byt uz raz vypovedany.
Nehovor to.” (Bachmannova,1995a, s. 99, prel. M. Haugova)
V basni Ziadne lahédky zaznieva opit’ odmietnutie jazyka, ktory len ,,pouzivaji‘:
,,Bohvie, mozno ti druhi
st vedia
pomdct’ slovami.
Nie som si pomocnickou.” (Bachmannova, 1995b, s. 99, prel. M. Haugova)
Toho, kto sa zdraha jazyk zneuZivat’ a je pripraveny mlcat’, odstidia druhi na smrt’
,,Pretoze nema ziadne slova,
PretoZze mu nerozumie nik,
Cviciac si na nom lasku k bliznemu,
Prinasaji mu miso a vino.“ (Bachmannova, 1993, s. 81, prel. M. Haugova)
Hranic¢na skusenost’ ma v sebe zazitok bolesti. Len boj proti zneuzivaniu jazyka otvara
pohlad na slovo, ktoré chrani a je na ceste k novému jazyku:
»Chod’, myslienka, kym je tvojmu letu kridlom
jasné slovo, pozdvihuje t'a a smeruje tam,
kde sa vazia l'ahké kovy,
kde sa vzduch vrezava
do nového myslenia,
kde zbrane hovoria
o jedinom sposobe.
Ochraiiyj nas tam!“  (Bachmannova, 1995, s. 98, prel. M. Haugov4a)
Mnohé recenzie potvrdzuju, ze Haugovej poetika sa etablovala uz pred rokom 1989
ako odklon od oficialneho literarneho pridu socialistického realizmu. Literarna kritika
hovorila o Haugovej ako pokracovatelke ,,[...] jednej tichej rilkeovskej linie v slovenskej

poézii [...]* (Laucik, 1993, s. 78). ,,Stranila sa konvencnych skupinovych a genera¢nych tém a
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uprednostnovala svoju vlastni vypoved™ (Mikula, 1984, s. 74), jej poézia je ,,sakralizaciou
vlastnej ¢innosti* (Macsovszky, 1996, s. 79).

V basnickych zbierkach vydanych po Pralaske a Nostalgii je rozoznatelny proces,
poCas ktorého si poetka hl'add svoj literarny jazyk na tych hrani¢nych duchovnych
priestoroch, na ktorych formulovala Bachmannova svoj koncept literarneho jazyka. Poézia sa
stava medzipriestorom svetov readlnych a duchovnych:

»slova, ktoré prepisuje jazyk osamotene sa chvejuci...

... Teraz pre tato chvil'u neexistuje hranica. Zjavi sa, ak

sa ju pokusim prekrocit?*  (Haugova, 1993, s. 104)

Tento priestor jej umoznuje vytvorenie vlastnej slobody. Autorka nachddza basnicky jazyk,
ktory stelesiiuje novy, nevinny svet literatiry. Koncepcia nového jazyka sa u Haugovej ale
sama stava konkrétnou utopiou.

S realizaciou tohto konceptu Haugovd zacina uZz v basnickych zbierkach publikovanych
zaCiatkom 90. rokov. Tu sa luc¢i s okolim a sukromim (rozlicka s dcérou a priate'mi) a
basnické ,,ja* nahradza literarnou postavou A/fa. Vokol tychto fiktivnych postav vznikaju také
isté fiktivne miesta a javiskd (mediteranne krajiny, puste a stthvezdia).

V roku 1997 vydanej basnickej zbierke Alfa Centauri (titul pripomina Bachmannovej
basnicky subor Vzyvanie Velkého medveda) predstavuje toto sthvezdie fiktivne miesto
nevinného sveta. Stavebnym materidlom iredlnych svetov je jazyk:

,»-keby: konat’ len v jazyku: podmienka ako nepisat’: slovo vyrasta zo
slova: tzky bi€ na seba: basne listy sebe milencom dcére matke
priatel’kam: sama vo vlastnej pomaly sa zvliekajucej kozi: uzkost’
jaskyne: temna brana jazyka: [...]* (Haugova, 1997, s. 62)

V basni Telo slova je moj cas (Alfa Centauri, 1997) je zrejmy zapas poetky s jazykom:
,fozbijam
ne-priepustné sonety: rez premenlivym povrchom: rozmy$l'am ako
spasit’ svet* (Haugova, 1997, s. 63)

Nie je ndhoda, Ze prave do tejto basne Haugova vklada motiv Undine (Rusalky), ktory
zdoraznuje jej povod z vody:

»-navzdy sa zatvori§ do slov kde chces prebyvat’: s telom

vybavenym ztfalstvom: Undine zensky duch vody: priezra¢ny ohen:

horiace vlasy usta ruky: vtaky t'a prikryvaji vzneSenym kridlom:*  (Haugova, 1997, s. 63)
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Aplikaciou motivu Undine nezdoraziiuje autorka len utopicku dimenziu jazyka, ale kladie
doraz najmi na jeho filozoficky charakter. Pravda Undine zafina na mieste, kde jazyk
zlyhava, v hrani¢nej skusenosti lasky. Utopia lasky je pre Bachmannova nevyslovitelnym,
ukazujucim sa ponad vSetky moznosti pomenovania len v mystickom. Podla legendy
nadobtuda Undine l'udskt podobu iba v spojeni s muzom. Inac jej zostava ako bytosti z
nematerialnej riSe trvaly pobyt na zemi nepristupny. Undine je stelesnenim tuzby po inom.
Bachmannovej Undine plna skepsy eSte veri vto, Ze rytier (Fouquého Huldbrandt von
Ringstetten) nie je d’aleko vzdialeny od duse, ale naraza len na prival slov, aZ sa presved¢i, Ze
svetla niet. Undine nerozumie a nikdy nerozumela. Ale tizba zostava: ,,Prid’. Len raz. Prid’.*
Haugovej Undine viac netazi. Hovori sama. Do istej miery je druhou inStanciou postavy Alfa,
ktora prebera funkciu hlasu umenia a reprezentuje jazyk iného. PrenaSanie postavy Alfa na
zenské legendarne postavy (Kassandra, Innana atd’.) sa stalo charakteristickym znakom
Haugovej lyriky.

Oficidlny umelecky smer socialistického realizmu zabranil, aby aj napriek
Bachmannove;j kritike povojnového vyvoja zdpadnej Eurdpy mohli byt poetické intencie jej
tvorby na Slovensku pred rokom 1989 dostatocne obsiahnuté. Pokym bolo oficidlne
uznavanym len umenie bazirujice na prisnom zobrazeni skutoCnosti, zostal pristup
k filozofickym a hlavne existencidlnym témam literarneho diela Ingeborg Bachmannove;j
takmer nutne uzavrety a jej recepcia, ako ukazujeme na zaciatku, zostala obmedzena takmer
len na preklad. Napriek tomu sa Mile Haugovej podarilo vytvorit’ si pristup k filozofickym
intenciam Bachmannovej tvorby. Aj ked nemohla sledovat arecipovat rozporuplnost
obdobia povojnovej Eurdpy (ktoré bolo pre Bachmannovu najddlezitejSie), predsa, a o to viac,

zacina pri jej filozoficko-literarnom koncepte utopie jazyka.

Zoznam skratiek

IBW4 — Ingeborg Bachmann — Dielo, zv. IV.
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Summary

Die Lyrikerin Mila Haugovéa bereicherte die slowakische zeitgendssische Lyrik durch
eine hohe Anzahl der Lyrikbdnde. In der ersten Hélfte der 90er Jahre des 20. Jhs.
begann sich ihre Lyrik in einer anderen Richtung zu entwickeln, wie bis jetzt. Immer
auffialiger wurde ihre Hinwendung zum Sprachspiel, was durch die Formen der
konkreten Poesie in der zweiten Hilfte der 90er Jahre den Hohepunkt erreichte. Am
Anfang dieses Prozesses steht die Rezeption der sprachkritischen Linie des Schaffens
der Osterreichischen Autorin Ingeborg Bachmann. Im Text wird nicht nur diese
Etappe der Rezeption sondern auch die primire Phase der Ubsersetzungsrezeption
der Osterreichischen Autorin von Mila Haugova untersucht.
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EFFIZIENTER EINSATZ VON KOMMUNIKATEN
IM DOLMETSCHUNTERRICHT

Jana Laukova
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jana.laukova@umb.sk

Der vorliegende Beitrag behandelt einige zur Diskussion gestellte Fragen der
Betrachtungsweisen vom FEinsatz der Kommunikate als des geeigneten Arbeits- und
Lehrmaterials im  Dolmetschunterricht (in  Seminaren des Konsekutiv- und
Simultandolmetschens). Als Subbegriff Kommunikat werden hier Texte, Audio- und
Videoautnahmen verstanden. Fokussiert in diesem Beitrag wird ihr sinnvoller Einsatz unter
der Beriicksichtigung verschiedener Aspekte ithrer Auswahl im Dolmetschunterricht.

Der Erfolg einer Dolmetschiibung hingt im Endeffekt unbestreitbar von der
entsprechenden Auswahl und der didaktischen Aufbereitung von Lehrmaterial ab. Als
Ausgangs- und Zielpunkt des unterrichtlichen Bemiihens gilt {iberwiegend der Text
(Fachtext), heutzutage jedoch immer mehr auch Audio- und Videoaufnahmen. Das zu
dolmetschende Kommunikat sollte vor dem Einsatz eventuell auch didaktisiert und akzeptabel
prasentiert werden. Unter dem didaktischen Aspekt stellen die Texte das fiir die Lehr- und
Lernprozesse notwendige sprachliche Material bereit und fungieren somit als
Arbeitsgrundlage. Durch kontinuierliches Training mit ihnen entwickeln die Studierenden
ihre sprachlich-kommunikativen Fertigkeiten mit dem Ziel, sie ausserhalb der Sprachlehr- und
Lernsituation in fachlichen Situationen anwenden zu kénnen.' Der Text ist ein Ausdruck des
jeweiligen Sprachhandelns im Fach und daher ein unverzichtbarer Bestandteil eines
fachbezogenen Dolmetschunterrichts. Er wird als eine Einheit betrachtet, in der sich die
sprachliche Kommunikation organisiert.

Als Gegenstand fachsprachlicher Dolmetschiibungen sollten laut Dolmetschexperten
von Anfang an authentische Kommunikate verwendet werden, Originaltexte (bzw. Audio-
und Videoaufnahmen), prédsentiert im Originalmedium, als Fotokopie mit zusétzlichen
Angaben zur Situation usw., so, dass die Dolmetschstudierenden so viele Informationen wie
mbglich iiber die entsprechende Situation des Ausgangskommunikats erhalten.’

Wie schon am Anfang erwdhnt worden ist, fiir den Erfolg der fachsprachlichen Ausbildung
(in diesem Fall eines Dolmetschunterrichts) ist die Auswahl eines geeigneten Textmaterials

von entscheidender Bedeutung. Es ist umstritten und diskutabel, welche Texte und Textsorten
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fiir den Erwerb bestimmter Fertigkeiten im Dolmetschunterricht eingesetzt werden sollen. Die
Lehrkraft hat zur Aufgabe, die Studierenden mit derartigen praxisrelevanten
Fachtextauspriagungen vertraut zu machen und dazu auszubilden, diese situationsadiquat zu
dolmetschen.
Bei der Unterteilung von Texten sind einige dieser Faktoren nach dem Grad der
Spezialisierung ebenfalls zu beriicksichtigen®:
1. gemeinsprachliche Texte, d.h. Texte, die der nichtfachlichen Kommunikation
dienen;
2. Fachtexte im weiteren Sinne (,,populdrwissenschaftliche Texte, in denen sich der
Fachmann bzw. der Fachjournalist dem Laien gegeniiber zu Fragen seines
Fachgebietes dussert;
3. Fachtexte im engeren Sinne, d.h. Texte, in denen ein Fachmann gegeniiber anderen
Fachleuten zu Fragen des gemeinsamen Fachgebiets Stellung nimmt.
Die Qualitit eines Textes schitzt der Rezipient nach Kriterien ein, die thm ein jeweils mehr
oder weniger bewusst erworbenes und zur Verfiigung stehendes Wissen iiber exemplarische
Muster der ihm vertrauten Textexemplare der gleichen Art liefert.

Auch der folgenden Einsicht muss man eindeutig zustimmen:

,, Pri vybere materialu, volbe textov (resp. nahrdavok) pre vyucbu tlmocenia sa v pripravnej etape
treba orientovat’ na pomerne jednoduché texty a je potrebné respektovat postup od jednoduchych
k narocnym textom, pretoze tak sa Studenti zameraju na samotnu techniku timocenia a nie na

problematickii apercepciu vychodiskového textu . *

In folgenden Ausfiihrungen werden die wichtigsten Aspekte des sinnvollen Einsatzes
der Kommunikate im Dolmetschunterricht priasentiert, basierend auf den Kenntnissen aus der
iibersetzungs- und dolmetschbezogenen Fachliteratur, vor allem auf den Forschungen von Ch.
Nord (1991) und U. Kautz (2002).

Es handelt sich um folgende Aspekte, die beriicksichtigt werden sollen: didaktische Eignung
des Kommunikats, Authentizitidt, Schwierigkeitsgrad, Aktualitit, Linge, Thematik und
Interessantheit.” Im Folgenden werden die einzelnen Aspekte kurz analysiert.
Didaktisch geeignet sollte ein Text (eine Audio- oder Videoaufnahme) als eine zweckméssige
Grundlage fiir die Dolmetschiibung dazu beitragen:

% vielfdltige Ansatzpunkte fiir die Vermittlung bzw. Festigung von Fertigkeiten bei der

Ausgangstextanalyse und bei der Herstellung des Zieltextes zu bieten,

¢ zur Verbesserung und Forderung der sog. translatorischen Kompetenz und der

Textkompetenz der Studierenden beizutragen,
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% eine Vertiefung der Muttersprachen-, Fremdsprachen- sowie auch der interkulturellen
Kenntnisse zu erzielen, d.h. die Forderung der Sprach- und Kulturkompetenz der
Studierenden zu unterstiitzen.°

Ein Kommunikat wird als authentisch betrachtet, wenn er in der Dolmetschpraxis tatsidchlich
auftritt; zudem sollte er moglichst von einem Muttersprachler verfasst worden sein bzw.
diesbeziiglich erwartbare sprachliche Qualititsmerkmale einlésen. Das kommt in der
Dolmetschpraxis natiirlich nicht immer vor. Deshalb ist im Dolmetschunterricht auch der
Einsatz von solchen (u. U. auch sog. "defekten") Kommunikaten notwendig, die nicht von
Muttersprachlern stammen, sondern z.B. von Rednern, fiir die die betreffende Sprache eine
Fremdsprache ist (man denkt heute vor allem an Englisch als internationale Sprache der
Wissenschaft). Wenn man von einem konkreten Text spricht, besagt der Aspekt der
Authentizitét auch, dass der ausgewihlte Text reprasentativ fiir eine bestimmte Textsorte sein
sollte. Daher ist es fiir den Studierenden, der immer mit konkreten Fachtexten arbeitet,
wichtig, feststellen zu konnen, ob der einzelne zur Disposition stehende Text tatsdchlich einen
typischen Reprisentanten der jeweiligen Textsorte in einem bestimmten Fach darstellt.

Der Schwierigkeitsgrad eines Kommunikats ist ein oft behandeltes, kontroverses Thema in
der Translationswissenschaft und das Kommunikat eignet sich als Grundlage fiir
Dolmetschiibungen dann, wenn die thematische bzw. inhaltliche Schwierigkeit dem Niveau
der Sprach-, Kultur- und Fachkompetenz der Studierenden und schliesslich auch der gesamten
bisher bei den Studierenden erreichten translatorischen Kompetenz angemessen ist. Wie Ch.
Nord (1991, S. 179) hervorhebt, kann der jeweilige Wissens- und Kenntnisstand einer
bestimmten Studierendengruppe nicht mit in die Rechnung eingehen, was den
Schwierigkeitsgrad eines bestimmten Textexemplars betrifft. Der Wissens- und
Kenntnisstand kann ndmlich innerhalb einer Unterrichtseinheit oder Ausbildungseinheit in
Bezug auf bestimmte Komponenten (z.B. Thematik oder Syntax) bei den Studierenden
kontinuierlich aufgebaut und erweitert werden. Also der relative Schwierigkeitsgrad ein und
desselben Textes ist gewiss nach entsprechender Vorbereitung innerhalb oder ausserhalb des
Dolmetschunterrichts am Ende der Unterrichtseinheit niedriger als am Anfang. Damit stellt
sich natlirlich auch die Frage nach iiberpriifbaren Kriterien, die es erlauben, einen zu
dolmetschenden = Text als schwer bzw. weniger schwer einzustufen. In
Ubersetzungslehrbiichern (z.B. Gallagher, 1985, Schneider, 1976, Haensch, 1982) werden
Texte meistens nach Schwierigkeitsgraden wie ,,leicht®, , mittel®, ,,schwer* zusammengestellt,
wobei jedoch in der Regel keine ndher spezifizierten Kriterien fiir die Einstufung angegeben

sind” Bei einer Audio- oder Videoaufnahme ist im Zusammenhang mit dem
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Schwierigkeitsgrad selbstverstindlich auch das Sprechtempo der Sprechenden, die
Aussprache, die Tonqualitét u. a. zu beriicksichtigen.

Die Auswahl von Kommunikaten angemessenen Schwierigkeitsgrades erschwert
jedoch oft zusitzlich die Forderung nach der Verwendung von Originalkommunikaten. Der
Grund dafiir ist, dass z.B. die Originaltexte vielfach fiir den Unterricht zu lang oder zu schwer
verstdndlich sind und je nachdem didaktisch nicht entsprechend reduzierbar bzw.
aufbereitbar. Wenn ein Text hinsichtlich Thema, inhaltlicher Komplexitét, Prasuppositionen
usw. die vorhandene Kultur- und Fachkompetenz der Studierenden iiberfordert, ldsst sich
diese Schwierigkeit z.B. dadurch verringern, dass man die situative Einbettung des Textes
(sog. textexterne Faktoren) im Unterricht durch entsprechende Vorentlastung klirt und dass
man Parallel- und Hintergrundtexte zur Verfiigung stellt. Falls die Sprachkompetenz bei den
Studierenden iiberfordert wird, kann man zur Vorentlastung eine detaillierte Analyse der
entsprechenden textinternen Faktoren (Lexik, Syntax, suprasegmentale Merkmale, nonverbale
Ausdrucksmittel usw.) durchfiihren und geeignete Recherchiermittel wie Worterbiicher und
Grammatiken bereitstellen. Oder es kann hier als Hilfsmittel der didaktische
Dolmetschauftrag eingreifen: z.B. Dolmetschen nur von Teiltexten mit Einbeziehung der
ausgelassenen Teile durch kursorische Lektiire und eine in den Rahmen der Textanalyse
eingebaute Inhaltsangabe oder Zusammenfassung in der Zielsprache. Im Unterricht sollten
sowohl rein schreibsprachliche, vom Redner wortwdrtlich abgelesene als auch frei
formulierte, improvisierte Texte sowie die Mischformen beriicksichtigt werden.

Die Aktualitit hat in erster Linie nicht damit zu tun, ob das entsprechende
Kommunikat ,,neu* oder ,,alt* ist. Es geht eher darum, dass es den sprachlichen Konventionen
des heutigen Sprachgebrauchs entspricht. Wenn die Lehrkraft z.B. einen Text sorgfiltig
didaktisiert hat, ist dieser ruhig {iber mehrere Jahre hinweg zu verwenden. Ein Text ist dann
aktuell, wenn er die Mdglichkeit bietet, die Studierenden in eine fiir sie relevante Situation
einzubeziehen, d.h. die Lehrkraft fiihrt die Studierenden zu der Erkenntnis, dass der Text fiir
sie wichtig ist.

Was die Kiirze oder Linge betrifft, sind fiir didaktische Zwecke im Ubrigen eher kurze
Kommunikate besser geeignet als lange, weil man dann eine grossere Vielfalt an Textsorten,
Inhalten, Dolmetschstrategien usw. erfassen kann. Man kann auch bestimmte didaktische
Hilfsmittel wie z.B. das Auslassen oder ein resiimierendes Dolmetschen von Teilsegmenten
einsetzen. Die Studierenden sollten aber jedenfalls das entsprechende Kommunikat als einen
Komplex kennen lernen und auf keinen Fall diirfen solche Eingriffe (z.B. Vereinfachungen)

vorgenommen werden, die es von seinem Charakter her verdndern wiirden.
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Was die Thematik betrifft, kommt das Kommunikat fiir den Dolmetschunterricht dann
in Frage, wenn sowohl fiir die zielsprachige Kultur- und Kommunikationsgemeinschaft als
auch fiir die spitere Berufstétigkeit der Studierenden relevant ist. Das Kommunikat sollte das
Welt-, Sach- und Fachwissen der Studierenden bereichern und so ihre Kultur- und
Fachkompetenz verbessern (z.B. neue Entwicklungen bzw. nicht vertraute Fachbereiche in
Betracht nehmen in Bereichen wie Technik, Computertechnik usw.). Aus praktischen wie
auch aus methodischen Griinden verwendet man nach Mdglichkeit jeweils mehrere
Kommunikate zu einem Thema bzw. Themenkomplex, weil dadurch grossere Sicherheit und
mehr Erfolgserlebnisse moglich werden. Als in Frage kommende, d.h. kritertumsadidquate
Textsorten sind fast ausschliesslich informative Texte wie Berichte, Diskussionsbeitrége,
Reden, Vortrdge und dergleichen zu nennen, da sie in Kommunikationssituationen mit
Verdolmetschung eine dominierende Rolle spielen. Der iiberwiegende Teil der Dolmetscher
arbeitet ndmlich im politischen, wirtschaftlichen, technischen und juristischen Bereich.

Beziiglich der Interessantheit ist zu betonen, dass das eingesetzte Kommunikat
Neugier bei den Studierenden erwecken sollte, eine Herausforderung darstellen und auch
motivationsfordernd wirken sollte. Interessantheit ist jedoch ein wenig trennscharfer relativer
Begriff, der textinhaltlich nicht intersubjektivierbar ist; im Unterrichtskontext ist mit
Interessantheit eher ein solcher Umgang gemeint, der die Arbeit mit/an dem Kommunikat
abwechslungsreich und lehrreich macht.

Zum Schluss kann man konstatieren, dass vieles fiir einen systematischen und prizis
durchdachten Einsatz von Kommunikaten, die sich in erster Linie an den Inhalten sowie an
den inhaltlichen Schwierigkeitsgraden der zu dolmetschenden Texte orientiert, spricht. Man
muss gewiss bei der Entscheidung fiir oder gegen ein Kommunikat eine Reihe anderer
Faktoren beachten, die ebenfalls fiir den Erfolg der Dolmetschausbildung wichtig sind, und
zwar bisherige Erfahrungen und Praxis, Fachkenntnisse, intuitives Vorgehen u.a.

Die bestehenden Dolmetschsituationen sollten mdglichst lebensnah und mit sich
kontinuierlich steigerndem Schwierigkeitsgrad dargeboten werden. Die neuen Informationen
eindeutig und schnell zu erfassen und im Gedéchtnis zu behalten kann bei den Studierenden
keineswegs als gegebene Fihigkeit vorausgesetzt werden, sie sollte im Dolmetschunterricht

zuvor geilibt werden.

Anmerkungen

"Vgl. Fluck 1992, S. 114f,
2Vgl. Nord 1991, S. 169.
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3 Vgl. Nord 1991, S. 171.

*Vgl. Bohuova, Laukova 2006, S. 154.
>Vgl. Kautz 2002, S. 1471f.

Vgl. Kautz 2002, S. 147.

"Vgl. Nord 1991, S. 171.

Literatura

BOHUSOVA, Z., LAUKOVA, J., SCHWARZOVA, E.: Zrucnost tlmocenie — projekt
cvicebnice na rozvoj timocnickych stratégii. In: Preklad a tlmocenie 6. Banskd Bystrica:
Filologicka fakulta UMB, 2004, s. 363-372.

BOHUSOVA, Z., LAUKOVA, J.: S médiami i bez médii: vybrané cvicenia na rozvoj
timocnickych stratégii. In: Odbornd komunikacia v zjednotenej Eurdpe IV. Banské Bystrica —
Praha: Fakulta humanitnych vied UMB, JTP, 2005, s. 11- 22.

BOHUSOVA, Z., LAUKOVA, J.: Interaktivne receptivno-produktivne cvicenia vo vyuche
tlmocenia. In: 35. rokov vyucby prekladatel'stva a tlmocnictva na Slovensku, 1970-2005.
Zbornik prednasok zvedeckej konferencie k35.vyro€iu InStititu prekladatel'stva
a tlmoc¢nictva v Bratislave. Budmerice 24.-26.0ktober 2005. Bratislava: Letra, 2006, s. 153-
166.

FLUCK, H.R.: Didaktik der Fachsprachen. Tiibingen: Gunter Narr Verlag, 1992.

KALINA, S.: Strategische Prozesse beim Dolmetschen. Theoretische Grundlagen, empirische
Fallstudien, didaktische Konsequenzen. Tiibingen: Gunter Narr Verlag., 1998.

KAUTZ, U.: Handbuch Didaktik des Ubersetzens und Dolmetschens. Miinchen: Tudicium
Verlag, 2002.

KENIZ, A.: Uvod do komunikacnej tedrie timocenia. Bratislava: FF UK, 1986.

NORD, Ch.: Textanalyse und Ubersetzen. Heidelberg: Julius Groos Verlag, 1991.

STOLZE, R.: Die Fachiibersetzung. Eine Einfiihrung. Tiibingen: Gunter Narr Verlag, 1999.
WILLS, W., THOME, G. (Hrsg.): Die Theorie des Ubersetzens und ihr Aufschlusswert fiir
die Ubersetzungs- und Dolmetschdidaktik. Tiibingen: Gunter Narr Verlag, 1984.

Resumé

Efektivne pouZivanie komunikatov vo vyucbe timocenia

Uspech seminarov konzekutivneho a simultanneho tlmoenia v koneénom dosledku
nepochybne zavisi od premysleného a dosledného vyberu komunikatov ako zékladného
pracovného materidlu. V predlozenom prispevku sa zaoberam efektivnym pouzivanim
komunikatov vo vyucbe konzekutivneho a simultdnneho tlmocenia. Pod pojem komunikéat
ako pracovny material tu zahritujem texty (odborné texty) a audio- 1 videonahravky. Ciel'om
prispevku je aspoii strucne nacrtnit’ a popisat’ aspekty ich vyberu a efektivneho pouzitia vo
vyucbe, pricom v centre pozornosti su aspekty ako autentickost’, aktualnost’, tematika, rozsah
daného materidlu a pod.
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SEMANTIKA A SLOVOTVORNY POTENCIAL DEMINUTIV
A KOLEKTIiV V SLOVENCINE A NEMCINE

Zdenko Dobrik

Fakulta humanitnych vied Univerzity Mateja Bela, Banska Bystrica
zdeno.dobrik@umb.sk

Lingvistami vSeobecne akceptovany inventar modifikacnych kategorii substantivnych
derivatov obsahuje deminutiva, augmentativa, prechylené nazvy, kolektiva, negativa a nazvy
mlad’at. V nasledujucom prispevku sa zameriame na sémantiku a slovotvorny potencidl
deminutiv a kolektiv v slovencine a nem¢ine.

Deminutiva

Zdrobneniny (deminutiva) maji heterogénnu vyznamovu Strukturu, ktorti tvori
kvantitativna a kvalitativna zloZka vyznamu. Kvantitativna zlozka znamend, Ze oznacené
denotaty vnimaju pouzivatelia jazyka ako menSie nez je ich stereotypna (obvykld) velkost,
napr. domcek ako maly dom. Kvalitativna zlozka vyznamu obsahuje sympatiu, ndklonnost’
k nickomu/nieComu; ironizovanie, odmietnutie niekoho/nie¢oho. Kvantitativna zlozka sa
moze ale aj nemusi (v zavislosti od kontextu) prelinat’ s kvalitativnou zlozkou vyznamu.
Kladnd aj zaporna expresivita (kvalitativna zlozka) vyznamu deminutiva moéze dokonca
odsunut’ jeho pojmovu zlozku vyznamu do periférneho priestoru. Napriklad vo vyjadreni
Keby sme mali takyto domcek, bolo by nam sveta Zit, mdze zdoraznovat’ pouZzivatel’ jazyka, ze
ide o mily, Utulny dom a abstrahovat’ od velkosti jeho obytnej plochy. Podobne vo vyjadreni
Das Bierchen schmeckt gut via¢Sinou dominuje hodnotiaca zlozka vyznamu nad pojmovou.
V tejto suvislosti je zmysluplné pripomenut’ Furdika (2008), pretoZe poukazuje na silny vplyv
emocionalnosti na slovotvorbu deminutiv aj augmentativ. Tato sa mdze odrazit’ aspon na prvy
pohl'ad protirecivo v jednotlivych deminutivnych a augmentativnych forméach. Deminutivom
moze oznaCit pouzivatel jazyka aj velkého psa, ktory mu je sympaticky,; naopak
augmentativom psisko moéze pomenovat malého psa, ktory je agresivny. Podobne
augmentativne pomenovania chudacisko, dobracisko implikuji pozitivny hodnotiaci vyznam.
V slovenéine zavisi distribicia deminutivnych sufixov od gramatického rodu motivanta.
Jednotlivym rodovym subkategéridam prislicha Specificky inventar slovotvornych sufixov.
Absolutna viacsina znich patri do -k-ového typu. Kritériom nasledujiceho usporiadania

sufixov je ich produktivnost (Horecky, 1971, s.163 —168). V muzskom rode su
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najproduktivnejSimi sufixami -ik/~ik, -ok, -ko, -Cek/-tek, -ec, -ulko, -enko, -inko; v Zenskom
rode -ka, -icka, -ocka/-ocka, -enka/-ienka, -inka, -uska, -ulka a v strednom rode -ko, -ce, -
icko, -iecko/-ecko, -ocko/6cko, -iacko, -usko.

Vneméine je podmienend distribucia deminutivnych sufixov zakoncenim
slovotvorného zdkladu (motivantu). Podrobnt pozornost’ jej venuje Fleischer (1974, s. 178 —
182). Najproduktivnejsi sufix -chen sa spaja s motivantami konc¢iacimi na -I(e) (Spielchen,
Seelchen). Sufix -lein spravidla nadvdzuje na motivanty so zakonCenim na -ch, -g, -ng
(Bdchlein, Ringlein, Tiichlein). Substantiva na -e/ mozno ,,zdrobiiovat** sufixami -chen a -
lein. V pripade pouzitia sufixu -lein dochadza k vypusteniu neprizvu¢ného vokalu -e, ktory je
sucastou motivantu (Englein, Spieglein, Modntlein, Decklein). Distriblicia sufixu -chen
spravidla nespOsobuje vynechanie neprizvu¢ného -e, napr. Engelchen, Mointelchen,
Spiegelchen, Deckelchen. Vynimku predstavuje Deckchen. Dalsie pravidla distribucie sufixov
chen a -lein uvadza Fleischer (1974, s. 179).

Sufixy -chen a -lein nie su v jednotlivych slovach vzdy l'ubovolne zamenitelné,
pretoze plnia distinktivnu, t. j. vyznamovo diferenciacnt funkciu, napr. Mdannchen (samcek) —
Mcdnnlein (muzicek, muzik), Weibchen (samicka) — Weiblein (ZenuSka, Zenicka). Z hl'adiska
medzijazykového porovnavania signalizujii deminutivne dvojice fakt, Ze su ich pomenovania
v kazdom z porovnavanych jazykov rozdielne motivované.

Okrem vysSie uvedenych sufixov sa vyskytuju v spisovnej] nemcine ovela

zriedkavejSie -el (Kriimel, Rdnzel), sufixdlne spojenie -el-chen (Biichelchen, Bliimelchen) a
cudzojazycny sufix -ine (Sonate — Sonatine, Viola — Violine).
V slovenc¢ine si deminutivne sufixy aj sticast’ou niektorych zoologickych a botanickych mien
(nosacik, plochulka, cernuska, Zltuska), avSak ich nezdrobnené naprotivky neexistuju
(Horecky, 1989, s. 67). Vnemcine je tento jav podla naSich zisteni eSte zriedkavejsi.
Deminutivny  sufix -chen je suastou kompozi¢no-sufixdlneho  pomenovania
Meerschweinchen.

V slovencine (najma hovorovej) podliehaja urcité zivotné aj nezivotné podstatné mena
viacnasobnej deminutivizécii, ktord zndsobuje intenzitu vyjadrenia pocitov odosielatela
informdcie. Zo zivotnych podstatnych mien st to najmi ndzvy zvierat (pes > psik > psicek,
kon > konik >> konicek) a hypokoristika (Jana > Janka >> Janulka >> Janicka >> Janinka
atd’). V hovorovej nemcine podliehaji nazvy zvierat aj hypokoristika len prvostupiiovej

deminutivizacii (Jan(i)lein).
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Na rozdiel od nem¢iny moéZu vystupovat’ v slovencine zdrobneniny ako motivanty, z ktorych
sa odvodzuju modifikaciou dalSie deminutiva s eSte intenzivnejSim emocionalno-
expresivnym hodnotiacim vyznamom ako mé motivant, napr. kniha > knizka >> knizticka.
Z hl'adiska posiliiovania systematizacie v slovotvorbe s najcennejsie tie deminutiva, ktoré sa
odvodzuju od ndzvov napojov. Na urovni hovorového jazyka sa od nich tvoria mutatnym
sposobom s vel'kou pravidelnost'ou kvalifikacné slovesa vyznacujlice sa absenciou ¢asového
priznaku, nazvy konatel'ov a od konatel'skych ndzvov modifikacnym spésobom prechylené
nazvy:
kdava > kavicka >> kavickovat

>> kavickar >>> kavickdrka.

Tie isté slovotvorné vyznamy sa odvodzuji v hovorovom jazyku aj od ndzvov cajicek, pivko,
vinko atd’. V nemcine zodpovedaju vyznamovo kvalifikanym slovesdm slovesno-menné
nazvy:
kavickovat — Kaffee trinken pivkovat' — Bier(chen) trinken.

Iba v zriedkavych pripadoch sa odvodzuju mutaénym sposobom vztahovo-akostné adjektiva
a v naslednom deriva¢nom kroku transpozi¢nym spdsobom adverbia okolnosti:

strom > stromcek >> stromcekovy (stromcekovity) >>> stromcekovite (0)

hrniec > hrncek >> hrncicek >>> hrncicekovity.

Dokonca niektoré druhostupniové intenzifikované zdrobneniny, teda zdrobneniny zdrobnenin
aktivne vstupuji ako motivanty do slovotvorného procesu:

pes > psik >> psicek >>> psickar >>>> psickarsky >>>>> psickarstvo

kon > konik >> konicek >>> konickar >>> konickarsky>>>> konickarstvo

lev > levik >> levicek.

Na priklade troch predchadzajucich slovotvornych paradigiem konkrétne poukaZzeme
na to, ze paradigmy st prejavom jednak urcitej systematizacie v lexike, jednak svojraznosti
lexikalno-sémantického systému (Dolnik, 2003). Systematizacia v lexike spoc¢iva v tom, ze
urCité slova vstupujii pravidelne do zavislostnych vztahov s predchadzajicimi slovami.
Substantiva pes a kon patriace do rovnakej sémantickej skupiny (obidve oznacuju nazvy
zvierat) maju rovnaku implika¢nua Struktiru. Implikuji zdrobneniny prvého a druhého stupiia,
konatel'ské nazvy (osoba, ktord ma vzt'ah k tomu, ¢o oznacuje motivant) a vzt'ahové adjektiva
s vyznamom ,,patriaci tomu, ¢o oznacuje motivant”. Slovotvornd paradigma synchronne
nemotivovaného substantiva /ev ,sa sprava“ uz inak. Na jednej strane posiliiuje
systematizaciu v lexike tak, ze vychodiskové slovo je podla ocakdvania motivantom

deminutiv prvého a druhého stupiia (levik, levicek). Na druhej strane oslabuje systematizaciu,
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pretoze uz nie je sprostredkovanym motivantom desubstantivneho substantiva s vyznamom
,0s0by, ktord ma vztah k tomu, ¢o oznaCuje motivant (fiktivne pomenovanie levickar),
vztahového adjektiva (fiktivne pomenovanie levickarsky) a podstatného mena (fiktivne
pomenovanie levi¢karstvo) Absenciu motivatov levickar, levickarsky a levickarstvo vnimame
ako opédtovné potvrdenie toho, ze ,,...v slovnej zédsobe nejestvuje prisna obligatnost’
vyjadrenia istych vyznamov slovotvornym sposobom, mozno vypozorovat’ len isté tendencie
tohto vyjadrovania.” (Buzéssyova, 1974, s. 81). Ked’Ze v slovotvornych paradigméch nie su
uplnou zriedkavostou prazdne miesta, Buzassyova hl'add odpoved’ na otazku, ¢i ,,...mozno
pre jazykovy systém pripustit’ sémantické alebo logicko-sémantické dovody pre neexistenciu
istych kombindcii slovotvornych zdkladov a formantov, a teda aj istych slovotvornych
vyznamov pri skimanom zdkladovom slove na zdklade toho, Zze derivat s danym
slovotvornym vyznamom nie je dolozeny v slovniku alebo texte. “ (1974, s. 82). Na tom istom
mieste upozornuje, Ze problém prazdnych miest v slovotvornych paradigmach skoncentroval
Motsch do dvoch otazok: a) Odrazaju kombinacie prvkov, ktoré samy nie su triedami, nejaké
sémantické vztahy? b) Je vtejto stvislosti dolezity rozdiel medzi langue a parole?
Vychadzajic z vyrazovej roviny (zo spajatel'nosti derivaénych morfém s bazovymi) Motsch
konStatuje, Ze v nijakom pripade neexistuje logicky vylu¢ovaci vztah medzi sémantickymi
priznakmi dvoch prvkov, ktory by bol pri¢inou toho, Ze sa nejaka kombinacia v reci (parole)
nevyskytuje, napr. mudry bldzon, bohaty chudadk, chudobny bohac poskytuju v istych
komunikacnych situdciach zmysluplnti vypoved’ o vlastnostiach osoby. Podl'a Motscha vzdy
si mozno predstavit’ udalost, ked’ dand kombinécia nie je protireciva; z toho vyplyva, Ze pri
systémovom skiimani nemozno brat’ ohl’ad na rec.
Slovotvornd paradigma podstatného mena ko7 si zaslizi aj ini pozornost. Zhoda medzi
lexikalnym a slovotvornym vyznamom plati v pripade motivaéného vztahu kén > konicek
(vynechanie prvostupniového deminutiva konik nie je v tejto stivislosti dolezité) iba ¢iastocne.
Je to tak preto, Ze konicek je z hl'adiska lexikalneho vyznamu polysémanticka lexéma. Okrem
ocakavané¢ho deminutivneho vyznamu (konicek je maly kon) ziskalo slovo v procese jeho
demotivacie aj vyznam ,,za4luba, hobby“. Sprievodnym znakom demotivacie lexémy je
zaniknutie diagramovej ikonickosti (podobnosti medzi Struktirou formy a Strukturou
vyznamu) dan¢ho pomenovania. Inak povedané, demotivacia lexémy zapriciniuje disjunktivny
vztah medzi slovotvornym a lexikdlnym vyznamom slova.

V d’alSej Casti textu poukdZeme na to, Ze aj vyznam niektorych konatel'skych nézvov,
ktoré sa odvodzuji od zdrobnenin, je mozné vysvetlit’ iba na zaklade inferencie. Dany jav

nemézeme sledovat’ v medzijazykovom porovnavacom plane, pretoze v nemcine sa
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neodvodzujii od deminutiv ani od pripadu k pripadu nazvy konatel'skych mien.
Exemplifika¢ni bazu tvoria konatel'ské nazvy (motivaty deminutiv), ktoré si umiestnené
v nasledujucich paradigméch:

pes > psik >> psicek >>> psickar >>>> psickarsky >>>>> psickarstvo

kon > konik >> konicek >>> konickar >>> konickarsky >>>> konickarstvo

voz > vozik >> vozicek >>> vozickar >>> vozickarsky >>>> vozickarstvo

auto > auticko >>> autickar >>>> autickarsky >>>> autickdrstvo

kava > kavicka >> kavickar >>> kavickarsky >>>> kavickarstvo.

Konatel'ské menda, ktoré uvddzame (a nielen tie), maju vyznam ,mat vztah k tomu, ¢o
pomenuva motivant®. Tento vSeobecny (implicitnostou sa vyznacujlci) slovotvorny vyznam
sa odraza v lexikalnom vyzname jednotlivych slov nasledujicim spdsobom:

psickar - ,kto chova psa, obyc¢ajne v mestskom byte* (KSSJ, 2003, s. 602);

konickar - ,,kto mé zadujem o kone* (KSSJ, 2003, s. 262);

vozickar - ,,invalid pohybujuci sa na vozi¢ku* (KSSJ, 2003, s. 845);

autickar - ,,kto odcudzuje autd* (KSSJ, 2003, s. 54);

kavickar - ,kto pije rad (a ¢asto) kavu* (KSSJ, 2003, s. 245).

Lexikalny vyznam pomenovani psickdr, konickar a kavickar je mozné presvedcivo
interpretovatt na baze prisneho logického usudzovania. Lexikdlne vyznamy danych
pomenovani obsahuju v explicitnej alebo implicitnej forme pozitivny vzt'ah osoby k tomu, ¢o
oznacuje motivant. Slovo autickar méze tiez obsahovat v urCitom kontexte hodnotiaci
vyznam (pozitivny vztah konatela k autam), napr. Len co sa (autickari) povozili, vratili
ukradnuté auta tam, odkial ich vzali. Lexikdlny vyznam vozickar sa ale zretel'ne odliSuje od
predchédzajucich, pretoZe neobsahuje ani explicitne (ako je to u slov konickar, kavickar), ani
implicitne (psickar) vyjadreny pozitivny hodnotiaci vyznam. Z toho vyplyva, Ze vyznamovy
odklon pomenovania vozickar od vyznamov ostatnych pomenovani mozno vysvetlit' jedine
pouzitim kombindacie logického a inferen¢ného usudzovania.

Ak jazyk vnimame ako neustidle sa meniaci fenomén, potom nie je vylucené, Ze
v budtcnosti moZe vzniknit’ problém s prediktabilitou lexikdlneho vyznamu niektorého z uz
spominanych konatel'skych mien. Napriklad slovo kdvickdar mdze nadobudnit’ popri uz
existujucom vyzname aj dalsi, napr. ten, kto pripravuje kavu. Je to jedna z hypotetickych

uvah, ktord sa nemusi potvrdit’.
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Zhrnutie

V obidvoch jazykoch prebieha tvorenie deminutiv najcastejSie sufixaciou
slovotvorného zakladu, pricom v slovencine je pocet sufixaénych slovotvornych typov vacsi
ako v nemcine.
V slovencine sa opakovane navrstvujii na seba formanty pri deminutivizacii hypokoristik,
niektorych inych Zivotnych a neZivotnych substantiv. V nemcine tento jav neexistuje.
Distribucia deminutivnych sufixov je podmienend rozdielnymi kritériami — v slovencine
gramatickym rodom motivanta, v nem¢ine zakon¢enim slovotvorného zékladu motivujuceho
slova.
V slovencine zriedkavo spoluvytvaraji urcité deminutivne sufixy nazvy z oblasti fauny a
flory, ktoré nemaji nezdrobnené naprotivky. V nemcine je tento jav eSte ojedinelejsi.
V nemcine je derivacny potencidl zdrobnenin nulovy, sloven¢ina ma slovotvorné paradigmy
obsahujuce niektoré ,,zdrobneniny nazvov zvierat”, od ktorych sa odvodzuju opakujlice sa
slovotvorné vyznamy.
Od viacerych deminutiv s vyznamom ,,ndzvy napojov* sa v hovorovom jazyku
pravidelne odvodzuju viaceré slovotvorné vyznamy. Okrem toho sa niektoré deminutiva
podiel’aju ako motivanty na rozvijani individudlnych slovotvornych paradigiem.
Rozdielny rozsah slovotvornych vyznamov paradigiem pes a kon na jednej strane a
slovotvornych vyznamov paradigmy /ev na druhej strane naznacuje, ze iba logické
usudzovanie ohl'adom pravidelnosti vyskytu slovotvornych vyznamov v jednotlivych
paradigmach nie je mozné. Absencia niektorych ocakévanych vyznamov v slovotvornych
paradigmach potvrdzuje, ze aj interpretacia slovotvornych procesov musi vychadzat’ nielen
z logického, ale aj inferen¢ného usudzovania.
Kolektiva
V obidvoch jazykoch existuji nemotivované a motivované¢ hromadné ndzvy (kolektiva).
Nemotivované kolektiva sa takmer vzdy odvodzuju od podstatnych mien, ktoré urcuju ich
zaclenenie do prisluSnych sémantickych skupin.
Singularové kolektiva s vyznamom ,,suborné mnozstvo l'udi danej profesie“ a ,,siborné
mnozstvo l'udi patriacich do urcitej skupiny* sa tvoria v obidvoch jazykoch od nazvov osob
sufixaciou. Z vyrazového (formalneho) hl'adiska st odvodeniny v slovencine jednotvarne,
v nem¢ine roznorodejSie. Slovotvornému formantu -stvo zodpovedaji v nemcine -heit, -keit, -
schaft a -ung:

ucitelstvo — Lehrerschaft ~ duchovenstvo — Geistlichkeit

krestanstvo — Christenheit  obyvatelstvo — Bevolkerung.
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Vicsie medzijazykové rozdiely sa ukazuju pri vytvarani singuldrovych kolektiv, ktoré
oznacuju ,,zoskupenia rastlin, Zivofichov a nezivych substancii“. V slovencine vznikaju
pridanim sufixov -stvo, -ina, -ovie k slovotvornému zakladu, v nemcine najcastejsie pridanim
-werk a —zeug:
rastlinstvo — Pflanzenwerk  ndradie — Werkzeug.
Zamerne sme neSpecifikovali, kam patria -werk a -zeug, ¢i st sufixami, alebo jednym
z motivantov zlozeného slova. Fleischer zarad’'uje substantiva konciace na -werk a -zeug
medzi zloZzené slova s odovodnenim: ,,Weil in Konstruktionen wie Pflanzenwerk und
Schreibzeug eine zweite unmittelbare Konstituente vorkommt, die eine formale Entsprechung
in dem freien Substantiv Werk bzw. Zeug hat, will man die betreffenden Konstruktionen noch
als Zusammensetzungen auffassen.” (1974, s. 68). Bezprostredne za tymto cituje Henzena
(1965), podrla ktorého sa tieto pomenovania priblizuju odvodenindm, pretoze Werk a Zeug sa
podstatne odchylili od svojho pdvodného vyznamu a v sucasnosti maju prili§ zovSeobecneny
vyznam. Rozdielne, az protichodné ndzory na zaradenie danych slov svedc¢ia o tom, Ze medzi
jednotlivymi slovotvornymi spésobmi nestoji ,,hrubé aristotelovska klasifikacna stena®. To
znamena, ze aj prechod medzi sufixom (sufixoidom) a komponentom zlozeného slova je
plynuly a tym aj niekedy nejednoznacny. Existuje vSak cely rad exemplifikacii, ked’
sufixatnym odvodenindm v slovencine zodpovedaju ,,nespochybnitel'né* zlozené slova, napr.:
bucina — Buchenwald horstvo — Gebirgsmassiv.
strukovina — Hiilsenfrucht
Okrem predchadzajicich sa eSte stretdvame s nasledujicimi moznostami tvorenia
hromadnych pomenovani:
sufixdcii v slovencine zodpoveda prefixacia v nemcine (vodstvo — Gewdsser);
sufixdcii v slovencine zodpovedaju synchrénne nemotivované pomenovania v nemdcine
(lucina — Wiese, chamrad' — Pébel).
Kolektiva oznacujuce ,,vojenské korpusy*“ sa odvodzuju od domacich podstatnych mien
sufixaciou (delostrelectvo, jazdectvo, lodstvo, namornictvo). Doméace pomenovania su
v synonymickom vztahu s gramaticky adaptovanymi, synchrénne
nemotivovanymi internacionalizmami (artiléria, kavaléria, flotila). V nemcine sa pouZzivaju
iba internacionalizmy (Artillerie, Kavallerie, Flotte).
Slovotvorny vyznam niektorych kolektiv sa vyjadruje plurdlom prisluSného substantiva
(zvieractvo — Tiere, vtactvo — Vogel). Slovotvornd pripona a koncovka splyvaji v jednom

tvare; gramatickd morféma akoby zastupovala aj slovotvorni priponu. Vztahmi medzi
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slovotvornymi a gramatickymi morfémami sa podrobnejSie zaoberal Jan Horecky (1971, s.
56).
Synchronne motivované kolektiva sa ¢lenia z vyznamového hl'adiska na:
suborné¢ mnozstvo rastlin, plodov alebo zvierat, napr. obilie — das Getreide, ovocie
—das Obst, zelenina — das Gemiise, stado — die Herde, huf — die Schar, roj — der Schwarm;
suborné¢ mnozstvo l'udi alebo sucasti socidlnych institucii, napr. narod — Volk, dorast — der
Nachwuchs, slachta — der Adel, cirkev — die Kirche, publikum — das Publikum, policia — die
Polizei, vidda — die Regierung, parlament — das Parlament, armada — die Armee (Sticha,
2003, s. 300).
Motivované kolektiva sa spravidla nachadzajii na konci jednotlivych (mini)paradigiem. Iba
v zriedkavych pripadoch maju funkciu motivantov:
rast' > dorast (dorastat) >> dorast >>> dorastovy
>>> dorastenec >>>> dorastenka
>>> dorastenec >>>> dorastenecky
wachsen >Wuchs >> Nachwuchs >>> Nachwuchsspieler >>>> Nachwuchsspielerin
>>> Nachwuchspolitiker >>>> Nachwuchspolitikerin
>>> Nachwuchsautor >>>> Nachwuchsautorin
>>> Nachwuchsschwimmer>>>> Nachwuchsschwimmerin.
Nemotivované kolektiva ako celok su v obidvoch jazykoch slovotvorne aktivnejSie.
Z nemotivovanych maju rozvinutejsie paradigmy kolektiva s vyznamom ,,siborné mnozstvo
'udi alebo stcasti socidlnych institacii®. V slovencine st najcastejsie v pozicii slovotvorného
zékladu odvodenych slov. V nemcine sa uskutocnuje ich slovotvorna aktivita najcastejSie tak,
ze vstupuju do zloZenych slov ako jeden z ich motivantov:
ovocie > ovocinar >> ovocinarka
>> ovocinarsky >>> ovocinarstvo
> ovocny

Obst > Backobst

> Obsthdndler >> Obshdndlerin ....

> Obstziichter >> Obstziichterin ...

> Obstbaum >> Obstbaumgarten ...

> Obstbau >> obstbaulich ... .
I ked’ st kolektiva s vyznamom ,,stiborné mnozstvo 'udi alebo sucasti socidlnych institucii*
v obidvoch jazykoch slovotvorne produktivnejSie ako ostatné, celkovo plati, ze derivacny

potencial kolektiv je od pripadu k pripadu rozdielny. Istd mieru slovotvornej pravidelnosti
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prejavuju niektoré kolektiva s vyznamom ,,siborné mnoZstvo l'udi alebo st€asti socialnych
institacii“. Od dvojic cirkev — Kirche, Slachta — Adel, parlament — Parlament, policia -
Polizei sa odvodzuju:
konatel'ské nadzvy (cirkevnik — Kirchner, Slachtic — Adelige, parlamentar — Parlamentdr,
policajt — Polizist );
prechylené konatel'ské nazvy (cirkevnicka — Kirchnerin, slachticna — Adelige, parlamentarka
— Parlamentdrin, policajtka - Polizistin);
prislusné vztahové adjektiva (cirkevny — kirchlich, Slachticky — adlig, parlamentny —
parlament, policia — policajny).
Modifikované pridavné mend so slovotvornym vyznamom priestorového urCenia sa
odvodzuju uz len od slov cirkev (mimocirkevny) — Kirche (ausserkirchlich) a parlament
(mimoparlamentny) — Parlament (ausserparlamentarisch). Pomenovania, zktorych sa
neutvara pridavné meno s vyznamom priestorového urCenia, poukazuju na nevyhnutnost
inferen¢ného usudzovania v oblasti slovotvorby.

Zhrnutie

V slovencine je dominantnym slovotvornym spdsobom odvodzovanie. V nemcine sa
tvoria hromadné nazvy okrem sufixacie najmi skladanim a v obmedzenejSom rozsahu aj
prefixaciou.
V obidvoch jazykoch existuju sémantické skupiny synchronne nemotivovanych slov.
Kolektiva srovnakym lexikdlnym vyznamom sa moézu navzijom odliSovat priznakom
(ne)motivovanosti. Napriklad slovo zelenina je synchronne motivované, Gemiise je
nemotivované.
Miera slovotvorného potencidlu (pocet slovotvornych vyznamov, ktoré vznikaja
odvodzovanim) je v slovencine celkovo vyssia. Kolektiva s vyznamom ,,suborné mnozstvo
Pudi alebo stcasti socidlnych institacii“ su vychodiskom typovej slovotvornej paradigmy

v obidvoch jazykoch.
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Restimee

Im Beitrag widmet der Autor die Aufmerksamkeit der Semantik und dem
Wortbildungspotenzial von Diminutiv- und Kollektivbildungen im Slowakischen und im
Deutschen. Die Diminutivbildungen sind in der deutschen Sprache wortbildungspassiv, im
Slowakischen beteiligen sich mehrere von ihnen aktiv an der Bildung von neuen Wortern.
Das Wortbildungspotenzial von den Kollektivbildungen ist im Slowakischen
umfangreicher und in einigen Féllen auch regelmaissiger als im Deutschen.
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LITERARNE ,,CESTY NA VYCHOD¥. POETIKA MODERNEHO
CESTOPISNEHO ROZPRAVANIA
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Cestopis ako svojrazny narativ — zakladné Zanrové moznosti a obmedzenia

Umelecky cestopis je mozné z typologicko-druhového hl'adiska vnimat’ dvojakym
sposobom. Bud’ ako svojbytny literdrny Zaner na pomedzi tzv. fikénej a faktograficko-
dokumentérnej literatiry, alebo ako jeden z modernych prejavov neustdle sa vyvijajucej
romanovej formy, ktora do seba dokdze pojat’ Coraz viac prvkov a Stylisticko-kompozi¢nych
postupov. No oba pohl'ady predpokladaji uvedomenie si istych Zanrovych konvencii, ktoré
autor podobného textu v sulade s literarnou tradiciou d’alej rozvija, ¢i naopak vedome rusi,
paroduje a pod. Podobne ako v inych literarnych Zanroch vyuZzivajucich prvky faktografie,
zohrava aj v umeleckom cestopise doleziti ulohu zdkladna ontologické bipolarita literarna
fikcia verzus mimoliterarna skutocnost. Pokisme sa priblizit' si niektoré funkéné osobitosti
tejto bipolarity. Pouzijeme pritom niekol’ko prikladov zo sticasnej Ceskej, slovenskej a ruskej
prozy, tematicky orientovanych spolo¢nym smerom — ,,na vychod®. (P6jde najmi o ,,Cesty na
Sibii*“ M. RySavého, ,,Gandzasan* J. Litvaka a ,,Uroki Armenii* A. Bitova.)

V umeleckej literatre vedome pracujiicej so ,.zivotnym faktom*' platia scasti
podobné zdkonitosti ako v dobrej detektivke alebo literatire, ktorda vyuziva urcity logicky
rébus na zvySenie celkového estetického Ucinku — teda v nej nejde len o dosiahnutie
kone¢ného rieSenia, ktoré by oslabilo vyznam jednotlivych krokov veducich k rozuzleniu, ale
zarovenl nerusi ani zavaznost samotného rozuzlenia. Takéto rozuzlenie, ¢i skor ,,odkrytie
kariet* vSak v pripade cestopisného rozpravania nenachadzame na konci textu, ale uz pri
prvom kontakte s nim. Je nim obvykle uz na zaciatku (titulom, podtitulom, Gvodnym
predslovom autora a pod.) naznacend zdkladnd ontickd Struktira buduceho rozprévania,
bezprostredne suvisiaca s jeho druhovym konvergovanim k cestopisnému zanru. Odhalenie
zanrového ramca totiz sprevadza implikovany poukaz na urcité, viac-menej pevne dané
Hpravidla hry“, na zaklade ktorych modze citatel' usudzovat’ o zvySenej miere empirickej
hodnovernosti predstavované¢ho materidlu. Takéto z povahy zanru plynice vyznamové

mantinely, ktoré autor vedome prijima a pocita s tym, ze aj Citatel’ si ich bude vedomy,
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vytyCuju urcité ,narativne pole”, v ktorom sa bude odvijat’ rozpravanie. Umelecka
presved¢ivost’ autorského rozpravaca (teda hodnovernost z estetickej stranky) sa potom
prejavuje i v tom, do akej miery text dokaze vyvolat’ esteticky u¢inok a zapdsobit’ na Citatel’a
nielen opisovanymi udalostami, ale pradve sposobom ich predvedenia, a to v medziach
spomenutych formalnych pravidiel, ktoré su obvykle ovela striktnejSie nez vo fikénej proze.
Inymi slovami, ma za ciel’ dosiahnut’ podobne pdsobivy dojem (a ked'’Ze ide o rozpravanie,
tak 1 jeho putavost) ako autor fikénej prozy, ale bez pouzitia dodato¢nych narativnych
»efektov®, ktoré si tento mdze dovolit. Zdanlivo paradoxne sa tak poetika podobného textu v
mnohom vlastne priblizuje poetike lyrickej basne: obraznost'ou obohatena presnost’ videnia,
prenikava charakterizacia postav ¢ myslienkova hibka esejistickych ,,vsuviek® tu zohravaji
dolezitejSiu funkciu nez rafinovane vystavana zéapletka.

Basnik cestopisec ma teda ulohu dvojnasobne stazenl: vysledny text musi byt
presved¢ivy po umeleckej 1 faktickej stranke — aj tie najbizarnejSie z opisovanych udalosti si
musia zachovat’ isti mieru ,,pravdepodobnosti“z, diktovani nielen logikou pribehu
rozpravaného, ale i toho Zitého. I tu sa samozrejme ponuka priestor na hry s Citatel'om: tam
kde rozprava¢ postmoderne autoreferen¢ného textu zdoraziluje autorsky vymysel a
podciarkuje fikénost’ napisaného, ,textovost’ textu®, tam autor cestopisu neraz predstiera
prosté¢ sledovanie Zivotnym realidm. Nutnym vystavbovym principom rozpravania v
narativizovanom cestopise je navodenie dojmu bezprostredného sprostredkovania prezitého —
vedie sa preto spravidla v ich-forme. Rozpravac tu pritom zastava Specificka poziciu: ked’ze
nejde len o ,,verny odraz* dokumentarnych faktov, moéze si dovolit’ zaostrenie pozornosti na
udalosti, ktoré by v dokumentdrnom cestopise pdsobili ako redundantné detaily, modze
vyuzivat' rozne digresie, vkladat do zakladného ramcového pribehu odpocuté historky,
miestne legendy, anekdoty, ktoré nestvisia bezprostredne s opisom cesty, méze vyuzivat
rozne literarne i mimoliterdrne citdcie a aluzie, hry s narativnym ¢asom a pod.3

Zaroven ale nemda vSetky rozpravacské moznosti, ktoré¢ takato forma rozpravania
umoziuje v tematicky podobne koncipovanom fikénom narative (v romane, novele ¢i
poviedke s motivom cesty) — nemodze napr. opisovat’ udalosti, ktoré sa odohravaju sucasne na
dvoch ¢i viacerych miestach, svojvolne rusit’ identitu postav svojho rozpravania ¢i vyuzivat
Casové paradoxy, ktoré by narusSili vnatornu ontologicku Strukturu ,,cestopisnosti textu (tzv.
achronicky vztah medzi narativnymi rovinami pribehu a diskurzu®).

Rozpravac podéava spravu o ,,inom* svete — o ur¢itom milieu, ktoré je geograficky i
kultirne vzdialené ako jemu samotnému, tak aj predpokladanému (textom implikovanému)

¢itatel'ovi. Sprava o tomto svete je zaloZen4 na osobnom zazZitku, priamej skuisenosti s nim.
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Zaroven sa vSak empiricky prezivany svet sprostredkiiva postupnym vytvaranim fikéného
sveta textu, ktory sa, neraz k udivu rozpravaca (a mozno 1 samotné¢ho autora), v procese
pisania vyznacuje Coraz vacSou ontologickou samostatnost'ou. Jav v literatire pomerne casty,
a predsa vzdy pozoruhodny: ,,predlohy* z empirického sveta sa stavaju postavami, miestami a
udalostami fikéného rozpravania, postupne sa medzi nimi ustanovuji vztahy tvoriace viac ¢i
menej rozvedenu zapletku, a od tej chvile st podriadené vnutornej logike sujetu.

Ked'Ze vSak nejde ani o ¢istu fikciu zaloZzenu len na autorskej imaginécii, postavy ani
udalosti zobrazované v cestopisnom rozpravani spravidla nedosahuju takii komplexnost” ako v
tradi¢nej poviedke, novele ¢i romane. Opat’ to stvisi s tym, ze autor svoj kompozicny zamer
podriad'uje vopred prijatym obmedzeniam, ktoré st dané vidcSou ¢i menSou mierou
»reportaznosti* textu. Tieto obmedzenia sa obc¢as oslabuju alebo ustupuji do pozadia, ale i
vtedy — ¢i skor prave vtedy — Citatel’ vnima ich druhovo-Zanrovu priznakovost’. Kazdé tvorivé
naruSenie tychto pravidiel cestopisné rozpravanie totiz posuva nielen do oblasti ,,fikcie®, ale
predovSetkym do sféry svojbytného umeleckého prejavu. A tak autor narativizovaného
cestopisu dokdze experimentovat a cCitatela prekvapovat’ aj v ramci relativne pevnych
konStrukénych obmedzeni: vracia sa k uz povedanému a jeho zmysel osvetluje z iného
pohladu, to ¢o sa zdalo byt’ uz dopovedané, znovu otvara, odhal'uje nové stranky charakterov
svojich postav, spochybiiuje niektoré ich pohnutky, iné naopak dodatocne vysvetl'uje a pod.
Okrem toho, dokumentarny charakter rozpravacskej dikcie poskytuje autorovi aj isté
kompozi¢né vyhody. Jeho rozprdva¢ moéze napriklad vkladat do svojich zazitkov rozne
epizody, ktoré tematicky ani kompozic¢ne s ni¢im z predoslych udalosti — a ani s vyznamovym
uchopenim textu ako celku — zjavne nesuvisia: jednoducho sa zdali autorovi zaujimavé alebo
podl'a jeho nazoru dokresl'uju kolorit navstivenych oblasti ¢i charakter v nej Zijucich l'udi, tak
ich v¢lenil do svojho rozpravania.

Bezprostredne to suvisi s hierarchizdciou udalosti v cestopisnom narative. Ta je
ovela slab$ia ako v narative fikénom, kde maju niektoré udalosti ,,zasadnejSi* charakter pre
pochopenie vyznamu rozpravaného nez iné. Vyznamové clenenie udalosti na ,jadrda* a
satelity, s ktorymi pracuje narativna sémantika,’ ustupuje pri analyze takéhoto typu
diskurzu na okraj (hoci nie je ani tak uplne nemozné — ukazeme si to, ked’ budeme hovorit’ o
istych kulmina¢nych bodoch cestopisného rozpravania v suvislosti s jeho fopikou). Prave tak
sa tu oslabuje narativne pravidlo pravdepodobnosti (probability) v nédslednosti udalosti: ,,na
zaciatku je mozné ¢okol'vek; uprostred sa veci stavaji pravdepodobnymi; a na konci je vsetko
nutné“.® S istym zjednodusenim sa da povedat, 7e v umeleckom cestopise je prakticky v

akejkol'vek faze rozpravania ,,mozné ¢okol'vek®. (Naopak vo fikénom rozpravani sa podobné
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odchylky od logického Strukturovania narativnych udalosti budu vnimat ako naruSenia
literarneho kanonu a text sa obvykle oznaci za ,,experimentalny*.)

V Com teda spociva vysSie spomenutd hodnovernost’ napisané¢ho, ak tu nejde o
otrocky mimeticku vernost v zmysle mechanického zaznamenavania bezprostredne videného
a pocCutého (metoda ,,automatického pisania®)? Inymi slovami, ¢o tvori v umeleckom
cestopise onl umeleckost a ¢o cestopisnost? Na otazku sotva ndjdeme jednoznacné odpovede,
tie sa budu 1isit’ od textu k textu, no moézeme sa pokusit’ vymedzit’ aspoil niekol'ko kl'icovych
momentov, ktoré tvoria sucast’ poetiky tohto 1 nad’alej sa rozvijajiceho Zanra. Nechajme sa
eSte chvil'u viest' zakonitostami vnutornej ontologickej organizacie cestopisného textu, aby
sme od nich mohli postupne prejst’ k vlastnym kompozi¢no-jazykovym aspektom tohto typu
rozpravania — a v druhej Casti prispevku i k otazkam jeho Citatel'skej recepcie.

Uz sme naznacili, Ze ani umelecky cestopis sa nevzdava jedného zo zakladnych
spOsobov generovania ,,iluzie reality* — zavadzania motivovanosti v nadvédznosti opisovanych
udalosti a konani postdv, pricinnej suvislosti medzi jednotlivymi dejovymi celkami.
Nediferencovany prad zivotnych udalosti v diskurze rozpravania strdca svoju kontingentnu
povahu’, transponuje sa do podoby zapletky. Zivotny fakt sa stiava faktom literarnym,
umeleckym znakom, s ktorym sa v rozpravani nardba inak ako v beZnej praxi — Citatel
prestava vnimat’ jeho opisne referenény vyznam a sustred’'uje sa na jeho ulohu v celkovej
sémantickej a Stylisticko-kompozi¢nej vystavbe textu. K slovu sa dostavaji rozne umelecké
prostriedky naruSania primarne nauc¢no-informativnej ulohy cestopisného diskurzu: logicka
nekoherentnost’ rozpravacovej vypovede (aj rozpravac v cestopise moze byt’ v istom zmysle
,hespolahlivy*), r6zne vypustky v jeho rozpravani, zjavné zveliCovanie ¢i prekrucovanie
faktickych skutocnosti a pod. Tvori sa tak kontrast voci tradicnému cestopisu, v ktorom st
udalosti spravidla dopovedané do konca, ich kauzédlna nadvédznost ide ruka v ruke s
nadvédznostou myslienkovou, rozpravanie smeruje k viac-menej zretel'nej pointe. Sémantika
textu tam ma viac-menej linedrnu povahu — netvori sa ani tak interpretanym uchopenim
vyznamu ako celku, ale skor priebeznym chdpanim jeho Cciastkovych usekov: Ccitatel
postupuje od jedného vyznamového uzla (jadra) k d’alSiemu s tym, Ze doteraz precitané bolo
nalezite pochopené, pretoze to predpoklada pochopenie nasledujucich Gasti rozpravania. Ze v
umeleckom cestopise je tomu inak, si predvedieme o chvilu.

No uz z etymologie oznacenia zanru vyplyva, zZe v cestopise sa okrem vnutornej
dynamiky rozpravania kladie minimélne rovnaky doraz i na opisnost: ¢astym prostriedkom je
detailny opis miestnych realii, rozpravaovo pribliZzovanie neznameho prostredia najprv sebe

samému a nasledne aj Citatel'ovi, pricom deskripcia sa mnohokrat prelina s vysvetl'ujicim
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komentdrom — jednym z cielov rozpravaca je totiz hl'adanie vyznamovych stvislosti v na
prvy pohlad neprehladnej kultarnohistorickej situacii, snaha o ich pochopenie a priblizenie
noetickému, hodnotovému 1 estetickému rdmcu vlastnej kultiry. Cestopisné rozpravanie tak
stoji v kontraste voci rozpravaniu, v ktorom maé prostredie len symbolicky ¢i archetypalny
charakter, metaforicky alebo metonymicky dopliia charakterizaciu postav, pripadne slizi len
ako navodenie urcitej situacnej atmosféry — tam tvori moment vyznamovo premenlivy,
homogénne spéty s rozvijanymi udalostami, s postavou rozpravaca alebo protagonistami jeho
pribehu (v mnohych modernych textoch tvori len akusi ,,mentalnu krajinu®, v ktorej sa odvija
dej pribehu o putovani hrdinu, a ktord ma s jeho geografickou situovanostou — vnutri textu i
mimo neho — len malo spolo¢ného). Umelecky cestopis sa v tomto smere skor priblizuje
cestopisu reportaZznemu — opisované prostredie je ontologicky nezavislé od licenych udalosti,
tvori im pevné, v priebehu rozpravania nemenné pozadie.®

To ale, ako si ukazeme, v istych pripadoch nevylucuje i moznost archetypalneho
nahliadania zobrazovaného prostredia. Historicka poetika nas uci, ze aj individudlne miesta,
existujice v konkrétnom cCase a priestore maju svoju ,,kolektivnu topiku®, ktora spdsobuje, ze
,»piibéhy tihnou k mytizaci, coz znamena, Ze 1 mista spjata s nasi osobni zkuSenosti prozivame
pod vlivem mist literarnich*’. Umelecky cestopis vobec rozsiruje moznosti literarneho
postupu s neblaho fadnym nazvom ,,0pis prostredia“ az na uroven, kedy je moznych niekol'ko

paralelnych sposobov jeho interpretacie (to ho zas od prostej reportaze na mile vzd’aluje).

Rozpravac ako subjekt i objekt vnutornej vypovede. Narativna metafora ,,0soby*
Pristavme sa podrobnejSie pri niektorych vypravnych technikach predstavovanych
préz. Obzvlast’ v ,,Cestach na Sibir nachddzame viacero narativnych postupov, ktoré d’aleko
presahuju tradi€ny ramec cestopisného rozpravania v ich-forme. Rozpravacove tvahy tu
predstavuju zvlastny typ hladiska"’, ktory by sa dal nazvat tradi¢ne retrospektivnym
vnatornym monolégom v 1. osobe singularu, keby zaroven neevokoval i1 pritomnost’ ,,2.
osoby* (aby sa prediSlo nedorozumeniam, treba hned’ na zaciatku zdoraznit, zZe pojem osoba
tu chapeme scCasti ako gramaticko-naratologickll kategdriu a scasti ako metaforu urcitej, v
cestopisnom rozpravani nie celkom beznej rozpravacskej stratégie — 2. osoba je zaroven i
druhou, ,,inou* osobou): zhovaraju sa totiz spolu dve rozpravacské ja, zastupujuce dva
narativne hlasy, pricom kazdy z nich ma trochu iny Statat v rdmci jediného prehovoru
narativneho subjektu. Jedno ja vie zdanlivo viac nez to druhé, ktoré je akymsi pomyselnym
adresatom tychto vypovedi. Snaha o utriedenie chaotickych, vzajomne stperiacich myslienok

a pocitov tak vytvara zvlastnu narativnu formu na pomedzi tradiéného romanového monoloégu
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a dialogu. Povahu dialogu predstavuje prave ten vnutorny ,,dvojhlas® (v bachtinovskom
zmysle) v rdmci jediného narativneho hladiska, ktory je spdsobovany Specifickou povahou
evokovania stavu nerozhodnosti rozpravacského subjektu. Zaroven je tu badate'na snaha o
utiSenie, zladenie vnutornych sporov — konfliktny dialdg postupne tsti do monologického
vyjadrenia relativne pevného rozhodnutia. V literarne fikénom rozpravani obvykle ide o
iluzivne navodenie situdcie vahania v retrospektivnom pohlade: utvara sa analogia so
subjektivnymi procesmi a stavmi, ktoré podobnym spdsobom clovek bezne preziva v
aktudlnej skusenosti. No literarna iluzivnost’ takéhoto narativneho aktu — a sucasne jej
odlis$nost’ od evokovania analogickych subjektivnych stavov a procesov v prevazne fikénom
rozpravani — spociva v tom, ze rozpravac cestopisné¢ho narativu zjavne pozna buduci vysledok
svojich dramatickych vnutornych ,,stretov* (resp. zaujima k nemu v ¢ase rozpravania urcité
hodnotové stanovisko), a tento vysledok urCitym sposobom spolupdsobi i pri ich spétnej
rekonstrukcii (¢i skor re-konstrukcii, ako vyplyva z vyssie uvedeného).

Tym sme ale Specifika réznych ontickych transpozicii medzi empirickym a
implikovanym autorom z jednej strany a medzi r6znymi narativnymi polohami (hl'adiskami)
rozpravaCského subjektu nevycerpali. RySavého rozprdva¢ nema svojou vnuatornou
vypovedou budit dojem momentdlneho zdznamu nahodnych, neutriedene rozporuplnych
myslienok, pocitov ¢i vnemov (metéoda ,,prudu vedomia®), celkovym vyznenim skor
pripomina akusi intimnu spoved’ jedného rozpravacského ja pred druhym. Hrdina sa snazi sdm
sebe vysvetlit’ niektoré sporné motivy svojho konania, akoby ich vysvetl'oval niekomu inému.
Vypoved preto musi posobit’ dostatocne zdovodnene (z etickej stranky), ale sticasne 1 logicky
koherentne. Do istej miery takéto racionalizovanie moZe sluzit’ i ako utiSujuci prostriedok na
opidtovne sa vynarajice vycitky svedomia, rozpravac si ale ni¢ neul'ahcuje. Podobne ako jeho
obl'ibeni hrdinovia z Dostojevského romanov, aj on obCas aZ tryznivym sebaspytovanim
radSej (sam pred sebou, ale tiez pred pomyselnym Ccitatelom, s ktorého mordlnym
,odsudenim* ¢i naopak ,rozhreSenim* neustdle pocita, je totiz trefou osobou v jeho
vnutornych sporoch — dialog sa pozvolna stava trialégom'') vyvola zdanie, Ze jeho minulé
skutky a rozhodnutia boli motivované pokryteckejSimi zdmermi, neZ tomu mozno bolo v
skutoénosti.'”” A hoci v jednej z takychto pasazi nachadzame aj priamy odkaz na ruského

klasika (,,Citil jsem se jak Raskolnikov*"

), pred moZnymi obvineniami z autoStylizacie je
RySavého hrdina chraneny Stitom zlahéujiceho ironizovania vlastného vnuatorného
»dvojnika®“. Ten je véacSinou — na rozdiel od romanovych dvojnikov u Dostojevského —
pripraveny aj v najtazSich roztrzkach s vlastnym svedomim poodhalit’ ur¢ité polahcujuce
okolnosti.
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Topoi mizea a ritu

Prejdime nachvil'u od roviny kompozi¢nej k rovine tematickej. Vyznamné miesto v
cestopisnej literatiire zohrava konfrontacia odlisnych kultir — nezname ¢i malo zmapované
prostredia cestovatel' neustdle vnima na pozadi vlastnej kultirno-historickej tradicie. V
textoch M. RySavého, A. Bitova aj J. Litvdka navySe citime vyraznu opoziciu dvoch
zékladnych, nielen kultirnych, ale vobec existencidlne-axiologickych Zivotnych prejavov —
sakralnost’ verzus profanizacia, prirodzenost a nevinnost prirodnych spolocenstiev verzus
ekologickd i mravna devasticia stcasnej civilizacie, slobodne tvorivy verzus technicistne
zmechanizovany postoj k svetu a pod.

Spomenuli sme, Ze zaclenenim urcitého Zivotného faktu do umeleckého textu sa z
neho stava fakt literdrny, literarny znak. Preberanim znakovych vlastnosti opisované udalosti
stiCasne ziskavaji 1 urCitl samostatnost a osobitost v ramci celkovej Struktiry textu,
podriaduji sa jeho kompozicnym a jazykovym (paradigmatickym 1 syntagmatickym)
zékonitostiam, origindlnej poetike a zameru autora (aj ked’ umeleckt funkénost’ nestracaju,
ako presvedgivo ukazal J. Mukafovsky v znamej $tadii'*, ani mimo priamy autorsky zamer).
Takéto udalost-fakt potom moéze v texte nadobudnit’ podobu vysostne obraznii — vo forme
kolektivne prijimaného symbolu, metafory, alegorie atd’., vyrazovych moznosti je aj v
cestopisnom rozpravani vela, a pritom si zachovat’ aj urcitu mieru referenéného odkazovania
k individualnej empirickej skuto¢nosti.

V predstavovanych textoch napriklad nachdadzame dva (urCite by sa ich dalo najst’
viac, ale z nedostatku priestoru sa sustred’'me len na tieto dva) archetypalne motivy, ktoré, ak
by sa objavili v cestopise dokumentadrnom, figurovali by v iom pravdepodobne len vo svojej
»prvoplanovej”“ podobe. Nazvime ich topoi muzea a ritu. V nami skimanych textoch
vystupuju ako isté semiotické opozicie. Muzeum je jednak individudlnou, fyzicky
hmatatel'nou budovou z tehdl a beténu so vsetkym, ¢o k tomu patri — predstavuje jednu z
destincii, ktoré cestovatel vicSinou neopomenie zaclenit' do svojho itinerara —, ale v
prenesenom vyzname je 1 ur€itou kulturnou institiciou chraniacou historické dedi¢stvo danej
krajiny. V literarnom pléne, ktory nas tu predovSetkym zaujima, figuruje vo svojom
doslovnom i prenesenom vyzname, tzn. ako jeden z vysSie spomenutych vyznamovych uzlov.

Fyzicky priestor mizea sa prostrednictvom znakového prenosu stdva priestorom
symbolickym — stretom l'udskych sndh o materidlne uchovanie (,,zakonzervovanie*) davno
mrftvych kultarnych tradicii s rovnako silnymi snahami o nadviazanie Zivého kontaktu s nimi,
o ich zaclenenie do aktudlnej pritomnosti. Ide tu o vztah k predkom, ktory, ako Citame v

,»Cestach na Sibir®, ,,vZdycky balancuje na ostfi noze: blahodarna je ucta i obdiv, ale laska za
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hrob je nebezpecna. Je to stale stejna hra udrzujici civilizaci, hra ptizpisobeni a svébytnosti,
hra piejimani tradice a odporu v tradici, souboj starych a novych rezimi svétla.“'> Jednym
z podnetov na namet filmového projektu, na ktorom autor i jeho romédnovy hrdina pocas
sibirskych putovani pracuje (nejde len o sicast’ fabule, RySavého dokument ,,Duse v muzeu*
sa neskor naozaj objavuje i1 na televiznych obrazovkach), je nahodne uvidena fotografia
»dfevéného ptacka v kaliSku s tukem, ktery se nekazi — obraz obrazu zakleté duse sibifského

ko¢ovnika“'¢

. Kniha i filmova snimka tak réznymi narativnymi technikami rozvijajii podobny
namet: pokus o vzkriesenie ,,ducha predkov* tym najnest’astnej$im spdsobom — vystavbou a
vysvitenim akéhosi obludného polochramu-polomuzea s architektonickymi odkazmi na
Samanské kulty 1 pravosldvne krestanstvo. Kratko po vysviteni budova zhori.
Postindustridlny ekumenizmus na sibirsky sposob sa nekond. Autor si tak ani vel'mi nemusi
pomahat’ verbalnymi komentarmi, k parodizovaniu celej situdcie mu staci len stlacit’ spist’
rozpravacskej ,.kamery* a skuto€nost’ sa sama zlieva s basnickou metaforou.

Protipoly ,,zakonzervovanosti“ a ,zivosti“ kultirneho dediCstva, bezprostredne
stivisiace s otazkou, nakol'ko si moze tradicia uchovat’ pdvodné prvky a zostat’ aktudlnou aj v
historicky zmenenej skuto€nosti, opakovane vo svojom diele reflektuje aj A. Bitov. No hoci
komentované opisy architektonickych priestorov chraniacich starobyli mudrost predkov
nachadzame uz v jeho ranych cestopisnych prozach (svetlo dopadajuce cez skleneny strop
budovy arménskeho archivu rukopisov Matenadaran, majestatne ticho a pokoj panujice v
miestnosti v rozpravacovi evokuju atmosféru sklenika — avSak bez prvoplanovo negativnych
konotécif), motiv mizea naplno rozvija az v romane ,,Puskinskij dom*."”

Naproti tomu motiv ritu v uvedenych textoch predstavuje zivotaschopnost’ kultirnej
tradicie. Nezastupuje len koncept nabozZenského obradu, ale vobec ideu obradnosti, oslavy
minulého ako vyjadrenia zdkladného Zivotného naladenia, ktoré jediné umoZiuje
nepredstieranti, ideologicky nevynuteni (tit M. RySavy ironizuje jadrnym vyrazom
»Samanizmus-leninizmus*) komunikaciu s historickou skuto¢nostou. (Paralelu je tu mozné
viest’ az k bachtinovskej ,.karnevalovosti.)

Opoziciu voc¢i profannemu priestoru muzea teda tvori priestor sakralny v podobe
posvdtného miesta, v ktorom sa sustred’uje urcéita nefalSovand duchovnd energia. Autori
udel'uji znacnu Cast’ svojho rozpravania opisom vstupu na takéto miesto: podobne ako v myte
alebo l'udovej rozpravke mu predchadzaju vécsSie ¢i menSie prekazky, ktoré musi hrdina
najprv prekonat, nardza na rozne ,,veStby*, dobré a zI¢ znamenia a pod. Navsteva posvitného

miesta tak predstavuje d’alsi z kulmina¢nych bodov rozpravania, zaviSenie hrdinovho

putovania (alebo asponi jednej z jeho ddlezitych etap). Jazyk Bitovovho rozpravaca v
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podobnych pripadoch pomerne harmonicky rezonuje s dostojnym patosom scény.
Sprostredkava magicky dojem, akym na hrdinu pdsobi atmosféra horského klastora Geghard,
a tato nalada (prejavujuca sa prestavenim optického mechanizmu rozpravacského hladiska) sa
prenasa i na opis obd’ale¢ sediaceho starca. Ten vyvolava predstavu az akéhosi bajneho maga,
strdzcu majaka €1 vchodu do klenotnice ve¢nej mudrosti. V spitnom Ccitatel'skom pohlade
takéto jemné posuny v perspektive usmevne kontrastuji s predchddzajicimi opismi
zamestnancov narodného archivu hrbiacich sa nad stohmi katalogizovanych knih — to st zas
straZcovia mudrosti pozemske;.

RySavého rozprava¢ naopak patosom Setri. Hoci ani jeho vstupy do priestorov
povazovanych za posvidtné nenechavaju bez citového pohnutia, len malokedy premrha
moznost’, aby majestatnosti licenej scény sucasne pridal aj isty naddych grotesknosti. Na
mohyle uctievaného Samana sedi maly hranostaj, podl'a Jakuta sprevadzajuceho Martina na
ceste k hrobu (opdat hra s archetypdlnym motivom putnika a jeho sprievodcu) ma
predstavovat’ poslednt z ucitel'ovych inkarnacii. Prazského cestovatela vSak vita pojasenym
poskakovanim a Sklabivymi grimasami — neprili§ vhodnymi pre ddstojne spocivajiceho

svitca, neprili§ typickymi pre bezného hranostaja...

Niekol’ko poznamok k jazyku

Krajina, ktorou hrdinovia skiimanych cestopisov prechadzaji a kultary, ktoré
spozndvaju, nie su v texte pritomné len vo forme opisov, Gvah ¢i priamych charakterizicii.
Prejavuju sa aj v jazykovych prostriedkoch, intona¢no-zvukovom a rytmickom cleneni viet,
do jazyka rozpravacov prenikaju vyrazy miestneho dialektu 1 celé vetné spojenia, reCové
obraty, zargén, rozne folklérne prvky, syntagmatické konStrukcie sa miestami priblizuju
vetnej stavbe daného regionu. Individudlny pisomny prejav autora sa miestami rozvolfiuje
natol’ko, Ze pripomina prejav Ustny, v textoch sa objavuju skazové pasaze a pod.

S tym opit’ bezprostredne suvisia otazky reflexie kultirnej inakosti, tentoraz vSak nie
v tematickom, ale v diskurzivnom plane textu. Umelecky cestopis totiZ neposkytuje len
explicitné prieniky do povahy odlisnych kultar (zdkladnd vyznamova rovina, bez ktorej by
cestopis nebol cestopisom), ale sprostredkovane naznacuje aj podobnosti a rozdiely, ktoré sa
nemoOZu prejavit’ inak ako v jazyku, pisomnom ¢i ustnom diskurze. Potreba zachytit’ 1 tieto
aspekty prameni uz z povahy textu, ktorého autorom spravidla nie je prirodovedec, historik,
publicista ¢i jednoducho ,,cestovatel’ z povolania®, ale spisovatel’, €lovek slova. Jazyk preiitho
nie je len nastrojom na zachytenie udalosti, ale sdm tvori udalost hodnt zdznamu. Re¢, slovo

sa tak stava predmetom reflexie, ale sicCasne 1 sposobom, akym sa reflektuje. Je tym, co
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basnik vnima okolo seba, a stcasne tym, ako to vnima. VSemoZné podoby pisomného a
ustneho reCového prejavu, s ktorymi sa na svojej ceste stretava, tak nemoézu neovplyvnit aj
jeho vlastny diskurz, mutis mutandis diskurz jeho rozpravaca. Jeho individudlna, eurdépskou
tradiciou odchovana poetika tak zdroven nesie 1 jazykové stopy poetik exotickejsich.

Z predstavovanych troch textov sa to najzjavnejSie prejavuje v Litvakovom
»Gandzasane®, ktory sa zarovenl vyznacuje asi najmensSou mierou ,,zatazenosti“ kultrnou
tradiciou doméceho prostredia. U Bitova alebo RySavého Ccitatel ovela viac vnima ich
ukotvenost’ v eurdpskom literarnom milieu, prieniky kultirne vzdialenych ,,hlasov* do jazyka
textu su len obCasné a vnimame ich ako Stylisticky pomerne zretelne odliSené od zvysku
textu. Naproti tomu Litvak ako predstavitel' ,,barbarskej generacie® (generacie mladych
autorov, ktori rdzne ,,vbehli“ do slovenskej poézie zhruba dvadsat’ rokov po ,,0samelych
bezcoch®, aby ich podporili v snahidch o radikdlne novl poetiku) hojne Cerpa z orientélnej
literarno-duchovnej tradicie aj vo svojej ,,necestopisnej lyrike. Jeho basnické putovanie
naprie¢ Indiou tak nepredstavuje len obCasné odkazy na bohaté kultirne dedi¢stvo tohto
subkontinentu, je plynulym rozvijanim vlastného autorského jazyka.

Prejavuje sa to najméd v intona¢no-zvukovej stranke textu: roztopasne skackavy prad
re¢i jeho rozpravaCa pripomina zvuk veselo sa natriasajiceho indického bubienka C¢i
tamburiny, ktord obcas vyludi aj nejaky ten menej zvucny ton, ten ale vzapati vacSinou
uspesne zanikne v rychlom slede nasledujucich ,,akordov*. Jeho hrdina okolo seba rozhadzuje
priehrstia slov podobne ako nim opisovany dav uctievacov hinduistickych boZstiev lupene
kvetov (text kon¢i autorovou béstiou s priznanym nazvom ,,Kvetorec®). Jazyk sa nechava
vol'ne unaSat’ melodikou a rytmom pre rozpravaca neznamej, a tak predovSetkym hudobnym
sluchom vnimanej reci. Epické momenty su preto zvacsa oslabené, podriad’uji sa celkovému
lyrickému vyzneniu textu, exaltovanej oslave vSetkého, ¢o hrdina na svojej ceste vidi a
pocuje. Pri jednotlivych epizodach sa autor prili§ nepozastavuje, nerozvija ich do obsiahlych
esejistickych tvah ako Bitov, ani z nich netvori suvislé pribehové celky ako RySavy. Skor sa
snazi zdoraznit’ jedineCnost’ kazdého detailu, ako ho vnima sam osebe, bez jeho dodato¢ného

vélenenia do narativneho ramca.

Poznamky

' Vyrazy literdrny fakt a Zivotny fakt budeme pouZivat’ prevazne vo vyznamoch, ktoré im
priradila rusk4 formalna $kola (porov. napr. TYNANOV, J. N.: Literdrni fakt. Praha: Odeon,
1988, s. 125-142), ale obcas si, ak si to vyziada kontext, dovolime aj volI'nejSie zaobchadzanie
s tymito terminmi.

? K pojmom pravdepodobnost a motivovanost sa este dostaneme.
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3 Porov. KLATIK, Z. Vyvin slovenského cestopisu. Bratislava: Vydavatel'stvo Slovenskej
akadémie vied, 1968, s. 17-61.

* G. Genette achronickostou nazyva krajny prejav ,,éasovej autondmie* rozpravania, kedy
naslednost’ narativnym diskurzom podavanych udalosti nielen ze sa chronologicky nekryje s
poradim udalosti pribehu (pomerne obvykla anachronickost medzi temporalitou pribehu a
diskurzu), ale netvori s iou ziadnu logicku spojitost’, prip. sa tato spojitost’ zaklada na inej nez
casovej pribuznosti — priestorovej, tematickej a pod. (Porov. GENETTE, G.: Rozprava o
vypraveni (Esej o metodé). In: Ceska literatura, 51, 2003, &. 4, s. 492-494). Predsa si vak
autor umeleckého cestopisu s ¢asovou vystavbou rozpravania pohrava ovel'a volnejsie ako v
cestopise dokumentarnom. V hrani¢nych pripadoch moze dokonca oslabit’ temporalne spoje
medzi pribehom a rozpravanim natol’ko, Ze Citatel’ len obtiazne rekonstruuje ,,skuto¢nti*
nadvédznost jednotlivych udalosti pribehu. (Tak napriklad pri ¢itani Litvakovho ,,GandZasanu*
si ob¢as nemodzme byt isti, ¢i sa prave liceny dej a opisy prostredia vzt'ahuju este na
slovenské alebo uz na indické redlie, ¢i ide o prva z autorovych vyprav do Indie alebo
niektoru z d’alSich a pod.)

> Porov. napr. CHATMAN, s.: PFibéh a diskurs. Narativni struktura v literatuie a filmu. Brno
: Host, 2008, s. 54-55.

% Cit. podla CHATMAN, s.: Piibéh a diskurs. Narativni struktura v literatuie a filmu. Brno :
Host, 2008, s. 47.

7 Porov. Chatmanovo vymedzenie pojmov ndslednost, kontingencia a kauzalita v cit. vydani,
s. 45-49.

8 Porov. KLATIK, Z. Vyvin slovenského cestopisu. Bratislava: Vydavatel'stvo Slovenskej
akadémie vied, 1968, s. 48-49.

® HODROVA, D: Pamét a promény mist. Na okraj tematologie a topologie. In: Hodrova,

D. a kol.: Poetika mist. Kapitoly z literarni tematologie. Jinocany : H & H, 1997, s. 21.

19 Podrobny vyklad narativnej kategorie hladiska pozri v USPENSKIJ, B. A.: Poetika
kompozice. Brno: Host, 2008. O funkénych aspektoch tejto kategorie v cestopisnom
rozpravani bude re¢ nizSie a vratime sa knej 1 v druhej €asti clanku, venovanej otazkam
CitatelI'skej recepcie.

"' Podobne ako autor, i &itatel je cestopisnym textom implikovany ovela silnejsie neZ v inych
typoch proz.

12 Spomenime si na ¢asté skloniovanie slov ,,odporny®, ,,podly*, ,,Spinavost™, ,,svinstvo* a pod.
v komplikovanych vnitornych monolégoch Dostojevského hrdinov — mravna prisnost’ voci
vlastnej osobe neraz hraniciaca aZ so sebatryznenim.

13 RYSAVY, M.: Cesty na Sibir: roman. Praha: Revolver Revue, 2008, 1. zv., s. 136.

14 MUKAROVSKY, J. Zdmérnost a nezdmérnost v uméni. In: Mukarovsky, J.: Studie 1.,

ed. M. Cervenka a M. Jankovi¢. Brno: Host, 2007, s. 353-388.

15 RYSAVY, M.: Cesty na Sibir: roman. Praha: Revolver Revue, 2008, 1. zv., s. 201.

' Tamze, s. 202.

7V fiom sa, podobne ako u Rysavého, striedaju pietne pohl'ady na odkaz predkov s ironicko-
parodickym nadhl'adom. Nejde ale natol’ko o odkaz duchovno-nabozenského, ako skor
literarno-filologického razu: mlady sovietsky puskinoldg Ljona Odojevcev je rezimom
oficialne reglamentovanym strazcom puskinskej tradicie v petrohradskom Literarnom
inStitate a jeho Zivotné peripetie v mnohom suvisia s objektom jeho literdrnovedného zaujmu.
Mftva tradicia nakoniec skuto¢ne oZiva, literarny fakt sa miesi so zivotom, avSak spdsobmi
pre hlavného hrdinu nec¢akanymi a len mélo prijemnymi.
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Summary

LITERARY "TRAVELS EASTWARD". THE POETICS OF A MODERN TRAVEL
NARRATIVE

The first part of my article focuses on some generic features of a modern narrated travel
literature (travelogue), comparing structural possibilities and limits of both fictional and
documentary (predominantly informational or educative) manifestations of this literary genre.
Besides analyzing several notable narrative techniques of three contemporary authors —
Martin Rysavy, Jan Litvak and Andrey Bitov — I also tried to juxtapose two archetypal motifs
(topoi) of the sacred and profane, seemingly reserved only for fictional literature. My overall
goal was to show what constitutes the literary and poetic qualities of a modern travel
narration, if it is not mere distinction between the factual and fictional aspects in its textual
ontology.
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Michail Jevgrafovi¢ Saltykov-Séedrin sa zapisal do dejin ruskej literatary a do
zapasov za lep$iu budicnost svojho niroda mnohorakou &innostou. Saltykov-Séedrin je
vedla Nekrasova poslednym velkym spisovatelom ruskej revolucnej demokracie. Jeho
poreformnd proza znamena po Gogolovi druhy vrchol ruskej satiry. A nielen ruskej. Keby
bola zriadend galéria najvyznamnejSich svetovych satirikov, jeho busta by stidla vedla
rozosmiateho Rabelaisa, sarkastického Swifta, netprosného a duchaplného Voltaiera
a samozrejme Gogol'a s bolestnymi a utrdpenymi oc¢ami, ktorému sa podarilo to, k Comu sa
Puskin takmer dopracoval, tzn. ,,vykreslit malost’ zivota, popisat’ s takou silou obyc¢ajnost’

obycajného Cloveka, aby vSetka ta malost’, ktora unika pohl'adu, udrela do o¢i.“(1)

Ruskd literatara 19. storoia je bohatd na vyznamné mend, ktoré obohatili ruska
i svetovll literataru a prave S¢edrinova tvorba vyvracia povrchné wivahy o ruskom realizme
ako smere, v ktorom sa jeden spisovatel’ podobd druhému. Lyricky a milostny Turgenev,
ktory presadzoval zasadu potreby stiladu a krasy vo veciach a l'ud’'och, politicky a ndzorovy
liberalizmus je uplne iny nez filozoficko-psychologicky Dostojevskij, ktorého tragické rysy
tvare tak skvele vystihol Leonid Grossman, jeho najlepsi zivotopisec: ,,...mrzutou a zlou tvar
s izkyma pronikavyma o€ima a vystouplymi skytskymi licnimi kostmi, tvaf zaramovanou
prazracné fidkou kastanovou bradkou, jakoby zalitou bledosti skrytého neduhu a témnét
znetvofenou ostrym rozvlnenim z nesnesitelného nervového podrazdéni...“(2) alebo
Goncarov, pracujuci skor stechnikou drobného naznaku a ndpovede; majster skazového
rozpravania Leskov, ktory si v§ima ako umelo udrzované prezitky strpCuju zivot jednotlivca,
spomal’ujii prebudenie osobnosti, stazuji proces sebauvedomovania tak jednotlivcov ako
1 spolocenskych vrstiev, je Uplne iny nez citlivy Garsin, jeden z najvacsich ruskych talentov
sedemdesiatych a osemdesiatych rokov 19. storocia ...“Musela to byt Cista duse, ryzi povaha,
svédomity ¢lovek, velky v 1asce k uméni a jeste vetsi v soucitu k lidem*(3).
Tolstoj — dialektik I'udskej duse, ,,Sestdesiat rokov znel prisny a pravdivy hlas, odhal'ujuci
vSetko a vSetkych. O ruskom zivote nam povedal skoro tolko, ¢o celd naSa literatira...

S tzasnou Uplnost'ou nam stelesnil vo svojej dusi vSetky zvlastnosti ruskej psychiky: je v iom
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bujnd svojvola Vasky Buslajeva ipokorna zamyslenost’ letopisca Nestora, planie v iom
fanatizmus Avvakuma, je skeptik ako Caadajev, basnik vobec nie mensi ako Pugkin a je
mudry ako Gercen. Tolstoj, to je cely svet.“(4) - je uplne nie¢o iné ako Uspenskij — majster
cyklickych ¢ft a zobecnenia autentického faktu. A nakoniec — groteskna fantastickd proza
S&edrina je v mnohom pravym opakom [udsky citlivej socialnej mikroanalyzy duse
v novelach ¢&i poviedkovych miniatirach Cechova. Realizmus v jeho tvorbe definitivne dobyl
oblast’ fantastickosti, absurdity a grotesky, teda oblasti, ktoré¢ boli doménou romantického
umenia. Saltykov-S¢edrin v niektorych aspektoch svojej tvorby — napriklad v zmysle
zobrazenia absurdnosti zivota — sa stava predchodcom modernej literatary 20. storocia.

Ak sa nezaujate pozrieme na vrchol ruskej prézy sedemdesiatych a osemdesiatych
rokov 19. storoia, upttaji nés tri velké osobnosti — S¢edrin, Tolstoj, Dostojevskij. Kazdy
znich vytvoril svoj vlastny model sveta, svoj jedineCny Olymp, ktory ma svoje
neopakovatelné¢ mordlne, myslienkové, citové azmyslové caro. Postavenie Tolstého
a Dostojevského je neotrasitelnym faktom vo svetovej literature.

Literarne dedi¢stvo M.J. Saltykova-Sé¢edrina sa dostavalo k ruskému Gitatel'ovi ovel'a
tazSie a komplikovanejSie ako dedi¢stvo inych ruskych realistov. Takmer kazdé dielo
vel'kého prozaika, satirika, revoluéného demokrata postihlo jarmo cérskej cenzury. Velka
Cast’ z toho, ¢o spisovatel’ napisal, mu bola vzata anepublikovana. Az po Oktobri 1917
sovietski literarni vedci uskutocnili fundamentédlne prace s cielom zozbierat a publikovat
dovtedy nezndme spisovatelove texty. Zaciatkom tridsiatych rokov 20. storoia vdaka
iniciative M. S. OP'minského (1863-1933) - jedného z veducich predstavitelov revolu¢ného
hnutia v Rusku - boli zverejnené prvé zobrané spisy spisovatela. Texty vydalo Statne
nakladatel'stvo "ChudoZestvennaja literatura" v rokoch 1933-1934. Z dvadsat’ dielov priblizne
osem tvoria prace, ktoré dovtedy neboli publikované v zobranych spisoch Saltykova-
Séedrina.

Od osemdesiatych rokov 19. storoCia sporadicky aj kndm na Slovensko zacali
prenikat’ vedomosti o literdrnom diele Saltykova-S¢edrina. V roku 1889 S.H. Vajansky
v nekrolégu v Narodnych Novinach &.56 napisal, ze Saltykov-S&edrin je u nis menej znamy
ako ini ruski spisovatelia. Pri¢inu tohto stavu vidi v ,bezlitostnom satirizovani®,
v tazkostiach, ktoré sposobuje zlozitost’ prekladu z ruského do slovenského jazyka. ,,...A ked’
neuhadnes ton jeho jazyka, vec trati svoj vyznam®, piSe Vajansky.

Saltykov-S&edrin bol u nas skutoéne malo znamy, ba takmer neznamy: v skutoénosti
Vajanského nekrolog je jedinym ¢lankom, ktory vySiel u nas v 19. storoci a prelozené sme az

do jeho smrti nemali celkom ni¢. S ndzorom Vajanského na zloZitost’ prekladu niektorych diel
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Saltykova-S&edrina moZzeme len suhlasit’, aviak ako hlavnt pri¢inu, preco sa dielo spisovatela
unas neudomacnovalo aneprekladalo, bola jeho ostrd, bicujlica satiricnost, ktora
nevyhovovala vtedajSim hlavnym propagatorom ruskej klasiky u nas, Vajanskému
a Skultétymu, nechcejuc vidiet a tym menej ukazovat’ protireéenia v spoloénosti carskeho
Ruska. Podla nazoru Zory Jesenskej, jednej z najlepSich slovenskych prekladateliek ruske;j
klasiky, ,,Vajanského nekrolog je zmesou spravnych pozorovani a nespravnych nazorov;

.. revoluény charakter spisovatelovej zZivotnej ¢innosti Vajansky do znacnej miery vlastne
zatuSoval; ...triedna obmedzenost’ Vajanského politickych nazorov skresl'ovala vyznam prave
Saltykovej satiri¢nosti, bojujicej proti obludnostiam carizmu.(5)

Pravdou ostava, ze ruski klasici sa dostavali k nam mnoho raz len nahodne,
s tazkostami(6), vtedajSia uhorskd vlada stazovala pristup ruskych knih k nam, vydania
klasikov prichddzali na Slovensko v priloh4ach k ¢asopisu Niva — atieto vydania nemavali
vzdy odstranené cenzirne zasahy.

Bolo by nespravne, keby sme odhadovali vplyv ruskych klasikov na formovanie
slovenského literarneho Zivota len podla uverejnenych prekladov. Slovenska inteligencia
ruské diela ¢itala v originali, v Geskych a mad’arskych prekladoch. Saltykov-S&edrin viak
ostdva neznamym spisovatel'om aj v 1. polovici 20. storoCia. Sporadicky sa v periodickej tlaci
objavuje preklad niektorej jeho rozpravky. Pri prilezitosti storo¢nice jeho narodenia (1928)
J.I. Hamaliar mu venoval v Slovenskych Pohl'adoch rozsiahly ¢lanok, ale to bolo vSetko. Ani
jedno dielo nevyslo knizne. AZ po roku 1945 sme sa zacali systematicky oboznamovat’ s
podstatnymi ¢astami tohto osobitého odkazu spisovatel'a. Do povedomia nasej doby sa vtisol
predovsetkym svojou vel'kou politickou satirou v prozach Pani Golovlevovei (1950, preklad:
Marta Lickova), Historia jedného mesta (1950, preklad: Jan Mihal), Obrazky z gubernie
(1953, preklad: Magda Takacova) 1 inymi dielami. A hoci sme v minulosti dielo Saltykova-
Séedrina takmer vobec nepoznali, jednako prihovara sa nam on ako zndmy a blizky. Hadam
ipreto, lebo oddavna st ndm zname a blizke ideovo estetické kvality ruskej realistickej
literatary 19. storocia.

Ak sa preluskame ruskymi realiami a Zivotnymi kriZzovatkami spisovatela, potom
lepSie pochopime $¢edrinovsku poetiku. Pred nami sa objavi problematika nielen ruského, ale
1 europskeho Zivota v 19. storoci.

Ako sa Saltykov-S&edrin dostaval k métam, ktoré svojou literarnou tvorbou a verejnou
¢innostou dosahoval? Nenavist’ k despotizmu, nevol'nictvu a pokrytectvu sa ucil uz od detstva

v rodnom §l'achtickom hniezde v dedinke Spas-Ugol, v byvalej Tverskej gubernii, kde sa 27.
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januara 1826 narodil. Nebola to cesta 'ahka a priamociara. Bola to cesta Slachtického
chlapca
- absolventa carskoselského lycea (1838-44), ktory prijal radikdlne myslienky Belinského
a Cernysevského;
- realistu, ktory vysiel z ,,naturalnej Skoly*, ktord v 40. a 50. rokoch programovo usilovala
o vytvorenie autentickej Zanrovej tvorby;
- ¢lena tajného krazku revoluciondra a utopického socialistu PetraSevského;
- presvedCeného socialistu podla vzoru franctzskych utopickych socialistov typu Saint-
Simon, Fourier a George Sandova;
- cesta uradnika pracujiceho v kancelarii vojenského ministerstva, ktorého rukami
prechéadzali tajné spisy;
- cesta mladého Cloveka deportovaného za prvé poviedky Rozpory (Protivorecija, 1847)
a Zamotany pripad (Zaputannoje delo, 1848) do severnej provincie Viatka na sedem rokov
nutenych prac, kde pred nim trpel a revoltoval aj Gercen;
- cesta Cloveka, ktory sa nakoniec vypracoval na poziciu viceguberndtora v Riazani a Tveri,
podielajuceho sa na realizacii reformy r. 1861 (zruSenie nevolnictva). V dobe reforiem
dosiahol vysokého tradného postavenia. Ako vicegubernator bol skér vynimka, kuriozita,
ktora sa mohla objavit’ iba po prehratej krymskej vojne, kedy aj vlada podl'ahla myslienkam
liberalizmu. Prezyvali ho ,,vicerobespier*. Mnozili sa na neho udania, z ministerstva dostava
podmienky a vystrahy, bol so svojou Zenou obviniovany z bezboznosti;
- spolupracovnika a $éfredaktora najvplyvnejSich pokrokovych casopisov v Rusku
Sovremennik a Otecestvennyje zapiski, ktorym zostal verny az do r. 1884, kedy ako Casopis
,»spol¢eny s kriminalnymi zivlami‘ bol zakazany;
- umiera 10.5.1889 v Peterburgu.

»Prebudil sa skor ako ini, uvidel tmu noci a hnev no¢nych zvierat a tazku driemotu
a pasivitu l'udovych mas, ktoré sa stenanim dreli na svojich nepriatel'ov.” (A.V. Lunacarskij)
Podsttpil zapas s mocnymi prizrakmi tohto sveta, bol ozbrojeny jedinou zbranou -
literatirou, ktort miloval ,,laskou vasnivou a bezvyhradnou.“ Veril, Ze ,, hrdinska myslienka
je ta vulkanickd sila, ktord zo skrytych hlbin vynéaSa dejinnych tvorcov; to je ten
nevysychajuci pramen, ktory kvapkou po kvapke ustaviéne vyhlbuje arozrusuje kamene
nevedomosti a predsudkov.““(7)

Satira(8) je zvlaStnou umeleckou formou spoloCenskej kritiky a Zzivota a moZze
pramenit’ z dvojakého vztahu k zobrazovanému svetu: z pohfdania ¢i I'ahostajnosti k nemu

alebo z vasnivej negacie jeho suidobého stavu so zretelom na jeho néapravu a zachranu.
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Saltykovi-S¢edrinovi bolo vlastné druhé vychodisko satiry. Tento umelec, ktory majstrovsky
ovladdal basnické slovo, dokazal zneho modelovat’ plné a plastické obrazy al'udské
charakterové typy. Ako verejny Cinitel’ bol Gzko prepojeny so socidlnou situdciou Ruska na
prechode od zruSenia nevolnictva k budovaniu nového systému ako publicista a ako
angazovany diagnostik. Pocas celych desatro¢i zachytaval spolocenské vrenie azmeny
v Struktare carskeho Ruska vo ,,vnatornych prehl'adoch a hlaseniach®, satirickych kronikach,
publicistickych ¢rtach, fejtonoch, tvahéch, scénach, ktoré boli publikované v Sovremenniku
a neskor v Otecestvennych zapiskach. Takto vznikli Nevinné poviedky (Nevinnyje rasskazy,
1857-63), Satiry v proze (1859-62), Pompaduri a pompadurky (Pompadury ipompardusi,
1863-74), Pani z Taskentu (Gospoda taskentcy, 1869-72), Dennik vidiecana v Peterburgu
(Dnevnik provinciala v Peterburge, 1872-73) Uslachtilé reci (Blagonamerennyje reci, 1872-
76). V cudzine potom Sucasna idyla (Sovremennaja idilija, 1877-83) a Drobnosti Zivota
(Melo¢i zizni, 1886-87). Do povedomia slovenského a ¢eského ¢itatela sa Saltykov-Séedrin
zapisal cyklom Obrazky z gubernie (Gubernskije ocerki, 1856-57) a naymé svojou velkou
politickou satirou Dejiny jedného mesta (Istorija odnogo goroda, 1869-70), romanom Pdni
Golovlevovci (Gospoda Golovlovy, 1875-80), v ktorom sa naplno prejavil ako satirik
sudobych spolocenskych pomerov.

Obrazky z gubernie vznikali v roku 1856. 19 poviedok vySlo v Russkom vestniku na
pokracovanie a 14 poviedok v tom istom casopise aj v Biblioteke dl'a ¢tenija v nasledujucom
roku. U citatelov vyvolali velky tuspech atak autor na jar roku 1857 pripravil ich
dvojzvizkové knizné vydanie, ktoré sa bleskovo rozpredalo. V lete toho istého roku vychadza
druhé vydanie avroku 1864 Obrazky z gubernie vychadzaju tretikrat v dvojzvdzkovom
vydani. Vroku 1882 wvySlo Stvrté vydanie v jednej knihe, roku 1889 posledné
z autorizovanych vydani ako prvy zvdzok zobranych spisov satirika. Vydanie z roku 1882 sa
stalo zdkladom textu Obrdzky z gubernie, ktoré¢ tvoria druhy diel zobranych spisov N.
S&edrina.

Uspech mali nielen preto, Ze boli napisané dobre a zvlastnou formou, ale objavuji sa
v spravnom historickom obdobi. Po prehratej Krymskej vojne, smrti Nikolaja 1., podpisani
parizskej mierovej dohody dokonca aj vladne kruhy uznavajl, Ze zmena v spolo¢nosti je
nevyhnutnd, stara spoloCenskd Struktira bola povazovana za preziti a vSeobecne sa
diskutovalo o novych reformach.

Napriek tomu, Ze hned’ pri prvom vydani knihy cenzira vyhodila skoro tretinu textu,
predsa sila autorovho talentu bola takd, Zze dielo zapdsobilo otriasajicim dojmom. Dielo sa

porovnavalo s Gogol'ovymi Miftvymi duSami as Revizorom, pretoze po Gogolovi nikto
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v Rusku nehovoril taku tvrdu pravdu o carskom tradnictve a celom Statnom aparate. AvSak
predstavitelia ruskej revoluc¢nej kritiky si vS8imli, Ze autor v Obrazkoch je kritickejsi,
podpichovaény ajeho kritika sudobého stavu Ruska je netprosna (CernySevskij,
Dobrolubov).  Ukrajinsky basnik Taras Sev&enko, ktory sa koncom roku 1857 vratil
z tazkého vyhnanstva a preniesol sa cez vSetky muky, fyzické 1 moralne, si do svojho
Dennika zapisal: “Aké pekné st Saltykove Obrazky z gubernie, aj t4 Marva Kuzmova ...
Sklaiham sa pred Saltykovom. O, Gogol’, na§ nesmrtelny Gogol’! Ako by sa potesila uilachtila
duSa tvoja, keby videla okolo seba takych usSlachtilych genidlnych Ziakov. Priatelia moji
uprimni! PiSte, zdvihnite hlas za t ubohu, Spinavi, zneuctenu bedac! Za toho potupného
sedliacika!“

Je zname, ze niektori spisovatelia z liberdlneho kridla pochybovali o umeleckej
hodnote diela Saltykova-Séedrina. Nekrasov ho nechcel v Sovremenniku uverejnit, Turgenev
sa o nom vyjadril, ze ,,to vobec nie je literattira®, a mnohych literarnych kritikov Saltykov-
S&edrin uviedol do rozpakov.

Samotna forma Obrazkov z gubernie je vel'mi origindlna a zaujimava, ale aj ucelna.
Saltykov-Séedrin zachytil najrozli¢nejsie socialne typy ruskej provincie, uradnictvo,
statkarsku S§lachtu, kupecky stav, nevolnicky l'ud. Od fyziologickej ¢rty predchadzajuceho
obdobia (naturdlna Skola) sa liSia zachytenim vonkajSich prejavov, dynamikou zobrazovania
reality, vnuatornou a psychickou realitou. Fabula poviedok je ukonCend, stretdvame sa
s l'udovym rozpravanim, spomienkami, zapismi do dennikov, zdznamami stidnych vypovedi,
dokonca sa tu objavujui i dramatické vystupy a scénky. Tematickd a formalna réznorodost’
pribehov v Obrazkoch z gubernie je zardmovand medzi proldg a epildg s jednotnym dejom
a rozpravaéom pribehov (penzionovany dvorny radca Nikolaj Ivanovi¢ S&edrin, figlira vazna
i komicka zarover). Saltykov-S&edrin zachytava zanik mikuld§ského Krutogorska — ako
pomenoval staré predreformné Rusko. Socidlna pyramida Krutogorska je zaroven
pokracovanim Miculinovho sna (neStastny Miculin zo Zamotaného pripadu marne hlada
teplé miesteCko v petrohradskych uradoch; ma fantasticky sen, v ktorom sa mu l'udstvo javi
ako obrovskd zivd pyramida. Na vrchole sedia bohati tohto sveta a dolu je chudoba, ktora
musi na nich pracovat’ a musi ich zivit'. Hrdina mé dojem, Ze bude touto pyramidou rozdrveny
a strati svoju l'udsku tvar).

Aj v Obrazkoch z gubernie nachadzame typologizaciu hrdinov: na vrchole pyramidy
stoja byrokrati, malomestiaci (oddiel Moji zndmi) — ich Zivot sa sklada z jedenia, pitia, zabav,
milostnych dobrodruzstiev, ohovarania (¢ast’ Prijemna rodina, Kiiazna Anna Lvovna); $lachu

reprezentuju také typy ako veéne opity prizivnik Zivnovskij, vydieratka a sudi¢ka milost’pani
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Muzovkinova, nésilnicky statkar Naljotov, bitkar Zabijakin, cirkusant a faloSny hrac
Gorechvastov; policajny uradnik Maremjakin hlce napr. malé rybky zivé; anakoniec
predstavujeme jedného z najstra$nejSich Zivoglotov, lekdra Ivana Petrovia, ktory privaza
pred oCkovanim sustruhy, pilky, sekery, noze a vSetky ndstroje brisi atym vyvolava
u dedincanov hrézu tak dlho, kym sa nevyklpia a neprinest mu vSetko, ¢o maju; a ini
paraziti a I'udské bestie, ktori su pokracovanim plnokrvnych postdv z Gogol'ovych Mrtvych
dusi.

Vedla nich sa hemzia a Zivoria tzv. talentované povahy — st to typy, ktoré pozname
z poviedkovej aroménovej tvorby Lermontova, Goncarova, Turgeneva - Pecorinovci,
Oblomovovci, Rudinovei aini  tzv. ,,zbytocni I'udia®“, ,,neuznané talenty*, ktori sa snazia
ospravedliiovat’ svoju ne¢innost’ prazdnymi frazovitymi re€ami bez redlneho obsahu. Tuto
skupinu Tudi zastupuje Korepanov, Luzgin, Bujerakin, Gorechvastov v oddiele Nadané
povahy.

V Obrazkoch z gubernie sa objavuje v ruskej literatire doteraz neznamy literarny typ
— bohaty kupec Chreptugin ako buduica opora novej spolo¢nosti (poviedka Chreptugin a jeho
rodina, oddiel Putnici a pocestni). Tento typ ¢loveka novej doby autor neskor psychologicky
prepracoval do podoby kapitalistického podnikatel'a — Spinavca v obraze Pazuchina
(Pazuchinova smrt’). Hon za ziskom, ekonomické pozadie konkuren¢ného boja v novych
podmienkach Saltykov-S¢edrin odhaluje v poviedke Co je to obchod (oddiel Dramatické
scény a monology).

Prva adruha kategéria lTudi drvi jednoduchych Tudi, sedliakov, putnikov,
remeselnikov. Autor ich vykresl'uje pomocou lyricky zafarbenej poetizacie, ktora zachadza az
do idedlnych poloh. Nejde uz o zvierata, ale skuto¢nych l'udi. Vykresl'uje ich plasticky so
vSetkymi ich radost’ami, Zial'mi, vierou; tito I'udia aj vo svojej biede si zachovévaju svoju

dostojnost’. Z hlasu autora citime, Ze si vo¢i nim nedovol'uje Ziadnu irdniu.

Saltykov-Sé¢edrin d’alsie §tvrt'storodie pozoruje premenu mikulasskeho Krutogorska na
Hlupakovo, ,stelesnent reakciu so sladkym spevom liberdlnych slavikov as vitaznym
pokrikom novodobych podnikavcov. Saltykovo-Séedrinove dielo v tomto obdobi je pripatané
k historickej premene Ruska, k dobovej situdcii a naviac jeho myslienky su zaSifrované
tajomnost'ou s pouzitim ezopovského jazyka, ¢o ho uchranilo pred cenzurou; jazyk, ktory
pouziva je plny naradzok, ndpovedi, polemickych uvah. Bez podrobného komentéra je dnes
text si¢asnému ¢itatelovi tazko zrozumitelny. Sam Saltykov-Séedrin skromne prehlasoval,

ze vyznam jeho spisovatel'ského usilia je v ilustracii novej skuto¢nosti. Tento ndzor mozno
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plati len na jeho satirické ¢rty; domnievame sa, Ze sa urCite nevztahuje na jeho vrcholné
satirické diela Dejiny jedného mesta a Pani Golovlevovci. V nich podriadil mrav¢iu kresbu
a analytické postupy syntetickému obrazu sveta asvojou origindlnou obrazotvornostou
swiftovskej sily a goyovskej desivosti vytvaral groteskné fantastické vizie nadcasového
vyznamu.

Na sklonku Sest'desiatych rokov Saltykov-Scedrin hl'adal nové tvarne prostriedky pre
svoju satiru. Nevolnictvo bolo zruSené, ale 'ud mal stile sputané nohy aruky mocou
statkarskej vlady, stenal ako predtym pod utlakom samovlady. Saltykov-Scedrin hl'ada také
umelecké prostriedky, na ktorych by mohol ukéazat’ absurdnosti absolutistického zriadenia,
neobmedzujuc sa ani chronologickymi rdmcami doby, ani presnym napodobnenim miestnych
mravov. Bol si vedomy, Ze sa pohybuje na nebezpecnej pode. Nechcel teraz odhalovat’, ale
nicit’, bit, zasadit’ tvrdy uder celému spolocenskému systému. Mesto Hlupov ako typicky
obraz, ako stelesnenie vSetkych odpornych ¢ft vykoristovatel'ského zriadenia Zivota sa
objavuje po prvykrat v Sedrinovej tvorbe v érte Literati-mestiaci (1861). Hlupov — to je
kralovstvo sna atupej Zivotnej spokojnosti. Hlupovski ,,dobri T'udia® su tiez ,,pahltnici,
akych predstavil Saltykov-S&edrin v Obrazkoch z gubernie. Aj tu sa ludia delia do dvoch
skupin: na SidoryCovcov, ktori pochddzaji od kolegidlnych radcov, st vlastnikmi zivota,
panmi, zemanmi; a na Ivanuskov, ktori nepochadzaji odnikial’ a od nikoho, odjakziva boli
v poddanstve u SidoryCovcov, a tento poriadok sa zdal nezmenitelnym az do tej chvile, ked’
sa IvanuSkovia zacali ponosovat’ na prazdne bruchd a zacinali nepriatel'sky zazerat' na
vypasenych Sidorycovcov.

Po istej prestavke si S¢edrin znova spomenul na Hlupov, ked’ si pozorne prestudoval
Puskinovo satirické dielo Dejiny obce Gorjuchina. Pod plastikom ,,dejin*“ drobnej obce
Gorjuchina stvoril PuSkin mudru ajemnu satiru na nevolnicke zriadenie, na nevolnicke
Rusko.

V panoramatickom romane Dejiny jedného mesta (napisané a uverejnené v rokoch
1869-70) sa prejavuje autorov Siesty zmysel pre grotesknost’ nielen detailu, ale celej epochy.
Panoptikarny princip sa tu stal univerzalnym postupom, pomocou ktorého Sé&edrin
diskredituje kazdodennost’ vo vSetkych jej polohach apriamo nuti Citatela, aby za jej
povrchom hladal hlbSiu pravdu. Dejiny jedného mesta je rozpravkou o posmechu
a nasilnostiach, ktor¢ musia znéaSat’® obyvatelia mesta Hlupova od vrchnosti, od
gradonacalnikov, ktori sa navzdjom donekone¢na zradzaju. ,,VSetci tni obyvatelov, ale prvi
tni absolutne, druhi vysvetluji pri¢iny svojej administrativnej obratnosti poZiadavkou

civilizécie, treti si zelaju, aby sa obyvatelia vo vSetkom spol’ahli na ich odvahu‘(9). Na jednej
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strane zivi l'udia, l'udsky citiaci, mysliaci a trpiaci, na druhej strane administrativne automaty.
Saltykov-S¢edrin, braniac Zivého &loveka, Zivy zivot Pudu proti zdivoéenosti a ubovoli
bezduchych nastrojov moci, vo svojej satire zachytava l'udovu rozpravkovost’, satirické
umenie. Z l'udovej rozpravky do Dejin jedného mesta presiel gradonacalnik — ,,velikén, tri rify
atri palce zdiZe, a gradonacalnik, ktory mal chodidla prstami dozadu, takze len-len Ze
nezutekal za hranice gradonacalnictva, nuZ a gradonacalnik natol’ko malého vzrastu, ze
nemohol obsiahnut’ obSirne zakony“.(9) Dnes sa ndm moze zdat' nezvyCajnym, Ze
i gradonacalnika, ktorého hlava sa snima do opravy, pomohla Séedrinovi smela fantizia
I'udovej rozpravky.(10)

Skvelu ukazku zazraénych zvratov anezvyCajnych hrdinov poskytuje galéria
mestskych gradonacalnikov s neuveriteInymi vlastnostami a osudmi.

Pozrime sa blizSie na niektorych gradonacalnikov, ktori sa nachadzaja v Zozname
gradonacalnikov, ruskou vladou do mesta Hlupova v rozlicnom case postavenych (1731-
1826).

- Lamvrokakis — grécky zbeh, kupcil s gréckym mydlom, Spongiou, orieSkami, privrzenec
klasického vzdelania, v posteli ho na smrt’ dostipali plostice;

- Brudastyj, Dementij Varlamovi¢ - mal v hlave namiesto mozgu kolovratok, za¢o ho
,»Organcekom® volali, gulal oCami a zo svojho kolovratku dokazal vypustit’ jediné slova:
»Zbeda¢im®™ a , Nestrpim®; tidto mftva bdbka-automat disponuje zivymi lud’mi; to je
najsmelSie satirické stelesnenie S¢edrinovského umyslu ukédzat ,zivot, zity v jarme
Sialenstva“(7);

- markiz de Sansglot, Anton Prostasievi¢, povodom Francuz a priatel’ Diderotov, vyznacoval
sa ahkomyselnostou a rad spieval neslu$né piesne; lietal v povetri nad mestskym parkom
a len-len Ze neuletel, ale zachytil sa kridlami fraku o hrot veze;

- knieza Mikaladze, Xaverij Georgievi¢, Cerkes, potomok rozkosnickej kiaznej Tamary —
natol’ko mal rdd Zenské pohlavie, ze zomrel pohlavnym vysilenim, pricom dvojnasobne
rozmnozil pocet obyvatelov;

- Prys¢, major Ivan Penteleji¢ — vysvitlo, Ze mal faSirkou plnenu hlavu, ktort mu nakoniec
zjedli;

- Du Chariot, vikomt, Angel Dorofejevic¢, rodom Franctz; rad sa obliekal do Zenskych Siat
a maskrtil Zaby; po vySetreni sa zistilo, ze je Zena a bol vypovedany z krajiny;

- Perechvat-Zalichvatskij, Archistratig Stratilatovi¢, major, vosiel do Hlupova na bielom koni,

spalil gymnazium a zrusil vedy;
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- Ugrjum-Bucejev, byvaly profus, zniCil staré mesto a vystaval nové na novom mieste;
najstrasnejSia figira S€edrinovskej galérie gradonacalnikov, z ktorého tvare vyzaruje Uzas,
hréza a smrt. Ugrjum-Buéejeva, ktory je pre Saltykova-S¢edrina stelesnenim cara Mikulasa
L., opisal takto: ,,Je to chlapina stredného vzrastu a akejsi drevenej tvare, ktori navidomoci
nikdy neosvetlil ismev. Husté, kratko strihané vlasy, sta smola Cierne vlasy... OCi sivé,
vpadnuté, priclonené trocha opuchnutymi mihalnicami; pohlad ¢isty bez vahania; nos
vyziabnuty, siahajici od cela skoro priamo dolu; pery jemné, biele, obrubené strniskom
fuzov; celuste vyvinuté...Celd postava je chudorlavd, s izkymi plecami, zdvihnutymi trocha
hore, s umelo vypucenymi prstami a s dlhymi svalnatymi rukami... Pred o¢ami divéka stoji
najcistejsi typ idiota...Idioti su, vobec, vel'mi nebezpecni, ani nie tak preto, Ze su naozaj zli
(u idiota zlost” a dobrota st celkom nerozdielne vlastnosti), ale preto, Ze sa vymykaju vSetkym
predstavam a vzdy idi bezohl'adne napred, ako by cesta, na ktorej sa ocitli, patrila vylu¢ne
im...Tam, kde si jednoduchy idiot rozbija hlavu alebo skafe na razen, panovacny idiot drazga
vSetky mozné razne a pase svoje takreCeno neuvedomené zlo¢iny celkom bez prekazok. Ba zo
samej neuzitoCnosti alebo zrejmej Skody tychto zlo¢inov nenaliera pre seba nijakych
ponauceni... Keby sa zosilnenou idiotskou ¢innost'ou i cely svet obratil na ruby, idiota by
nezastra$il ani tento vysledok. Kto vie, mozno v jeho ociach situdciu, ktord zobrazuje akosi
ideal T'udského spoluzitia, predstavuju prave ruiny.“(9)

Obnoveny Hlupov, premenovany na Netstupov, sa Ugrjum-Bucejevovi zd4 idedlom
ludskej existencie: “Prace sa prevadzaju na povel. Obyvatelia sa naraz zohynaju
a narovnavaju; ostria kos sa blyskaju, hrable sa rozhanaju, lopaty hrmoct, pluhy brazdia zem,
vSetko na komando... Popri kazdej pracujucej ate miernym krokom chodi vojak s puSkou
a kazdych pat’ mintt striela do slnka. Uprostred tychto rozmachov, ukonov a narovnavaciek
sa po rovnej ceste prechadza sam Ugrjum-Burcejev...“(9)

Umirtvit’ zivot, zahluSit' v 'ud’och vSetko dobré - to bol ciel’ absolutizmu, a taky je
zmysel $¢edrinovskej historie mesta Hlupova. Autorov vztah k absolutizmu je v tejto dobe
dorieSeny s konec¢nou platnostou, ato negativne. Pod vplyvom wvnutropolitického diania
konca Sestdesiatych rokov Saltykov-S&edrin definitivne prekonava zvysky svojich
liberalnych reformatorskych iluzii.

Ked’ si I.S. Turgenev precital osobité vydanie S¢edrinovskej Historie, napisal autorovi:
»Svojou Zivou satirou zavse fantastickej formy, svojim zlostnym humorom, pripominajicim
najlepSie stranky Swifta, reprezentuje Historia jedného mesta najpravdivejSiu reprodukciu

jednej zo zékladnych stranok ruskej fyziognomie.* (7)
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Vicsina kritikov pochopila nestastny Hlupakov ako symbol carskeho Ruska, ako
satiru na rusku historiu, ktord je niekedy dost’ cynicka a pohfdava. Spisovatela obvitiovali
z nevlastenectva, zlacného posmeskarstva. Akt ulohu vSak vymedzil autor l'udovym
vrstvam? Prave vo vztahu k nim padlo na jeho hlavu najviac vycitiek, mozno najmene;j
spravodlivych. Nenajdeme vysmesny ton, ale jeho vztah kl'udu sa zmenil v porovnani
s Krutogorskom. Nachadzame doslednejsiu analyzu, hoci velmi bolestivi. S¢edrinov vztah
k I'udu je kriticky. Hoci stoji na jeho strane, avSak nezakryva jeho slabé stranky, jeho pokoru
a trpezlivost. V tomto pohlade sa rozchadzal s L.N. Tolstym a Dostojevskym, ktori obcas
poetizovali 'udovu patriarchélnost’.

Saltykov-Séedrin vo svojej tvorbe pokraduje v tradicii ruskych satirikov. Podobne ako
Fonvizin, Gribojedov, Puskin, Gogol’, aj on pouZziva smiech ako zbran. Smiech satirika byva
asto sprevadzany chvilami zifalstva. Aj Saltykov-Séedrin zaplatil draho ,pripominat
Cloveku, ze je Clovek®. AvSak tym, ze odhalil, pochopil a pomenoval ,,stohlavého draka“

svojej epochy, prdvom mu patri miesto v zapase o svetlé idedly aj dnes .

Poznamky

1/ Aspon podl'a Gogol'oveho tvrdenia mu Puskin tito vlastnost prisudzoval. Vid'. GOGOL,
N.V. Styri dopisy roznym osobam o Mitvych dusiach. Vkn. GOGOL, N.V. 1953.
O literature. Praha, s. 162.

2/ GROSSMAN, L. 1961. Hrac Dostojevskij. Praha, s.12.

3/ MRSTIK, V. 1901. Moje sny. Pia desideria. Praha, s. 308-313.

4/ GORKJ, M. 1939. Istorija russkoj literatury. Moskva, s. 295-296.

5/ JESENSKA, Z. 1953. Poznamky k slovenskému vydaniu. In SALTYKOV-SCEDRIN, V.J.
1953. Obrdazky z gubernie. Bratislava: Slovenské vydavatel'stvo krasnej literatiry, 1953,
$.637-641.

6/ Pozn. autora: napr. prekladatel’ Fedor Jesensky st. spomina ¢asto v osobnych rozhovoroch,
ako sa mimomartinski knihkupci bali objednavat’ ruské knihy, ako mu aj knihar, ku ktorému
si dal viazat' ruskych klasikov aruské preklady Heineho, zni¢il celu debnu tychto knih
v zachvate strachu, aby utho nenasli ruské knihy.

7/ SALTYKOV-SCEDRIN, V.J. 1988. Sobranije socinenij v 10 tt. Moskva, s. 265.

8/ Pozn.autora: Satira (z lat. satura, neskor satira = plnd ovocnd misa, zmes, vSehochut’) —
povodne posmesna basen, kritickd k spolocenskym aj osobnym l'udskym nedostatkom.
Postupom cCasu sa Zanrova urCitost’ satiry rozplynula a dnes pod satirou rozumieme kazdé
literarne dielo, ktoré vyuziva humor a vobec estetické komicno s konkrétnym spolocenskym
zdmerom kritiky. Zakladnymi literdrnymi Zanrami, vyuzivanymi na dosiahnutie satirického
ciela, st epigram, anekdota, satiricky roman, satirickd hra, komicky epos a pod. Satira
namierend svojim kritickym pohladom voci konkrétnym osobam sa nazyva paskvil alebo
invektiva. ZosmieSnenie literarnych osob, Stylov a diel je cielom satiry literarnej (parddia,
travestia). Kazda satira predpoklada zaporné hodnotenie skuto¢nosti.

9/ SALTYKOV-SCEDRIN, V.J. 1950. Histéria jedného mesta. Bratislava: Obroda.

10/ Pozn. autora: v zborniku, ktory Séedrin dobre poznal, Ruské ludové rozpravky
Afanasjeva, sa stretdvame s podobnou rozpravkou o hlave, ktora sa dala snat’: , Kral'ovna si
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sedi, upravuje sa; snala si hlavu, namydlila sa mydlom, vyumyvala ¢istou vodou, vlasy
hrebeniom rozc€esala, zaplietla vrko¢ a zostokla potom hlavu ta, kde bola.*
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Pe3rome

“TIpokypop pycckoit oOmectBeHHoi xu3Hu’, M.E. CanteikoB-Illenpun (1826-1889)
SABJISIETCS OJJHUM M3 BBIJTAIOIINXCS MPEACTABUTENEH PYCCKON JUTEPATypHOU JKH3HHU BTOPOU
nosioBuHbI XIX Beka.

B cBoem TBOpuectBe IllenpuH mNpoNOMKMI W pa3BUBAN TPATUIUH BEIUKUX PYCCKUX
carupukoB. Bcrnen 3a ®onBusunbM, [puboenosesiM, Ilymkunasiv, [oromem Ilenpun
UCIIONIB3YET cMex Kak ocTpeiinee opyxue. Ho Illlenpun wmaer nanplie CBOMX BEITUKHUX
IPEIUIECTBEHHUKOB. 3a IIEAPUHCKMMH «OpraHYMKaMu», «UYyLyLIKaMH», «IIEeCKapsIMu»
BCTaBaIM O00pa3bl POCCUHCKHUX CaMOIEPXKIEB, HSKCIUIyaTaTOpPOB Hapoja, TPYCIUBBIX
oOpIBateniel. OH OTJIMYHO MOHMMAET, OTKYJA BO3HHMKAET B3STOYHUYECTBO, KAKUMHU ITYyTSIMHU
OHO MOTJIO OBl OBITH HCTpeOIIeHO («I yOepHCKHUE OUepKu»).

UroObl 000MTH LIEH3YpHBIE MPEMATCTBUS, CATUPUK CO3[aeT OCOOBIN SI3bIK, 0COOYI0 MaHepy
UcaTh — 230108 A3bIK — aJUIETOPUYECKHUI, MHOCKa3aTeNnbHbIM. UTOOBI riiybue pacKkpbITh
COLMaIbHBIE SI3BBI M TOPOKM oOOIIecTBa, MHcaTelb MPHUIAET CBOMM  oOpaszam
Ganmacmuveckull xapakmep, HEpEAKO MpuoOeraeT K epomecky u annecopuu (“Uctopus
OJIHOTO Topoaa”).

CBou npousBeieHUs UcaTelb evaral Ha cTaHuax xKypHaia “CoBpeMeHHUK . 16 neT cBoei
JKU3HU PYKOBOJMI KypHAJIOM ~OTedecTBEHHBbIE 3alUCKU . ['0JIbI TTOCie 3aKphITUS JKypHAIa
(1884) Obutm OeckoHe4HO TATOCTHRIMUA. ~OH paboTan... [0 TMOCIEeTHEro B3aoXxa”,
pacckasbiBaeT coppemeHHuk lllenpuna. 8 anpens 1889 roma Canteikos-lllenpun ckongacs.
CoBpeMeHHHK BCIIOMHHAET: «...Jlaxke B rpo0y, laxe MEpTBbI OH COXpaHMUJ HAa CBOEM JIMILIE
TaKoe BBIpA)KEHHE, YTO MHE Ka3ajoCh, €r0 CXKaThle YCTa KaKIYI0 MHUHYTY FOTOBBI KPUKHYTh
rpyOBIM, XPHUILJIOBATHIM TOJIOCOM: A 51 BCE K€ HE TOKOPIOCH!”»

Nwms CanteikoBa-1lleapuna mosnonoe mokosienne B CIOBaKWU TPAKTUYECKHU HE 3HaeT. Ham
KaXeTCsl, YTO U CETOJHS CIOBO CaTHpHKA MPOOYXkIaeT JI000Bb K TEM BBICOKUM HJI€AIOM, BO
uMs kotopeix Illenpun OudyeBanm oOmIecTBEHHbIE MOPOKU. BoOT mouemy, xapakTepusys
TBOpuecTBO lllenpuHa, KpUTHKM MNHcaauM O ~TIPOPOYECKOM CMeXe”, O ~TPOPOYECKOM
NPEBUACHUN BEJIUKOTO CaTUPHUKA.
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POMAHTHUYECKOE MUPOBOCIIPUATHE U JIMTEPATYPA

Tarbsaua B. Ko1ueBa

TyJabckuii rocygapcrseHHbId negarornyecknii ynusepeurer um. JI.H. Toacroro,
Poccus

Hauano XIX Beka — BpeMsi BEIMKHX CBEpILIEHHH, MOBJIEKIIMX 3a co00il riaybokue
U3MEHEHUS B KYJIbTYPHOU XH3HH O0ibIIMHCTBA cTpaH EBpomnbl u B AMmepuke. U rinaBHoe u3
JTUX CBEPLIEHUN — BOSHUKHOBEHHE HOBOM KYyJIbTYpPHOU MapaJUrMbl, OTIIMYHOM OT BCETO, YTO
CYIIECTBOBAJIO JI0 HEE.

C nmo3unuii COBpEMEHHOCTH OYEHb JIETKO PAaCCYX/1aTh O MHOTMX BEIAxX, MIOCKOJIBbKY y
HAac eCTh CJIOKMBUIAsCS TEOpeTHdecKas M TepMUHOoJormueckas Oaza. Hamemy «ymMHOMY»
MUpPY, MO3BOJIAIONIEMY CBBICOKAa M YacTO MPEHEOPEKUTENBHO PACCYXJAaTh O MPOILEALIEM,
3a4acTyro ObIBaeT HEBAOMEK, OTKY/a €CTh MOMIEN BECh €ro «ym». B mcuxonoruu cymecTByeT
TaKoe MOHATHE, KaK «CIoco0 ObITUs uenoBeka». Pa3nuuaioT Bcero nsTh CriocOOOB: MHIAUBU,
CyOBEKT, JIMYHOCTb, MHIUBUAYAbHOCTh, YHHMBEpCYM. Ecin mepeHecTH STH TMOHATHS Ha
yejoBeyeckoe o0mecTBo, To K XIX BeKy OHO MPOUUIO TPU CTaaUM: WHAMBHUI, CYOBEKT,
muyHocTh. XIX BeK mojapuil HaAM MOHATHE «UMHIUBHUIYAIBHOCTB», KOTOPOE CTAJIO CaMbIM
3HAUUTENBbHBIM TNPUOOPETEHHEM DJIIOXH, BOIIEIIIeH B KyJIbTypOre€HE3 I0J Ha3BaHHUEM
«POMaHTU3ZM.

Camoe 000011eHHOE OIpe/ielIeHHe POMAHTH3Ma — 3TO HalpaBlieHHE B HCKYCCTBE,
chopMupoBaBIlieecss B paMkax oduienureparypHoro teuenus Ha pyoexe XVII-XIX Bs. Ho
POMAHTU3M HeEJb3sl TPAKTOBAaTh KakK HaIlpaBlI€HUWE WJIM CTWIb. POMaHTU3M — 23TO
OOIIEKyJIbTYpHOE ABM)KEHHE, BKIIOYarollee B ce0s He TOJBKO MHOTrooOpa3HbIe SIBICHUS,
IIKOJIBl M HAmpaBJeHHUsS MCKYCCTBAa, HO M BBIPAXKEHHME BO BceX (OpMax CyIIECTBOBAHMS
YEJIOBEUECKOW KyJIbTypbl. (PEHOMEH pPOMAaHTHU3Ma COCTOMT B TOM, YTO B XPHUCTHAHCKO-
€BPONEICKON KYJIBTYpe TOBCEMECTHO M IMPAKTHYECKH OJHOBPEMEHHO IPOUCXOIUT
r7100aNbHbBI  MEpeBOPOT B MAacCOBOM CO3HAHHMM, HAMNpPaBICHHBI Ha TMOHUCK HOBBIX
B3aUMOOTHOILIEHUH C ACUCTBUTENBHOCTBIO.

MHorue KyabTypOJIOTH MBITAIOTCS 00BSICHUTh MPUYMHBI BOSHUKHOBEHHUSI POMAaHTHU3Ma
W YCMaTpUBAKOT B 3TOM COLMAJIbHBIE M3MEHEHHA. [[03MIuM COIMOJIOrMYECKON IIKOJIBI B
BOIIPOCE OOBSICHEHUS MPHUUUH «4ero ObI TO HU OBbIJIO» NEHCTBUTENBHO CUIIBHBI, TeM 0o0Jiee YTo
caMUd POMAaHTHKM Takxke YykasbiBanu Ha HuUX. @puapux Ilaerenb, TeopeTuk HEHCKOro

pOMaHTHU3Ma, YCMaTpuWBaJl B TPUYMHAX €r0 BO3HMKHOBEHUA Benukyro QpaHIy3ckyto

60



Oyp’Kya3HyI0 pEBOJIIOIMIO, TOAAPUBLIYIO YEJOBEUYECTBY BEJIMKYI0 UACI0 CBOOOIBI U
YTOMUBIIYIO €€ e B KPOBU COOCTBEHHOTO Hapoja. He Oyaem cTalkuBaTh COLIMOIOTHUYECKYIO
U UACATUCTUYECKYIO IIKOJBI, 3aJaBIIUCh IOJIEMUYECKUM BOMPOCOM «A He Obula Iu
MPUYMHON BO3HUKHOBEHUsT (DpaHIy3CKOW pPEBOJIOIUU POMAHTHUYECKAsh HJes CBOOOIBI, U
MOYEMY CTOJIb BHE3allHO OHA OXBaTWjia IIUPOKHE Macchl?» TOJIBKO CKaxkeMm, 4YTO B
KYJIbTYPHOM CO3HAaHHHM TMPOU3OMIEN HEOOBSCHUMBIN CABUT, NMPUHIMUIHAIBHO W3MEHUBIIUN
B3[UISIZ] HAa B3aMMOOTHOULIEHUS «YEJIOBEK — MUp». B CBeTre 3TOro HE CTONBKO BaXKHA
colManbHasi TMPUYMHA, CKOJBKO (uiaocodckas NPEANOoChUIKa, IMONYyYMBIIAsS UYETKOE
BoruionieHnue B ¢punocopun Moranna I'otamnda duxre. imenno eé€ [llnerens ykaspiBaeT Kak

BTOPYIO IPUYUHY, U 3aKJII0YaeTCs OHa B TepMUHE «Ich-Seiny.

PomaHTHKK  yTBEpKIAIOT CYIIECTBOBAaHHME JBYX MHPOB (OTCIO/Ia 3HAKOBBIN
POMAHTHUYECKUA TEPMUH «O060emupuey) WIH TapaUIeTbHBIX MHUPOB («MHOZOMUDUEY).
Okpyxaronmid Hac MHpP, MHOTOOOpa3HbBIH, IEJIOCTHBIA, HO B OOBIJICHHOM CO3HaHUU
CY)KEHHBII 10 MaTepuaIbHOTO, TOATOMY BOCIIPUHUMAEMBI POMaHTUKAMH KaK 0€31yXOBHBI,
XOJIOHBIA U MEJIOYHBIA COLUYM, — 3TO JIMIIb HEJOCTOMNHAs YEJIOBEKA ITYCTasl «BUAUMOCTbY.
['mobaibHOE MpeaHa3HAYeHHe POMAHTHKA — BEPHYTh UYEJIOBEKY IETOCTHOCTh ATOTO MHUPA,
MOKa3aTh BCE €r0 CTOPOHBI, KaK Y)KaCHbIE, TaK W MPEKpacHble. BOIIOTUTH 3TO OH MOXKET
TOJILKO uepe3 cedsl, TO eCTh uepe3 eAMHCTBEHHO pPeallbHbI MUpP BHYTPEHHETO YEJIOBEUECKOTO
KOCMOCa, Yepe3 CBOE MEPEOCMBICIEHHOE «-bvimuey. POMaHTUKHN mEpecTany BOCIIPUHUMATh
YEeJIOBeKa TOJBKO KaK CyOBEKTa OOIIECTBEHHBIX OTHOIICHUH, «UEJIOBEKAa COCIOBUSY,
«UJeJIOBEKa JI0JITa», TO €CTh «UYeJOBEKa BHEIIHEr0», KaKUM OH ObUI B AIOXY KJIACCHUIIM3MA.
OHu 000CHOBAH CAMOYEILHOCb «4ENI08EKA BHYMPEHHE20) .

OTHOIIEHHUST TAaKOTO YeJIOBEKAa C JIEWCTBUTEIBHOCTHIO JOJKHBI CTPOUTHCS TaKkKe IO
JIpYroMy TPUHIIMITY, HEKEIH 3TO OBLIO JI0 CHUX MOp. DMoxa TOCMOCTBAa pa3zymMa BO3BBICHIIA
00BEKTUBHYIO IEUCTBUTEIHHOCTD U C/Iealia YeJOBEKa TOCIIOJMHOM 3TOW JIeHCTBUTEIIHLHOCTH.
PoMaHTHKHM OTBENM W BHENTHEMY MUY, U YEJIOBEKY B HEM, O0Jee CKPOMHOE MECTO, TTOKa3aB
00oraTcTBO, HETIO3HAHHOCTh U OECKOHEYHOCTh BHYTpPEHHEH BceneHHOW. [IoHSTh, MPUHSATHL U
IepeaaTb MUP BHEIIHUN YEJIOBEK MOXET TOJBKO YE€pPEe3 MHUP BHYTPEHHHUH, IMPOSBICHUEM
KOTOPOTO MOTYT OBITh MEUTHI, CHBI, MEAUTAIIUH, TO €CTh BCE TO, YTO OBUIO OTPUHYTO B ATOXY
pasyMa, Tak Kak C TPYIOM TMOJAaBajoCh JIOTHYECKUM OOBSICHEHUSM. POMaHTHKM HaIUM
YHHUBEPCATbHBIA KOJ TOAXOAa K JCHCTBUTEIHHOCTH B CAMOM «HEJIOTHYECKOM» CIIOCO0e
MOo3HaHUS — B BooOpaz:keHnu. CKIabIBAeTCs MPECTaBICHNE 0 BOOOpaXeHUH Kak 00 0coboM

KauecTBE MHTEJUIEKTa, TO3BOJISIIOIIEM pa3yMy MaHUIYIHUpOBaTh co BeeneHHOM.
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brnaromapsi BoOOpakeHHIO, AHTUYHOE TIOHATHE «OUKYMEHbl» TIEPEPOJAMIOCh |
paclIupUIIOCh, CAENAaB BO3MOKHBIM IYTEHIECTBUS YEJIOBEKA BO BPEMEHM M IPOCTPAHCTBE,
[ENbI0 KOTOPHIX BO MHOTOM OBIT YXOA OT MHHUMOHN JEHCTBUTENHLHOCTH WM YTBEPIKICHUE
HEO0OXOMMOCTH BEYHOTO Morcka. Hauano 3Toro o4eHp BaXKHOTO ISl pOMaHTH3Ma MOCTyaTa
O®punpux llnerens ycmarpuan B «Bunerensme Melictepe» I'ére. FIMeHHO 3TOT poMaH OH
yKa3ajl Kak TPETUH HCTOYHHK, U3 KOTOPOTO BO3HHK POMAHTH3M. JTOMY €CTh JBE IMPUYHUHBI.
Bo-niepBbIX, TIIaBHBIN Tepoll JaHHOTO MPOU3BENCHUS — Oroprep Mo MPOUCXOXKICHHIO, HO
Kiinstler mo mpusBanuro. Bce mpowucxonsiue coOBITHs MOKA3bIBAIOTCS 4Yepe3 BOCTIPUATHE
XyJO)KHUKA (B ITUPOKOM CMBICJIE ATOTO CJIOBA: MOATA, aKTEPA, TBOPUECKOU JIMUHOCTH), YTO
OBLJIO HOBO VISl €BPOMEHCKOW JMTEPAaTyphl M, KOHEYHO, OKA3aJIOCh OYEHb BAXKHBIM TSI
pOMaHTUKOB. BO-BTOpBIX, TeMa MyTENIECTBUS, MOUCKA — UEHTPAIbHBIA MOTHB 3TOTO
MPOU3BEJICHUS] — CTajla ONpPEAeNsIoNed Il pPOMaHTUYECKOro MupooiyeHus. CUuMBoI
POMaHTHYECKOTO0 MOMCKA — 3TO, KOHEYHO, «rojy0oii mBeTok» u3 poMana HoBauauca
«Teapux ¢on Odrepaunren». [omyOol IMBETOK CTAHOBHUTCS CHUMBOJIOM COCIUHECHHS
npupoosl, yeoseka u 0yxd, a TAK)Ke CUMBOJIOM 8eYHO20 NO3HAHUSL NPUPOObL U cebsi camozo.

Wtak, NOCTOSIHHBIA MOMCK — BOT IYTh POMAaHTUKA. MOXHO BBIIEIUTH CIEAYIOIINE
HaMnpaBJIEHUS 3TOTO TOUCKA:

1. IMouck mpocTpaHCTBAa, MPUTOAHOTO JJIsi OOMTaHUS POMAHTHKA. YXOJ B MPUPOIY,
KOTOpasi BOCIIPUHUMAJIACh KaK HJean MEePBO3JaHHON YHCTOTHI, COBEPIIEHCTBA U CBOOOJBI
BBIpXKEHUS OOXKECTBEHHOW CYIIHOCTH. CTUXMMHOCTH MPUPOJBI CPOJHM IyIIE POMAHTHKA,
WMEHHO MO3TOMY CTOJIb MOIMYJISIPEH CTAHOBUTCS B 3MOXY POMAaHTHU3Ma MHTEPEC K HAPOJIHOMY
(hONBKIIOPY, KOPEHb KOTOPOTO JIGKUT B O€3BICKYCHOCTH, HEMOJIETHLHOCTH, MPUPOJTHOCTH.
Camble m3BecTHBIE coOupaTenu cka3ok B mupe ko0 u Buiabreabm I'pumm, usnaB cBoe
«CoOpaHue MEeTCKUX M CEMEUHBIX CKa30K», MOKA3adu MPOCTON U MOHITHBIN, KaK JIepeBEHCKAs
yIuIa, CTPAIIHBIN, KaK COCETHUN TEMHBIA Jiec, BONIICOHBIN, KaKk yTpEeHHsSS AbIMKA, WU
HEMPEeICKa3yeMblil, KaK MOpPCKasi CTUXHUSI, MUP HApOJHOUM cka3zku. Cka3ka mojiydwsia JOJTYIO
JKW3Hb B JIOXY POMAaHTH3Ma, MEPEKUB HECKOJBbKO TepepoxkacHuid. Buabreabm I'ayd B
CBOMX XYJIO)KECTBEHHBIX CKa3KaX MOKa3aJl YyAECHBbI MHUpP HJI€aJTU3UPOBAHHOTO BOCTOKA,
MOMYEPKHYTO HEIMBUIN30BaHHOTO, HE Oypkya3Horo. B HoBemmax-ckazkax I[o¢gmana,
C/ENIaBIIETO COOCTBEHHOE BOOOpPaXEHHWE CBOMM TJIABHBIM MPOBOJHHKOM, MBI BHINM
(haHTacMaropuyeckue MHPHl HPPEaTHHOTO TPOCTPAHCTBA. B  TporaTenpHBIX CKa3Kax
AHJepceHa OONBIION MHUp OTKPBIBAETCS HaM 3a KaXKIAOW (QUIypKod Ha KaMUHHOW TMOJKE, B
KaKJIOM C BUJY HEB3PauyHOM CYIIIECTBE, B BEIaX, MOAYEPKHYTO OOBIIEHHBIX U MPUBBIYHBIX.

CuMBOIMYECKOE BOIUIONIEHUE «3EMHOrO pasi» B 00blYHOM Oubnnorexke Bbipazuia Llapab
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Hopabe B cBOnx noectsx-cka3zkax «Pes xyeOHbIX Kpouiek» U «boboBoe 3epHbIko u [[BeTok
TOPOIIIKa».

2. Ilouck BpemeHH. POMaHTMKOB MOXXHO Ha3BaThb IEPBBIMM «MHTYMTHBHBIMU
KyJlbTYypojoramu» HoBeimeld uctopud. OHU 4yTKO YyBCTBOB&JIM BPEMS M IEPUOIUYHOCTH
€ro JBIKEHHS, TaK KaK UM OYEHb OJIM30K ObUT PUTMHUYECKUN KOpPEHb KyIbTypbl. CBOMM
uJealoM OHU BBIOpaIM WM MH(OIOrMYECKOe WIM aHTUYHOE MPOILIoe, TO MPOILIoe, Ile
JIIOAM HE Pa3yuMIIUCh eIll€ YyBCTBOBAThH MPUPOY, @ HCKYCCTBO OBLIO MPOHUKHYTHIM MY3BIKOM
enuHCcTBOM. CaMblii 3HAUUTENBHBIM BKJIaJ POMAHTUKOB B BOCCTAHOBJIEHHME JINTEPATYPHOTO
npouuioro EBporsl — 310 T0, 4ro 6paTths I'pumm oTkpbuin Mupy «llecHs o Xunpaedpanrey,
a SIko6 Beimyctun «Hemenkyto mMudonoruioy». Mudonorndeckoe M JereHAapHOE MPOLLIOE
O’KMBAaeT TAK)KE€ Ha CTPaHMIIAX XYyJI0’KECTBEHHBIX Ipou3BeneHuil: «Manok» Podepra Cayrm,
«Ilecup o I'aiiaBate» Jlonrgeano, «Cara o Poape», «boru Cesepa», «Ipn Xakon» Agama
dueHnuierepa, «Cara o ®@purpode» Icaiiaca Tenrepa. [lomHoTa 3eMHOTO OBITHS U PATOCTh
KU3HHM, TapMOHHUS TMPUPOJAbI B IPOTHUBOIOCTABICHHE YPE3MEPHOMY IKU3HEHHOMY
MIPAKTULIU3MY, JIMLIEMEPUIO U XaH)KECTBY — IIaBHAs T€Ma, KOTOPOU IIPOHUKHYTHI TUPUYECKUE
CTUXOTBOpEHUS U modMa «OHauMuon» Jlaxona Kwurca. Iloxoxkue MOTHBBI MBI BUIUM U B
npo3zandyeckoM npousBeneHun Ppuapuxa eabaepiauna «l'unepuon». Mpaeansl smoxu
Bozpoxnenus, Oau3kue 1o AyXy aHTHYHBIM, MPOSIBIIIUCH B TEOPUHU POMAHTUUYECKOW Tpambl
®puapuxa Iliaerens u Bukropa I'voro. Muctudyeckoe, BH3HOHEPCKOE, TEMHOE
CPEIHEBEKOBbE TaKXKEe OBLIO OYEHb OJIM3KO POMAHTHUKAM OLIYIIEHHWEM IMOTYCTOPOHHOCTH U
TaiiHbl. CpeIHEBEKOBBIM KYyJIBT MPEKPACHOW JaMbl MEPEPOIMIICS B 30Xy POMaHTH3Ma B
KYyJIbT POMAHTHYECKOW MXEHIIMHBL. lgeasoM pOMaHTHYECKOW »KEHIIUMHBI CTaja >KECHIIWHA-
peO&Hok, oOnanaromas NpeAeTbHOW YYBCTBHTEIBHOCTBIO, MPHUPOJHOH MYAPOCTBIO U
0e3rpaHnYHONl HAMBHOCTHIO, SABISIONIAACS MHCTUYECKMM BOIUIOIIEHHWEM JIOOBH M BEYHOH
KEHCTBEHHOCTH. JTOT HJ€all HEM3MEHHO HaXOIWI CBOMX IPOTOTHUIIOB, TAKUX, HAIIPUMED, KaK
Codus ¢on Kron, BozmobnenHas HoBaamca, ymepmas B TpuHaauath jer. Eif Hosamuc
MOCBATWII COOpHHUK Jupuueckod mod3un «[umMHBI K HOoum». Wmeanm3mpoBaHHBIN
CPEIHEBEKOBBIN PBILAPCKUI KOJEKC YECTU CTAaHOBUTCS HMJACAIIOM MYXKCKOIO IOBEIEHHs Ha
CTpaHHULaX UCTOpUYECKUX poMaHOB BanbTepa Ckorra.

3. ITouck ceds1 B cede. «SI» XymoxKHUKA OTKPBIBAETCS B MUKPOKOCME, PUTM KOTOPOMY
3a1aéT ero coOCTBEHHOE cepiie. PoOMaHTHYECKHUU Tepoil — CaMOJOCTATOYHBIA YEIIOBEK,
BHYTPU KOTOpPOTO €CTb IIOJIOXKUTEJIbHBIE U OTPULIATEIIBHBIE YEpPThl, €CTh IOPBIBBI U
BHYTPEHHHE MOTHBBHI IMOBEJCHMs, a TJaBHOE, B HEM BCEr/la €CTh BHYTPEHHHH KOH(IUKT,

BEUHBIH AMajor ¢ camMuM coboi. PoManTuyeckuil repoil, He 3Has TepMUHA, UHTYUTHBHO
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MOKa3bIBaeT HaM MIyOOKHiM camoaHanu3. IMEHHO OH He JaeT Tepol0 OCTAHOBUTHCA B CBOEM
pPa3BUTHUHU, 3aCThITh B KOCHOCTH. [louck ceOs — ynena MOJIOAbIX, MOAITOMY POMAaHTHYECKHM
repoil Bcerza Mojo[. A eciu OH OCTaHaBIMBAETCS B CBOEM CaMOIIO3HAHUHU, TO OH JOJKEH
yMepeTb. ITO BOCIIPUHUMAETCS KaK MPeAaTesIbcTBO COOCTBEHHOM MPUPO/IbL. AJIJIETOPUYECKOe
BBIPDAKEHHE Takoro mnpenarensctBa npenacraBun Jlwoasur Tuxk B HoBemne «benokypsiit
Dx6ept». BHyTpeHHHE KOH(MIMKTHI MOITY4YarOT OOJBINOE KOJIMYECTBO HHTEPIPETAIUid B
JAUTEpaType poMaHTH3Ma: KOHPIUKT reposi ¢ 6orom — «Kaun» Baiipona, KoH(GIUKT repos ¢
IpaABoJIOM — «YnuButenbHas wuctopus Ilerepa Illnemuns» Apenndepra Illamucco,
KOHQIUKT TBOopua U TBOpeHus — «Dpankenmreitny Mapu Iemnu. Kax BugHo wu3
OPUBENEHHBIX MPUMEPOB, 4Yallle BCEr0 POMAHTUYECKUH KOHGIMKT BBIpa)kaeTcsi Kak
IPOTHBOCTOSIHUE YEJIOBEKa C KEM-TO, XOTS, MO CyTH, OH Bcerjga OcTaércss KOH(IUKTOM
BHYTPEHHUM, KaK, HalpuMep, KOH(DIMKT JIMYHOCTH OJHOBPEMEHHO aHAJU3UPYIOIIEH u
0e3ymHOIl B «Aypenun» HepBaJis.

Teopuss pomantuyeckoro KoH¢piukta oOocHoBaHa @puapuxom Illnerenem wu
0000111eHHO BBIpaXaeTcsi B cioBax: «KoHQIMKT MeXay MeuToro, KoTopas HEeAOCTHXKUMA, U
JIeMCTBUTENIBHOCTRIO, KOTOpas Herpuemiemay». IlyTb pasperieHuss 3TOro KoOHGIMKTa —
pOMaHTHYECKasi UPOHUS, KOTOpasl TOJBKO JIMIIb OCTaeTCs aBTOPY, YTOOBI Pa3pyIIUTh 3TOT
3aKOJIIOBAaHHBI KPYyr M HadaTh HOBOE JBMKE€HHE. VIMEHHO 3TO MO3BOJIMIO MHCATEISAM-
POMaHTHKaM CO3[aBaTh CBOM IPOU3BEACHUS HAa I'PAHU TPOTECKHOI'O COUETAHUS CMELIHOTO U
crpamHoro («JIerenaa o Connoit Jlomuue» Bammarrona UpBuHra), peaibHo-pasyMHOTO U
aobcypanoro («Mapkuza 1°0...», «Muxasns Komnbxaac» I'enpuxa Kieiicra), mobporo u
3noro («Kpomeenby I'toro), npekpacHoro n 6€300pa3HOro (Bce roTH4ecKHe PpOMAaHbl).

Takum o0pa3oM, UMEHHO B JIUTEpaType YTBEpAWICS M IIUPOKO OBUI MpeAcTaBIeH
HOBBI THII 4YEJIOBEKA, KOTOPOrO, 4acTO TOJIBKO B XYJO0XKECTBEHHOM CMBICIIE, HA3bIBAIOT
POMaHTUYECKUN repoid. B IEHCTBUTEIBLHOCTH ATOT IepOU MPEICTABIAECTCS HOCUTEIIEM HOBOTO
THIA CO3HAHUSA — WHIAUBUIYAIBHOCTH. BeuHas NpuBBIYKA 3a1aBaTh HAUBHBIE «IETCKHE
BOIIPOCHI, IPUCTAIILHO BIVIS/IBIBATHCS B OKPY’KAIOIIMN MUP U BUJIETh 3@ HUM HEYTO OoJjbliee,
4eM BHJAT BCE OCTaJbHbIE, MOTPEOHOCTH OTKPHITH B ce0e MHKPOKOCM — BOT YEpTHI
MHIUBUAYAIBHOCTH, XapaKTEpHBIE A1 POMaHTHUYECKOTO Ieposi, BOT LENb, KOTOPYIO MOKET
JIOCTHYb YEJIOBEK.

Koneuno, B mo0bple BpeMeHa ObUIM T'€HHH, KOTOpbIE JOCTUTAId 3TOM LEau U
npeojposieBanu €€, mpoOupasch Ha Ooyiee BBICOKMH JyXOBHBIH YPOBEHb, CTAHOBSChH
yenoBeKoM-yHuBepcyMoM: [lante, Lllexcniup, ['€re, Toncroit... Ho mpo3peTs 3TOT ypOBEHB

OBITHSI HEBO3MOXXHO, HE OCO3HAB CE0s1 pPOMAaHTUYECKUM T€POEM.
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Pesrome

This article is about one of the most interesting steps in the developing of human
culture — the Romanticism. The author provides that this epoch was not only the movement in
art, but the time when people began to think of themselves as of the unique individuality. The
literature of that period gives us the examples of the romantic heroes which inner world is like
microcosm.
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SVETOVA KRiZA A METAFORA V RUSKOM A SLOVENSKOM
POLITICKOM DISKURZE

Irina Dulebova

Fakulta aplikovanych jazykov, Ekonomicka univerzita v Bratislave
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V politickom diskurze ma metafora bohaty pragmaticky potencial, t.j. schopnost’
ovplyviiovat’ recipienta a nalad’ovat’ ho na ur€ity typ rozhodnutia a politického spravania.
»Kognitivna lingvistika zdoéraziiuje spdtost’ politickej] metafory s myslenim a pojmovym
aparatom cCloveka, diskurzivna analyza ju chdpe ako nastroj moci a politiky a rétorika
akcentuje jej ulohu v pdsobeni komunikacie. Vd’aka tomu ziskava politickd metafora viac
rozmernost ako produkt jazyka, myslenia, spolo¢nosti a kultary* (1). Tato skutocnost
nadobiida mimoriadny vyznam prave v sucasnosti pocas svetovej ekonomickej krizy
a potencidlnych politickych transforméciach s iou spojenych. Intenzivne zmeny v ré6znych
sférach spolocenského zivota sa okamzite odrdzaju v jazyku politiky v tom zmysle, zZe narasta
mnozstvo a frekvencia pouZzivania jazykovych prostriedkov, ktoré maju manipulaény vplyv na
recipienta - viacnasobné zdoraziiujuce opakovanie tych istych vyrazov, tvrdeni
a zjednodusSeni, eufemizacie a desfemizéacie v jazyku, pouzivanie Zzargonizmov a d’alSich
elementov hovorového Stylu, klis¢, frazém, hesiel, epitet, metafor a pod. Metaforicky model
dovol'uje zvyraznit' urcity aspekt problému a priblizit' jeho chépanie vedomiu recipienta.
Komparativny vyskum procesu metaforizdcie vedie k nachadzaniu spolo¢nych ¢ft
v politickom metaforickom obraze sveta a v spdsobe myslenia predstavitelov réznych
lingvokultarnych spoloCenstiev, ktoré vedu ku konsStaticii existencie zakladnych a
univerzalnych metaforickych modelov. Porovnavanie zdkonitosti metaforického modelovania
politického obrazu svetu v masmédiach Ruska a Slovenska pomaha lepSie pochopit’ spolocné
tendencie vo vnimani sucasnej krizy a zaroven aj vyjavit’ Specifikd narodnych politickych
diskurzov.

Ruski jazykovedci konStatuju, Zze v prelomovych, kritickych ~momentoch
spoloCenského vyvoja sa zvlast aktivizuji metaforické koncepty vojny, Sportu, zdravia a
divadla. V naSom prispevku budeme blizSie analyzovat dva posledné z uvedenych. Zvlast
rozSireny model ,,ekonomika je organizmus® sa v Case krizy logicky pretransformoval do
svojej ,krizovej“ podoby, t.j. ,ekonomika je chory organizmus®. Konceptualny model

»politika je divadlo* pocas krizy stile CastejSie nadobiida pejorativny vyznam ,,politika je
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nechutné divadlo, nepodarené divadlo, lacné divadlo* a ,hra politikov je faloSna“. Tieto
konceptualne metaforické modely st typické aj pre sucasny rusky a slovensky politicky
diskurz ( d’aley RPD aSPD) . Obraz chorého organizmu sa vyznacuje sémantikou
agresivnosti, nepokoja, obdav, starosti, naruSovania prirodzeného chodu veci, teda odrdza
,predstavy o nespravnosti a nepripustnosti existujuceho stavu, beznadej, zIa predtuchu* (2).

Pragmaticky vyznam tejto metafory je nasledovny: slovenskd a ruskd ekonomika
pripomina chorého, ktory surne potrebuje pomoc, inak mdze nastat’ ,,smrt*. Obraz divadla,
predstavenia, hry navodzuje a zdoraziiuje atmosféru povrchnosti a neuskutocnitelnosti
politickych vyhlaseni a sl'ubov pocas krizy, ich faloSnost’, neredlnost’ a pretvarku aktérov
politického zivota.

Modern4 kognitivna sémantika predstavuje metaforické modelovanie ako spdsob
pochopenia a hodnotenia nejakého javu s pomocou framov a slotov, ktoré sa vztahuju na int
pojmovu sféru, ktora vSak modze byt emocne asémanticky spojend s hodnotenou
skutocnostou. Nakol'ko na§ komparativny vyskum sa tyka blizkych slovanskych jazykov
s podobnym jazykovym obrazom sveta, mdzeme konStatovat, ze vplyv medzikultirnych
rozdielov nie je az taky velky adovoluje pouzivat' navrhnutd ruskym jazykovedcom
Cudinovom ,,met6du subezného vyskumu metafor spojenych spoloénym zdrojom, pri ktorej
sa urcuje spolocny model pre oba jazyky a podrobne sa popisuje a ilustruje prikladmi
z kazdého jazyka... Takyto pristup dovoluje urcit' spolo¢né ¢o mame v porovnavanych
jazykoch a na zaklade spolo¢nych vlastnosti zafixovat’ mozné rozdiely* (3).

Metaforu zdravia mézeme hypoteticky predstavit’ v nasledujicich framoch: druhy
chorob, stav chorého, pri¢iny choroby, metddy liecenia a pouzivané lieky. Pozrieme sa blizsie
na Strukturu framov a slotov modelov ,,ekonomika je zdravy/chory organizmus® a ,,si¢asna
kriza je choroba spolo¢nosti* v su¢asnom ruskom a slovenskom jazyku politiky:

1. Frame: druhy choroby

NajcastejSie v suvislosti so svetovou ekonomickou krizou sa moédzeme stretnat
v prenesenom vyzname v masmédiach s takymi chorobami ako bolesti hlavy/ conoenas 60w,
malokrvnost, anemia/manokposue, ochrnutie/ napanuy, nervové zritenie / HepeHblll CpbI8,
pomditenost, Sialenstvo/ nomewamenscmeo, rozpoltené vedomie/ pazdsoenHocms co3HaHus,
paranoja/ napauotis, rakovina/ 3nokauecmeenHnas onyxonaw, alergia/ annepeus

- Bnactu ue newam Gone3Hb 3KOHOMHUKHW/SI UMeE0 B BUJY pa3pylieHHE TOJIUTHYECKOTO
IPOCTPAHCTBA ...pAKO80€ PACHPOCTPAHEHHE KOPPYIIMOreHHbIX cxeM ../bBaHku auxopadum,

HKOHOMHKA Ha TpaHu HepeHoco cpuiga /Rozsirenie Uinie spdsobuje Rusku bolenie hlavy /Na
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akciovych trhoch je bolenie hlavy/Finan¢na kriza a jej dopad na celosvetové hospodarstvo...
najma pri ,,infikovanych* bankach.

2. Frame : stav chorého

Slot 2.1: tazky stav/msoicénoe cocmosinue, hlboké bezvedomie/ obmopox, koma /
Koma, smrt/ cmepmo :

Y Hac OBUIM TPOTPaMMBI KOTOPBIE He Gbl’CUNU.../ Bbix00 SKOHOMHKH U3 KOMbl
3aTaruBaeTcs, Ho Hen3OexeH / banky s v kome... kedy sa preberu?

Slot 2.2: moznost’ uzdravenia / evi300pogénenue, pricetnost/ emensiemocmo, prezitie/
svioicusanue, byt vo forme, byt fit / 6eims 6 monyce a pod.

- PCHCHT eblorcueaHUusl: TCIIEPb POCCUAHE BBIHYXACHBI OKOHOMUTL Ha OTABIXC, TCATPE U JTAXKE
ankorojie/ AHTHUKPHU3MCHBIH KOKTCHIIb: «IKOHOMHKA NPEUIOKEHU» M «3((EKTUBHBIN CIPOC» Kak
peyenm evi300posieHust/ pyons nowen na nonpasky/ stale dufaju, ze uzdravenie bank bude co
najrychlejsie.

3. Frame: pri¢iny choroby

Pri¢iny choréb ktoré zachvétili svetovi ekonomiku najcastejSie metaforicky
vyjadruja slova infekcia/ ungpexyus, epidémia />nudemus , ndakaza / 3apascenue, bacil /
oayunn, mikroba/ mukpo6, slaba imunita/ cnabwiii ummynumem :

- B nHTepecax Tshkeno paboTaonIux ceMei B Halel cTpaHe U B JII000H Ipyroi cTpaHe, 4To-
OBl onudemusn PUHAHCOBOTO KpH3HCa HE paclpocTpaHsinack/BoT 3TOT cnekymsaTuBHBIN Memabonusm
Joiuiapa — 3J0BeIMi curHai s BamoTtHoro peiaka/ Sl'ub je pre krajinu Skodlivy nielen pre
zjavny rozpor s principmi slobodnej ekonomiky, ale navySe infikuje spolo¢nost faloSnou
predstavou o tom / Grécka ndkaza sa §iri eurozonou /Grécka ndkaza oslabuje euro.

4. Frame: metody liecenia a lieky

Slot 4.1. Liecenie a diagnostika

Pre zacatie liecenia je nevyhnutné vysetrenie/ obcredosanus, stanovenie diagnozy /
ouaenocmuxa, niekedy rontgen / penmeen. LieCit sa da aj s pomocou diéty/ ouemuwi, niekedy je
ale potrebna aj Sokova terapia/ wokosas mepanus, operativny zakrok/ xupypeuueckas
onepayus a dokonca aj resuscitacia a reanimdcia / peanumayus, darovanie krvi / 0oHopcmeo:

- Diagnostika krizy; Co na krizu zaberd a o nie/Ukrajina nechce hraniény réntgen
/krajiny V4, ktoré vSetky presli Sokovou terapiou st dnes napriek problémom fungujucimi
trhovymi ekonomikami.

-EU je povazovana za ekonomického obra, takze by jej nemali chybat’ peniaze a idey
na reanimdciu / Slovensko marddilo. Diagnoza krizy/U kpemutopam CIHA (Kurato,

SAnonun, Poccun u T. A.) Hemsz0eXKHO MPHUAETCA 3aHUMATbCS caxayueli aMEPUKaHCKOU
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SKOHOMHMKH... /PBIHOK HaxomuTcs B peanumayuu/ B BamluHrTOHE NpoOIEN KOHCURIUYM NO
0300po6eHUI0 MUPOBOM SKOHOMHKHM M ¢uHaHCOB /Kak ydacTHUK HKOHOMHUYECKUX U
MOJIMTUYECKUX COI030B, Poccusi Bcerma BBICTyNana OOHOPOM OCTalbHBIX UJIEHOB JTHUX
coro3oB/Tenepp mo pemeHuto LleHTpoOanka mrobas KpenauTHAs OpraHU3allds MOXKET ObITh
Hanpasnena Ha ,,ocmomp “ B ACB, xotopoe Oyzaer pemats, Opath in 0aHK Ha ,,leueHue * Win
Her. Kpome Ttoro, Ha peanmu3anuio OaHKOBCKOU ,, ducnaucepuzayuu’® W JIadbHEUINE

3

,,leuednble npoyedypul “ areHTCTBO MOMIYy4niIo oT rocynapcrBa 200 muimuapaoB pyoreit
OOJKETHBIX CPEJICTB.

Slot 4.2. Lieky

ockovanie / eakyunayus, injekcia/ ykon , infuzia / kanenvnuya, lieky na zvySovanie
imunity/ ummynonpenapam:

-Taxkum , UMMYHONpEnapamom “, IpexKac BCCro, SABIACTCA NPHUMCHCHHUC HMHHOBALIMOHHBIX
texnosoruii/ Viaceré vladne lieky proti krize vychddzaju navnivo¢ / Slovenska vlada vytvara
dojem, ze z protikrizovych balickov vytahuje ucinné lieky proti ekonomickej krize.

Na uvedenych prikladoch sme chceli demonstrovat’ rast metaforickosti politického
jazyka pocas krizovych situécii, ked’ kultirne vedomie oboch naSich ndrodov vnima okolity
svet ako fyzicky apsychicky nezdravy a krizu ako l'udsky organizmus v jemu vlastnych
kategoriach zdravia/choroby, s celym scenarom od infikovania a pozorovania symptomov cez
proces lieCenia aZ po uzdravenie. Metafora sa stava postupne zlozitejSou, ako je vidiet
z uvedenych prikladov, na Slovensku i v Rusku sa v sti¢asnosti pri uskuto¢neni metaforického
prenosu pouzivaju dost’ Casto aj zlozitejSie zdravotnicke terminy ako napr. sandcia, iminny
deficit, metabolizmus, konzilium, sterilizacia, co plne zodpoveda tendencii intelektualizacie
jazyka masmédii, ktora sa prejavuje hlavne v Sirokom vyuzivani vedeckej terminologie pri
procese metaforizacie politického jazyka. Zaroveni, ako vidime na priklade oboch
porovnavanych jazykov, pragmaticky zamer jej pouzivania v texte je totozny, metaforické
pomenovanie vtomto pripade odkryva suvislosti, ktoré zbezne unikaji. Je zaroven aj
autorskym hodnotenim a vyjadruje novy pohl'ad na problém.

To iste sa tyka aj konceptu ,,politika je divadlo®. Politici a novinari stale pamétaju
na ,,voliCov v hladisku* a preto aj schvalne ,,pracuju pre divdka“. V ,,Slovniku politickych
metafor” Baranova a Karaulova (1994) metafora divadla je na piatom mieste z hl'adiska
frekvencie vyskytu. Pragmaticky potencial metaforického modelu divadla spociva v snahe
zdoraznit'® neuprimnost’ aktérov politického Zivota ama ironicky kontext, naznacujlci
neseridéznost’ odohravajucich sa udalosti.

Frame: druhy predstaveni
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Slot 1.1. Divadlo a jeho druhy

NajrozsirenejSie s meamp abcypoa/absurdna drama, 6anazan/ jarmocné divadlo,
ludové frasky, kykonvnoiii meamp/ babkové divadlo, monocnexmaxns / monodrama, meamp
meHetl, meamp oonoeo axmepa. Tieto metafory podc¢iarkuju Specifickost’ politickej situdcie
a hodnotia c¢innost’ politickych lidrov. V ruskom politickom diskurze mdézeme pritom
pozorovat’ vacsiu roznorodost’, napriklad meamp meneii/ tienové divadlo a meamp oonoco
akmépa/ divadlo jedného hereca, ktoré su mimoriadne populdrne v ruskom jazyku politiky a
nezaznamenali sme ich v slovenskom politickom diskurze. Pritom ich konota¢ny potencial je
obrovsky:

Teamp meneti naxavyne cmymol/9mo mvl Habarwodaem Ha camom Oene. meamp
abcypoa unu HCusywull no Ce0emy GHYMPEeHHeMY CYeHapuro meamp meHeu, 8 KOMOpoM
,CKazka — J0dJcb, Oa 6 Hell Haméxk“? Ilpuuém, Haméx 6nonHe KOHKpPemHbll,
noaumuyeckuti/ Monocnexmaxno Ilymuna 6 /lasoce/llonumuueckuti meamp oOHo2o akmepa.
Kaszaxcman uoem x oononapmutinou cucmemel/ Typkmenckuii meamp o0H020 akmepad.

Slot 1.2. Blizke divadlu druhy predstaveni

Rozdiely v tomto pripade st podmienené osobitost'ami narodnej kultury a prevazné
su kvantitativneho razu: Slovaci CastejSie ako Rusi vyuZivaju metafory spojene s cirkusom
ajeho atributmi, ale menej ako Rusi sa obracaju k metafordm zo sveta filmu, estrady,
koncertu.

Vo vztahu k rieseniu probléemu s predajom emisii pojde len o politicky cirkus
opoziciel Politicky cirkus pre naivnych vsak dokumentuje vzajomna rosada na poste poradcov
/Nie sme tu na komentovanie opozicného cirkusu /Ako v dobrom cirkuse sa musia ludia citit,
ked’ sleduju, ako sa cinia nasi ustavni cinitelia/Dane a mzdy - kuzla a realita/Politické triky
voci obcanovi st vo svojej podstate v roznych obdobiach rovnaké.

2. Frame: Zamestnanci v divadle.

NajcastejSie sa vyuZiva na oznacenie roznych politickych uloh.

Slot 2.1. Autor hry alebo scenara.

V modernom politickom diskurze na Slovensku ako aj v Rusku st rovnako rozSirené
metafory aemop/autor, Opamamype/ dramatik. Slovo cyenapucm/ scendrista sa uz stalo klisé.

Zaujimavé, ze aj napriek popularite opery na Slovensku a bohatej opernej tradicii
metafora libretista, libreto sa v SPD vyskytuje len méalokedy, na rozdiel od RPD, kde pojem
nuOperTo u nUOpeTucT stretavame vel'mi Casto. He moowcem ne nopasxcams noxodxcecmo
., Aubpemmo Caaxaweunu, eocoenapmamenma u 8e0YWUX — AMEPUKAHCKUX

easem/Meocnpasumenscmeennoe aubpemmo k mpyéonposoonoii onepe « HABYKKOy. Casto
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pouzivané v RPD apanoscuposwur/ hudobnda uprava a xomeouoepagh/ komediograf sme
nezaznamenali v SPD, aj ked’ sémanticky potencial tychto vyrazov je bez pochyb bohaty.

I'pombiko Ovin He apxumexkmop, OH Obll APAHICUPOSUJUK COBEMCKOU BHeulHel
noaumuxku/Ha evibopax 6yoym ucnelmul@amscsi NPUHYUNUATLHO HOBble APAHACUPOBKU
RONUMUYECKUX UHINEPeCO8.

Slot 2.2. Tvorcovia predstavenia.

Statni ¢initelia a politicki lidri sa Gasto v oboch $tatoch metaforicky oznaduju ako
oupudicep/dirigent, kyxnoeoo/babkar, pescuccep/ rezisér. RozSirené v RPD metafory
cyenozpag, cypnép, xopmeticmep, xopucm, epumep sa ndm v SPD nepodarilo zaznamenat’. A
naopak, na prvy pohlad zastarany vyraz ako xunaxep/roztlieskavac, klaka je dostato¢ne
rozsireny v ruskom i v slovenskom jazyku politiky.

Amepukanckue CMH cnoéno no komanoe He8UOUMO20 XOPMeUCmepa CLaANCEHHO
3anenu O MOMANLHOM NPEBOCXOOCMBe AMEPUKAHCKOU cucmembl / Muoeux skcnepmos
PpewuUmenbHOCmMy  NPe3UdeHma  3acmaeisiem OymMams, UYMoO OH Yoce Oelicmeyem 0Oe3
noaumuueckozo cygaepa/llonumuueckue Knakepol- s81eHue modice 00CMamoyHo U38eCMHOe.
B CCCP oHnu mackuposanuce noo nousmuem ,,no npocvboam mpyoawuxcs‘/Crooa oice,
RONCANYIL, MONCHO OMHECMU U NOAUMUYECKUX KIAKepOs8, 0ObIM CNoCOOOM CMPpeMAUUXC
ocmamsbcsi NPUOIUNCEHHBIMU K 20cnoocmeyiowetl aaume/Na mitingu napr. chybala klaka v
prvych piatich radoch, resp. neudavala ton potlesku /Zvysok tvorili koalicni aj opozicni
roztlieskavaci/nedali si ani tu prdacu, aby pripravili roztlieskavacov v radoch koalicnych
poslancov/ A aj s tym rataju majstri babkari, ktori vkladaju slova do ust politickych marionet.
Treba podciarknut’, Ze obcCas je taZzko rozlisit' vlastnu divadelnii metaforu a precedentny
literarny text, ktory sa za niou moze skryvat, najcastejSie v podobe precedentného vyroku
alebo precedentného mena. V RPD sa ndm podarilo zaregistrovat’ tychto skrytych a zjavnych
citat, reminiscencii, aluzii a precedentnych divadelnych metafor neporovnatelne viac ako
v SPD. Medzi najpopularnejSie patria napriklad remas cyena/cayscums nybnuxe, Ho He
NOKJIOHAMbCA ell/pyicbé Ha cyene/ bodcecmeenHas Komeous/Beco mup - meamp, 6 Hém 6ce
axmepul. Viaceri lingvisti zdoraznuju literarne centrickli povahu ruského politického jazyka.
Vyskum slovenského rusistu prof. Sipko potvrdzuje tento fakt, nakol'ko ,,pyccko—cnoBarkoe
COTOCTaBJIeHNEe (YHKIIMOHWPOBAHUS JIUTEPATYPHBIX PEMHHUCIEHINA B COBPEMEHHOM
PYCCKOM M CIIOBALIKOM IEpUOAMKE HMMEET COOTHomeHue 16:1 B momp3y pycckux
JUTEPATYPHBIX PEMUHUCHEHIUN ™ (4).

Pocas nasho komparativneho vyskumu sme zistili aj ten fakt, ze v RPD je divadelna

metafora niekedy viac ,rozvinutd“ ama zretelnt logicku Struktiru ,,divadelného® textu
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s politickym podtextom. Aj napriek popularite divadla na Slovensku v SPD sme podobné
politické texty, v ktorych by sa autori snaZili premietnut’ nejaka politicki situdciu do
alegorického ,,divadelného* textu, nenasli. Priklady z RPD uvéadzame v skratenej podobe:

-Omo monvko 6 ckazke Ovieaem mak, 4mo MapuoHemKu 0e3 Kakoeo-1ubo HO8020
KVK108004, camu, uzbpas cebe npedsooumenem Hekoeeo "0ypamuno”, édpye evicmynaiom u
00CMamo4HO YCNewHo NPOmuE ce0e20 NpPeiCHe20 KYKI0800a-0ecnoma u nobexcoarm e2o,
3axeamviéas eiacme 6 meampe... B peanvnocmu mapuonemxe Huxkoz0a He cmamo
KyKk10eooom. Cmanb OH XOmb Npe3UOeHMOM, 6ce pAsHO Oyoem  MaApPUOHEemKOU.
(http://www.echo-az.com/archive/2008 06/1830/tochka01.shtml)

-Pycckas  nonumuxa  ecmv  nveca.  OHa  pazvlepvléaemcs 6 pA3HLIX
oekopayusx.....Pycckuii mup ecmv OOIbWIOLU 3pUMENbHBIL 3471, 8 KOMOPOM 3MYy Nbecy
cmMompam...Imo He 04eHb UHmepecHas, 0080JbHO KPOB8ABAs U He CamMds ONMUMUCINUYECKas
nveca...B smoii nvece dasno pacnucanvl éce penauxu.. Ilveca uepaemcs 6 nocieonee epems
MAK XauimypHo, Ymo HUKMO U3 UCNOJHUMENeU Yice He 8epum HU 0OHOMY COOCMEEHHOMY
cnosy...Mnocoa kmo-mo ¢ eanepku kpuuum «He 6epro!», Ho on npocmo ne nonumaem
npupoobl meampanbHou yciosHocmu. Bepums — ne naoo. Haoo cmompems.Bonpoc o mom,
nouemy 3pumento He XO4emcsi noCMompems Opyeylo nvecy, HeymecmeH. Emy He xouemcs
cmompems Huxaxyio. Ho paz yoic on poouncs 6 meampe — 6 2yIKOM NoMeujeHuu, 20e ecnb
nioxou Oyghem, X0n00HLIL MEMHBIU 341 U HEOOIbUIAS 0CBEUEHHAs. NIOWAOKA — OH Xouem,
umobwl akmepwbl bezanu no cyere u e2o He mpozanu. On 3aHAM, NOMOMY U He 6MeUUBAETNCS
6 nvecy. (http://www.rulife.ru/mode/article/447/) Vo vysSie uvedenom pripade, ako vidime,
autor prostrednictvom rozvinutej divadelnej metafory poukazuje na hlavnt vlastnost’ ruske;j
historie 1 sti€asnosti a to ob¢iansku pasivitu. Podobnych textov s rozvinutou metaforou v RPD
sme nasli vel’a, pre SPD nie su zatial’ typické.

Avsak, moézeme konStatovat, Ze o sa tyka pouzivania divadelnej metafory
v politickom jazyku oboch krajin, existuje viac spolo¢nych ako rozdielnych ¢ft. Je to mozné
vysvetlit podobnostou v oblasti kultiry celej eurdpskej civilizacie azvlast slovanskej
kultary. Nemdzme zabudat’ ani na spolo¢né historické skusenosti z XX. storo¢ia a podobné
smery vyvoja divadelnickej tradicie v obidvoch krajinach pocas poslednych dvoch storo¢i.

Uplne totoznym sa javi i pragmaticky potencial ruskej a slovenskej divadelne;
metafory, poukazujucej na politicky zdpas ako umelt hru pre zabavu naivnych voliCov
»divakov“. V obidvoch narodnych diskurzoch metafora divadla slizi autorovi textu na to, aby

vyjadril negativny postoj k popisovanému politickému javu alebo osobe.
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Ako vidime, proces metaforizacie politického jazyka je v suCasnosti mimoriadne
aktivny nakol’ko ,,politickd metafora a jej mnohorakost’, metafora ako obraz naSej spoloc¢nosti,
obraz porovnavanych politickych diskurzov predstavuje bohaty zdroj pre analyzu
a pochopenie myslienkovych historickych procesov... uz jej samotny ontologicky zéklad ju
prejudikuje k tomu, aby sme jej hlbinné pochopenie kladli pred pihu abstrakciu, aby sme
dokazali konkretizovat' obsah so Sir§im jazykovo-kultirnym a socidlnym pozadim naroda‘“
(5). Zéarovenn musime podotknut, ze pri diskusii o ekonomickych a politickych témach
prebytok metafor vedie k tomu, Ze vecnd analyza sa nahrddza emociami a aktéri diskurzu
vplyvaji na recipienta nie silou a fundovanostou argumentov, ale Ziarivostou slov
a vyraznostou obrazov, teda emocne, ¢o znacne zjednoduSuje jeho vnimanie socidlnej a

politickej reality.
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Resumé

B crarbe ,,MupoBoii kpusuc u mMeradopa B pycCKOM M CIIOBAIKOM IMOJIUTHUYECKOM
JUCKYpPCE,, MBI PAaCCMaTpPUBAEM SI3bIKOBBIC WU3MCHEHUS, XAPAKTEPHBIC U IOJIUTUYECKOIO
nuckypca CnoBakuu u Poccum B mepHoj COBPEMEHHOTO MHPOBOIO KPHU3UCA, CPAaBHUBAEM
3aKOHOMEPHOCTH MEeTa(pOpHUYECKOr0 MOJIEIUPOBAHUS MOIUTHYECKON KapTuHBI Mupa B CMU
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CnoBaknun u Poccum Ha puMepe MeTa(bOpBI 3A0pPOBbAI MW TE€aTpa C LCJIbIKO JIYYIICTO
ITOHUMAaHHuA O6HH/IX TeHJIeHIII/II\/’I B BOCIPUATHU COBPEMCHHOI'0O KpHU3HCa WU OAHOBPEMCHHO
HaxXOXICHUA CHCI_II/I(I)I/IKI/I HAallMOHAJIBHBIX TMOJIUTUYCCKUX HOUCKYPCOB. MeTa(bOpI/I‘-ICCKI/IC
HAaMMCHOBAHUA OTKPBIBAOT HAM PAHCC HE3aMCUCHHBIC CBA3H, BbBIPpAXKAOT OTHOIICHUEC aBTOpPa
K IpoucxogsaueMy u HOBBIN B3TJIA0 Ha HpO6JICMy.
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LENGUAJE COLOQUIAL DE ARGENTINA EN LA OBRA DE JULIO
CORTAZAR
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Julio Cortazar es un escritor permanentemente preocupado por el problema que el
lenguaje trae aparejado al hombre argentino. A Cortazar no le preocupa que los argentinos no
tengan un idioma propio, sabe que eso no es necesario para lograr una expresion propia, un
habla con perfiles argentinos. En toda la obra de Julio Cortdzar se nota una constante y
dramaética preocupacion por el lenguaje: "Hace arios que estoy convencido de que una de las
razones que mds se oponen a una gran literatura argentina de ficcion es el falso lenguaje
literario. Quiero decir que si bien no se trata de escribir como se habla en Argentina, es
necesario encontrar un lenguaje literario que llegue por fin a tener la misma espontaneidad,
el mismo derecho, que nuestro hermoso, inteligente, rico y hasta deslumbrante estilo oral."
(Citado en Rosenblant, 1969, p.124 ). Vista la reaccion de Cortazar contra la idea general de
que el habla de Buenos Aires es incorrecta y pobre, este escritor quiere alcanzar un lenguaje
literario que, sin copiar exactamente lo oral, tenga la misma espontaneidad. Lo que busca
Cortézar es llegar a tener un estilo cuyo lenguaje no resulte hibrido ni esporadicamente tefiido
de color local al modo de gran parte de la corriente criollista, sino enraizado en una realidad
concreta que le permita fluir con libertad y autenticidad.

Sin embargo las ideas de Cortdzar sobre el lenguaje no se quedan simplemente en el
plano de la busqueda de un perfecto lenguaje literario. En toda su obra literaria se nota una
desconfianza permanente ante el lenguaje al que ve como un instrumento imperfecto y
desgastado por el uso comun. Segiin Cortazar, a pesar de la imperfeccion del lenguaje, queda
claro que el escritor no tiene otro instrumento para realizar su trabajo y se queda atrapado en
un circulo vicioso. El escritor utiliza el mismo instrumento que denigra. Cortazar se dio
cuenta ya en la época en la que estaba escribiendo la novela Los premios, de las limitaciones
lingtiisticas, del hecho de que el lenguaje, la gramatica y el diccionario son una herencia
recibida, pasiva. En toda la creacion literaria de este escritor argentino se nota que no se
resigna a seguir transmitiendo una vision rutinaria de la realidad. Empez6 a descubrir que la

palabra corresponde por definicion al pasado, que es una cosa ya definitivamente hecha que se
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tiene que usar para contar las cosas que todavia no estan hechas sino que estan en proceso, se
estan haciendo y no siempre se puede encontrar un lenguaje adecuado para describirlas.
Segun Cortazar, "El buen escritor es ese hombre que modifica parcialmente el lenguaje. Es el
caso de Joyce modificando una cierta manera de escribir el idioma inglés. Y los poetas, en
general los poetas mas que los prosistas, introducen toda clase de transgresiones que hacen
palidecer a los gramaticos y que luego son aceptadas y que entran en los diccionarios y
entran en las gramaticas."” (tbid.. p-159)

En las novelas de Cortdzar que nos interesan especialmente para hacer un analisis
lingiiistico, Los premios (1960) y Rayuela (1963), el autor retine un grupo de personajes que
sobre todo en la novela Los premios proviene de toda clase de ambientes socio-culturales.
Precisamente en estas dos novelas despliega la mayor riqueza de matices lingiiisticos. Sin
embargo, una y otra tienen caracteristicas diversas respecto a su estructura y conformacion
lingiiistica y a la importancia de los géneros del discurso dialogados y no dialogados.

Lo que nos va a interesar en primer lugar, en las novelas Rayuela y Los premios, asi
como en varios de sus cuentos, es que hay un amplio despliegue del lenguaje coloquial de
Buenos Aires y un gran interés por las voces lunfardescas y populares, y no sélo en los
dialogos sino también en la narracion. Y de esta forma no nos encontramos s6lo con las voces
corrientes en la obra de otros escritores como el che, la macana, el macanero, el macanudo, el
mate, la bombilla, la vidriera, la yepa, la vereda, sino ademas el techo de basura, el pibe, el
bacan, las lauchitas, la sbornia, la menega, la guita, la mufa, el cana, el piolin, el sebo, el
pucho, el piantado, sino también con las frases corrientes de tipo coloquial.

LOS PREMIOS

Los premios tiene fragmentos no dialogados en menor nimero que los que
corresponden a los didlogos entre los protagonistas, y éstos son mds importantes desde el
punto de vista lingliistico. Se alternan monologos, dialogos, los estilos directo e indirecto... lo
que permite usar los distintos tipos y niveles del lenguaje. Los popularismos y familiarismos
se mezclan a los elementos cultos, y la lengua de los monologos interiores mantiene
aproximadamente los rasgos de la empleada por cada personaje en el didlogo. Por eso, los
recursos coloquiales abundan tanto en la sintaxis como en la morfologia y el 1éxico. En Los
premios los coloquialismos son muy frecuentes, pero Cortazar no los usa artificialmente ni
con exceso, menos frecuentes son los extranjerismos y son sobre todo los del uso corriente en
el habla cotidiana: chofer, barman, pullover, rouge, etc.

Las partes dialogadas constituyen una rica muestra de los diferentes niveles del

lenguaje coloquial argentino. Estos niveles los podemos diferenciar seglin el nivel cultural de
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los personajes. Para nuestra investigacion, lo que nos interesa sobre todo es el empleo del
lenguaje coloquial en la literatura y para ello remontaremos el cuadro social de abajo arriba,
es decir, comenzaremos por la clase baja. Esta, la integran en Los premios el Pelusa, la Nelly
y las madres de ambos (dofa Rosita y dofia Pepa). Desde el modo de nombrarlos — siempre
con el articulo antepuesto — comienza Cortdzar a situarnos. Este grupo tiene caracteristicas
comunes: una particular predileccion por lo sensiblero, exteriorizacion exuberante y
extravertida de las situaciones, pobreza de lenguaje. Por ejemplo, el Pelusa emplea un
lenguaje popular y vulgar caracteristico del pueblo argentino de baja cultura, influenciado por
el lunfardo, el italiano, el francés y los vulgarismos de extraccion hispanica. En la
conversacion del Pelusa aparecen reiteraciones de términos al final de la frase, italianismos,
pronombres encliticos con sufijo de plural propio del verbo (digamén), errores en el empleo
de vocablos y de pronombres y abundante uso de la expresion intensiva "y todo". En el habla
de estos personajes de la clase baja se unen expresiones familiares de uso comun en el pais
(pibe, masitas, barra, plato...), con las expresiones populares y vulgares (bondi, mayar, ragu,
chamuyar...).

En la clase media es donde se ubica la mayoria del pasaje. Tal como ocurre en el
pais. En este grupo distinguimos la clase media baja, en la que se ubican los Trejo y la pareja
formada por Lucio y Nora, la clase media alta, la que se oculta tras un barniz de cultura y que
estd formada por Medrano, el dentista, Restelli y Lopez, profesores tipicos de la docencia
secundaria y por Ultimo, Claudia y su hijo. Finalmente llegamos a la clase alta. Tres son los
integrantes de este grupo: Paula Lavalle, Raul Costa y don Galo Porrifio. Su modo de hablar
se caracteriza por las expresiones rebuscadas, afectadas, mezcladas permanentemente con
términos de lunfardo y acentuadas con una constante nota irdnica. Son intelectuales que con
su manera de expresarse no producen sensacion de artificio, hablan espontdnea y dgilmente y
saben utilizar adecuadamente todos los niveles y tonos del lenguaje segun la circunstacnia. En
su vocabulario se funden elementos heterogéneos: cultismos (anamorfica, fosforescentes,
aleatorio...), fragmentos en lenguas extranjeras, en inglés y francés, extranjerismos (chalets,
barman, bisuteria...), popularismos y algunos neologismos.

RAYUELA

En Rayuela, 1a desconfianza ante el lenguaje es uno de los temas mas habituales. Por
€so, como vamos a ver mas adelante, los protagonistas de esta novela, los bohemios del Club
de la serpiente, juegan con las palabras, al Diccionario lo llaman "Cementerio" e intentan
desenterrarlas. Los personajes se obstinan en creer que el lenguaje es un obstaculo entre el

hombre y su ser mas profundo, por lo que emplean un lenguaje marginal en relacion a cierto
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tipo de realidades mas profundas a las que quizéa podrian acceder si no se dejaran engaiar por
la facilidad con que el lenguaje pretende explicarlo todo.

Jugando con el lenguaje, Cortazar es heredero de una tradicion literaria,
predominantemente anglosajona. Emplea en la novela el lenguaje "gliglico", juega con la
particular ortografia fonética, une mediante comas elementos de muy distinto nivel, utiliza la
técnica de la enumeracion cadtica, palindromos, frecuentemente interrumpe el discurso, la
elipsis en sus obras es absolutamente normal, utiliza muchos recursos literarios.

Ademds, como ¢l opina que a veces llega un momento en que ya no puede
expresarse a través de la prosa, pasa a la dimension poética. En Rayuela hay un sistema de
imagenes, metaforas, simbolos, en definitiva, hay una estructura poética. Por eso resulta
también tan dificil la traduccion de esta novela que se basa en este tipo de mecanismos y
recursos literarios mas propios de la lirica.

Aparte de todo esto, sabemos que Rayuela es una novela en la que Cortazar emplea la
estructura fragmentaria o de "colage". En el texto aparecen con frecuencia versos, letras de
canciones, cartas a periddicos, documentos extravagantes, citas literarias o filosoficas,
anuncios de periddicos, etc., y por lo tanto podemos constatar que no sélo los protagonistas
pertenecientes a distintos grupos sociales, con distintos niveles del lenguaje, forman el
mosaico verbal de Rayuela, sino también los distintos tipos de textos que Cortazar emplea en
la novela; asi las diferencias entre los distintos tipos de texto y los variados niveles del
lenguaje (poético, periodistico, formal, coloquial, familiar, culto, etc.) enriquecen la expresion
literaria de la novela.

En Rayuela, Oliveira y todos los miembros del Club son intelectuales que usan el
lenguaje culto. Oliveira usa vitalmente la cultura utilizando con frecuencia las citas. Por otra
parte y paraddjicamente, Cortadzar nos advierte contra los peligros de la excesiva y ansiosa
acumulacion las citas, porque la consideraba un signo de esnobismo, de exhibicion de cultura
de la clase media argentina. Como opuesto de Oliveira figura en Rayuela la Maga, la mujer
espontanea, irracional, de poca cultura, pero intuitiva que emplea un lenguaje semiculto.
Traveler, Talita, Gekrepten son sobre todo portefios en su modo de hablar y ademas del "vos",
el "che" y otros rasgos de la lengua conversacional, emplean los términos propios de su
condicion: dire, salu, carpetear, canyengue, etc.

LEXICO ARGENTINO

Lo que mas distingue la variante argentina de las otras del espafiolde América es su

vacabulario. En la obra de Julio Cortazar aparece al mismo tiempo la variante portefia, el
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lunfardo, las influencias indigenas y la influencia italiana, que tiene escasa influencia en otros
sitios.

En las dos novelas de Cortazar, Los premios y Rayuela aparecen palabras de uso
corriente en Argentina, de todas las esferas sociales; se puede observar que muchas de ellas
aparecen en el vocabulario de otras naciones suramericanas como (boliche, canillita,
colectivo, conventillo) y que algunas son ya bastante conocidas en gran parte de América
(atorrante, che, farra, macana, pibe, tango). En la obra de Cortazar son muy abundantes los
vocablos portefios de uso substandard entre amigos, obreros o empleados como: abatatarse/
asustarse, cachar/ coger, coso/ individuo, espiantar/ huir, orejero/ chismoso, etc. Estas
palabras y docenas de frases y modismos construyen el ntcleo del lunfardo y son la materia
prima no solamente del vocabulario de Cortazar, sino también de la literatura local portefia en
general. En Los premios, asi como en Rayuela aparecen las voces lunfardas de origen italiano,
espanol, portugués, etc. Cortazar es seguramente uno de los autores mas "argentinos" de la
literatura nacional, asi Los premios, en cuanto a la cuestion de la recurrencia de los elementos
orales constituye un excelente ejemplo para demostrar la veracidad de la afirmacion. He aqui
una lista de algunos de los principales "vulgarismos", palabras, giros y modismos que se
encuentran en el texto:

Coloquialismos, vulgarismos v lunfardismos:

“Qué tal, pibe — condescendio el Pelusa.” (Cortazar, 2005, pag. 210)

pibe (voz lunfarda proveniente del italiano)/ en espafiol: muchacho

“...Chau, afuera. Raje de aqui.” (Cortazar, 2005, pag. 195)

rajar (voz lunfarda proveniente del espanol)/ en espanol: irse precipitadamente
“Decimos grandes pavadas los dos — dijo Claudia y se ri6 a su vez.” ( Los premios, 193)
pavada (coloquialismo)/ en espafiola: tonteria

"-Tendré cada mina-, pens6.” (Cortézar, 2005, pag. 180)

Mina (lunfardo)/ en espainol: mujer

“Por mas gringos que sean acaban por comprender y se dejan de macanas.” (Cortéazar, 2005,
pag. 164)

macana (voz lunfarda de origen taino)/ en espafiol: hecho lamentable, mentira

“Si no tenés guita me avisas...” (Cortazar, 2005, pag. 144)

guita (lunfardo)/ en espanol: dinero

Modismos, giros y locuciones:

“Las sonrisas, los pasos en puntillas...” (Cortazar, 2005, pag. 461)

en puntillas/ en aspanol: de puntillas
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“Por un instante fantase6 sobre un desembarco clandestino, irse por ahi, cortarse solo.”
(Cortazar, 2005, pag. 177)

cortarse solo/ en espafiol: aislarse, apartarse

“Ustedes saben lo que es el comunismo, vuelta avuelta el personal se insubordina...”
(Cortazar, 2005, pag. 163)

vuelta a vuelta/ en espafiol: de vez en cuando

Aunque s6lo la menor parte de estos giros se encuentre lexicalizada, una primera
mirada ya demuestra que la mayoria de ellos no son lunfardismos, sino que pertenecen a un
nivel de lengua que podemos llamar coloquial.

Para acentuar el estilo coloquial del habla de los personajes, Cortazar utiliza gran
variedad de diminutivos (cfecito, barriguita, trocito, igualito), aumentativos (cabezota,
manotazo), onomatopeyas (plpp, zas, plaf, gluglu ) y de vocablos tomados de otros idiomas,
sobre todo del francés ( colage, élite, interviu, monsieur, madame) e inglés (fultime, cineclubs,
snob, whisky, party) incluso utiliza neologismos y el lenguaje artificial llamado "gliglico"
(hidromurias, exsasperante, ambonios ).

El lenguaje "gliglico" es un lenguaje inventado. Por un lado es un juego, la burla de
Cortézar al lenguaje racional. En este lenguaje hay también algo més profundo: es el lenguaje
"exclusivo", no compartido, de los enamorados, Horacio y la Maga, que los aisla del resto del
mundo. El lenguaje "gliglico" lo emplea Cortazar en las escenas o capitulos en los que
desarrolla el tema de la intimidad, sobre todo, la intimidad sexual entre los protagonistas.

El término "lenguaje gliglico" en el caso de Cortazar abarca un léxico inventado, que
se caracteriza por la musicalidad y tiene mucho en comun con las jitanjaforas o trabalenguas
infantiles. Por otra parte, si analizamos las palabras "gliglicas" del capitulo 68,
comprobaremos que estas palabras inventadas se pueden clasificar gramaticalmente como
verbos, sustantivos y adjetivos. En los sustantivos y adjetivos podemos adivinar ademas el
género y numero segun los sufijos y en los verbos niimero, persona y tiempo verbal, por
ejemplo el noema, el clémiso, amalaba, el trimalciato de ergomanina, evohé..., etc.

En este capitulo Cortazar alterna palabras puramente imaginarias con un esquema
sintactico habitual y si las evitamos, nos queda una estructura del texto que evoca, sin duda,
amor fisico. Veamos:

"Apenas él... a ella se le... y caian en... Cada vez que él procuraba... se enredaba en... y tenia
que... sintiendo como poco a poco... se iban... hasta quedar tendidos como el... al que se le
han dejado caer unas... Y sin embargo, era apenas el principio, porque en un momento dado

ella se... consintiendo en que él aproximara suavemente sus... Apenas se... algo como un...
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los... de pronto era él... Se sentian... temblaba el... se vacian las... y todo se... en un
profundo... que los... hasta el limite de las..."

Asi como en toda la novela, el intento del autor es hacer participar activamente al lector, no
dejarlo pasivo en el proceso de la lectura, en este capitulo toda esta intencion se multiplica.
Somos nosotros los que rellenamos los huecos o reemplazamos las palabras inventadas por el
autor, pero no las reemplazamos por otras palabras, ya que éstas son equivocas y vacias, sino
por imagenes graficas.

Otros rasgos del coloquialismo en la obra de Cortazar

En toda la obra literaria de Cortazar aparece habitualmente el uso del "che" y del "vos" y de
sus formas verbales correspondientes:

“Vos, Horacio Curiacio, sos capaz de encontrar metafisica en una lata de tomates.” (Cortazar,
2003, pag. 184)

“Hacéme caso, sentate aqui.” (Cortazar, 2003, pag. 185)

“iNo te olvidés de la barra, che!” (Cortazar, 2003, pag. 186)

I-Vos sos poeta —dijo Raul-, y todo poeta es por definicion enemigo de la literatura.”
(Cortézar, 2005, pag. 348), etc.

De la misma forma son muy frecuentes las frases de tipo coloquial:

“Te fallo, pibe, qué le vas a hacer.” (Cortdzar, 2003, pag. 150)

“No hay vasos, che, de manera que nos prendemos a la que te criaste.” (Cortazar, 2003, pag.
449)

“Veni, rajemos otra vez.” (Cortazar, 2003, pag. 531), etc.

Los rasgos del lenguaje coloquial se ven presentes también através de la utilizacion de
algunas figuras literarias como la elipsis, la suspension del discurso, el polisindeton, la
reiteracion, etc.

Elipsis: es una figura muy corriente en el lenguaje hablado y absolutamente normal en la
lengua cotidiana cuando el sentido resulta suficientemente claro. Cortdzar la utiliza para
expresar su desconfianza hacia el lenguaje y su funcién comunicativa. La utiliza en los casos
en que sus personajes no saben exactamente expresar lo que sienten o piensan, es decir, para
reflejar las vacilaciones del narrador o de sus personajes, que no aciertan a expresar con
exactitud sus vivencias, temen a la frase topica y por eso prefieren dejarla colgando, para que
la complete la imaginacion del lector. En el fondo se trata de la misma desconfianza por el
lenguaje:

“No sé, el olor de la pipa, supongo.” (Cortazar, 2005, pag. 170)

“- Qué bonito, pero qué bonito — dijo Paula-. Y qué alegre.” (Cortazar, 2005, pag. 169)
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Suspension del discurso: “Vos dirias que todo esto es mds bien como un dibujo...” (Cortazar,
2005, pag. 159), “No, se va a...Bueno, mas alla empieza. Ahi hay un camarote. No se puede
pasar.” (Cortazar, 2005, pag, 346)

Polisindeton: “...una madeja de calles y darboles y nombres y mesas.” (Cortazar, 2003, pag.
46)

Reiteracion: “Oliveira miraba a la Maga que miraba a Gregorovius que miraba al aire.’

(Cortézar, 2003, pag. 75)

CONCLUSION

Segun lo dicho, Cortazar crea un verdadero lenguaje nacional literario. No es s6lo un
reflejo de la realidad circundante, sino también su intencion estética. Su lengua no se puede
caracterizar exactamente como coloquial, pero acepta y utiliza naturalmente todos los
elementos de la lengua hablada en Argentina. Su lenguaje tiene matices variados y una gran
complejidad y riqueza. Algunos criticos, como por ejemplo J.C.Ghiano afirman que al idioma
de Cortazar le faltan matices que habian anteriormente mostrado otros escritores. A pesar de
ello, nosotros somos de la opiniéon de que escritores como Cortazar, Sdbato, Borges y Arlt,
cambian la lengua literaria de manera muy sensible. La lengua de rasgos coloquiales, admitida
desde hace mucho tiempo en los didlogos, invade gracias a estos escritores y las nuevas

técnicas novelescas, los estratos no dialogados.
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Resumé

V Argentine vznika zaciatkom XX. storoia intenzivna polemika o dalSom
smerovani narodného jazyka. Julio Cortdzar, vyznamny argentinsky prozaik, sa svojou
literarnou tvorbou na tomto procese aktivne podiel’al. V romdnoch ,.Skolka“ a ,»Vyhercovia“
su obsiahnuté jeho zakladné estetické principy. Vytvara jazyk, ktory mézeme charakterizovat’
ako komplexny, bohaty a reflektujuci realitu roznych spolocenskych vrstiev zasadenych v
konkrétnom historickom obdobi.
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1 Introduction
There has been much research carried out on verbally expressed humour but not as

much has been focused on ambiguity in jokes. The technique of exploiting linguistic
ambiguity is often used in verbal humour. Ambiguity-based humorous discourse exploits the
clash of dual meanings of words, phrases or whole sentences that can be interpreted in more
than one way. Humour may spring from lexical ambiguity (e.g. homonymy, polysemy, etc.),
syntactical ambiguity (coordinated subject, multiple class membership of verbs, ellipsis of
predicate of predication, etc.) or phonological ambiguity (e. g. homophony). Raskin (1985)
claims that in humour research, ambiguity is studied developmentally, cognitively and socio-
linguistically — under the heading of incongruity resolution.

In this article, we examine the phenomenon of lexical ambiguity in English jokes. We
focus our research on those types of lexical ambiguity that are linguistic in nature, which
means that their indeterminacy arises entirely from linguistic properties (polysemy,

homonymy, etc).

2 Verbally Expressed Humour

Verbally expressed humour (language-bound humour) depends on language and is
presented by a text or speech in natural language. According to Veisbergs (1997), verbal
humour attracts the attention of a reader or hearer to a certain point or feature in the text that
is intended to be humorous. It is a communicative strategy aimed at producing certain effect
such as climax. The author also claims that in verbal humour, incongruity arises from
incompatibility in various linguistic forms. It is important to point out that verbally expressed
humorous discourse is not necessarily verbal. Some theorists claim that translatability is a
criterion in determining whether humour is referential or verbal. The common view is that it
1s not possible to translate verbally expressed humour.

Attardo et al. (1994) made an effort to define verbal humour by distinguishing it from

other types of humour and pointed out that verbal humour contrasts with referential humour.
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They claim that in referential humour the humorous effect arises from what a joke says
whereas verbal humour depends on the use of language. Jokes based on ambiguity are
categorized as verbal humour because ambiguity is considered a linguistic factor.

Ritchie (2003) provides a different classification of humour and distinguishes between
linguistic and propositional classes of jokes. The former places conditions on the linguistic
form of a joke while the latter places them on the propositional meaning of a joke. A
propositional joke relies on its delivery mechanism. In such jokes, a pair of interpretations
arises from the joke’s linguistic processing. It usually involves contrast between two

interpretations or inappropriateness of the possible interpretations.

3 Types of Linguistic Ambiguity

Ambiguity occurs in many forms of language processing. An ambiguous expression or
utterance has two or more meanings, or it is not clearly stated or defined because it is open to
two or more interpretations and therefore difficult to understand and confusing.

There are several types of ambiguity that can be divided into many different categories
according to many different classification schemes. A source of ambiguity may be
phonological, lexical or syntactical, and combinations of these types occur as well. Tabossi
(2001) distinguishes the following types of ambiguity: lexical ambiguity arises if a word has
more than one possible interpretation; semantic ambiguity arises when several interpretations
result from the different ways in which the meanings of words in a phrase can be combined;
syntactic ambiguity arises when several different interpretations result from the different
ways in which a sequence of words can be grammatically structured and pragmatic
ambiguity arises when the context of a phrase results in there being alternative interpretations
of that phrase.

Wales (1995: 19) claims that “linguists would see ambiguity as a linguistic universal,
common to all languages, one of the inevitable consequences of the arbitrariness of language,
i.e. the lack of one-to-one correspondence between signs and meanings” and divides linguistic
ambiguity into two central categories: the grammatical ambiguity of phrases or sentences
(more than one structural interpretation), and the lexical ambiguity of words which arises
because of polysemy and homonymy. Furthermore, Wales (1995: 19) states that “when
ambiguity does occur in discourse, it may not be tolerated if it hinders interpretation
seriously” and points out that one of the rules arising from the general co-operative principle
of conversation is that of clarity of meaning (be clear) and is in this sense closely related to

the maxim of manner (avoid ambiguity).
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4 Lexical Ambiguity

Lexical ambiguity, which is the most common type, arises with respect to the meaning
of individual words. As has been mentioned above, a phrase or a sentence is lexically
ambiguous if a word or sequence of words has two or more distinct meanings. According to
Oaks (1994: 378) lexical ambiguity is conveyed by “a word with more than one possible
meaning in a context.” Lexical ambiguity is not a homogenous phenomenon. It can be
divided into various distinct types. However, there are many various classifications of lexical
ambiguity that can be found in the literature on linguistics. In his survey, Hirst (1987)
distinguishes three equal subtypes of lexical ambiguity: categorical, homonymous and
polysemous. However, Tabossi (2001) distinguishes four subtypes of lexical ambiguity.
These are word-sense ambiguity (e.g. mint may refer to the edible substance or to the place
making money), syntactic category ambiguity (e.g. fish may refer to a noun or a verb),
morphological ambiguity, in which a word can be a past tense or past participle (e.g. spotted),
and referential ambiguity, when a word can refer to more than one entity in the discourse.

Despite the classifications mentioned above, we believe that there are only two types
of genuine lexical ambiguity relevant to our study — lexical ambiguity based on homonymy
and that based on polysemy. There are two criteria used when distinguishing between
homonymy and polysemy. The first criterion is etymological derivation. Polysemous words
have the same etymological roots, whereas homonymous words do not. Therefore, etymology
is considered an infallible test for polysemy. The second criterion is relatedness of meaning.
Lyons (1977) claims that if meanings of two words are unrelated, the words are homonymous,
whereas if relatedness between meanings of words occurs, the words are polysemous.

According to Apresjan (1974), polysemous words have two subtypes: words with
metaphorical and words with metonymic extension. Polysemous words with metaphorical
extension are related in the sense that there is analogy between the meanings of the words.
One meaning is literal, the second is figurative, e.g. log (fire — fire in her eyes). The second
subtype — words with metonymic extension include count/mass metonymic extension (e.g.
lamb), container/containee metonymic extension (e.g. bottle), place/people metonymic
extension (e.g. Washington), and producer/product metonymic extension (e.g. Christie). The
relation between two words with metonymic extension is based on contiguity or
connectedness. Each meaning of the two words is literal, e.g. lamb refers to an animal on the

one hand and to the meat of this animal on the other hand.
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4.1 Humorous Discourse and Lexical Ambiguity

Lexically ambiguous jokes depend on playing with the meaning of words. Lexically
ambiguous words arise due to homonymy or polysemy. Jesenska (2006) states that on account
of the evolution of the English language, with certain words it is impossible to trace the
relatedness of their meanings. The criterion according to which we distinguish between
homonymous and polysemous words was the form of the dictionary entry of an ambiguous
word. An example of a joke based on homonymy:

(1) I° patient: ' see they've brought in another case of diarrhoea.’

o patient: 'That's good! Anything is better than that awful lemonade they've

been giving us.' (Oaks, 1994)

The ambiguous word case is homonymous with completely unrelated meanings of ‘a
person suffering from a disease or an injury’ and ‘a crate or box’, since these two meanings
are described in two separate dictionary entries. The following joke is based on ambiguity that
arises due to polysemy:

(2) Guest: ‘Waiter! This egg is bad.’

Waiter: 'Don't blame me, I only lay the table.' (Attardo, 1994)

The multiple meanings of the verb to lay which reports relatedness of meanings: ‘to
put in order to arrange’ and ‘to produce eggs’. As it has already been mentioned above, there
are two types of polysemous words that can give rise to ambiguity: polysemous words with
metaphorical extension and polysemous words with metonymic extension. A great part of
humour in humorous discourse arises from exploiting metaphor. Words with metaphoric
extension can often be taken literally and thus give rise to humour. Metaphor is almost always
ambiguous. Koestler (1964) clarified the relationship between humour and metaphor. He
claims that both humour and metaphor are the results of psychological operations called
bisociation that combines structures that are more possible. Thus, metaphor can refer to
multiple concepts, and because the relation between them is not specified, this gives rise to
various possible interpretations. The following example illustrates the use of metaphoric
extension in humorous discourse:

(3) A woman was telling her married daughter that the cold weather was bad
for her rheumatism. Her little granddaughter was present and overheard
the conversation. She didn't say anything then, but that night when she went
to bed she knew what she was going to do. After she had said her usual

prayers she concluded by saying: 'And please, God, make it hot for
Grandma!' (Attardo, 1994)
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The word hot means ‘having a high temperature, producing heat’, whereas in the joke
above it was intended to convey its metaphoric sense. The humour arises when a hearer or
reader realizes that kot also means ‘difficult or dangerous to deal with and making you feel
worried or uncomfortable’.

Ambiguity may also spring out of informal language, slang, proper names, trade
names, abbreviations, mathematical notation, etc. used between friends or in a relaxed or
unofficial situation. It states that such language is not appropriate for formal situations. An
example of lexical ambiguity based on a word with one informal meaning:

(4) A policeman stops a lady and asks for her license.

Policeman: ‘Lady, it says here that you should be wearing glasses.’

Woman: ‘Well, I have contacts.’

Policeman: ‘I don't care who you know! You're getting a ticket!” (Attardo,

1994)

The expression contact lenses instead which an informal expression contacts was used
was misunderstood and interpreted as the word contacts which is the plural from a person that
you know, especially somebody who can be helpful to you in your work.

Proper names and trade names represent another phenomenon that can lead to
ambiguity. The ambiguity arises when a proper noun which identifies a certain entity is taken
literally and thus it is interpreted as a common noun.

(5)  Iwent to the local chemist and said: 'Have you any poison that kills mice?’

He said: 'No, have you tried Boots?'

1 said: 'l want to poison them, not kick them to death!' (Oaks, 1994)

The humorous effect arises when a hearer or reader realizes that there are two possible
interpretations of Boots - the name of shop and “try using your boots to kill the mice”.
Moreover, the latter use of this word is informal.

Slang words and colloquialisms are another popular source of lexical ambiguity in
verbal humour. The use of slang may show deliberate lack of dignity and rejection as slang is
sometimes aggressively informal, however it is not the case of three-year-old Sarah.

(6) Granny, can you do an impression of a frog?' asked three-year-old Sarah.

'"Why?' asked Granny.

'‘Because,’ replied Sarah, 'l heard mummy and daddy talking and they said

we'd get a small fortune when you croak.’ (Attardo, 1994)
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In the example above the expression to croak, which means ‘to die’, is
interpreted as a word of proper language, in which to croak means ‘to make a low

harsh sound, like the sound a frog makes.

5 Conclusion

Linguistics sees ambiguity as a linguistic universal common to all languages, one of
the inevitable consequences of the arbitrariness of language, i.e. the lack of one-to-one
correspondence between the linguistic form and its meaning. Linguists often distinguish
between the grammatical ambiguity of phrases or sentences and the lexical ambiguity of
words. Grammatically ambiguous units admit the possibility of more than one structural
interpretation, while lexical ambiguity arises because of polysemy or homonymy.

The analysis of lexical ambiguity in humorous discourse reveals that the elements
capable of producing humorous effects can be summarized as follows: 1. understanding
multiple meaning of words, metaphors, idioms, etc.; 2. detecting ambiguity; 3. perceiving

incongruity; 4. appreciating that the unexpected or a sudden shift of perspective is possible.
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Résumé

Prispevok sa zaobera problematikou lexikalnej ambiguity v anglickom humore. Prva
Cast’ prezentuje jednotlivé typy ambiguity na gramatickej, sémantickej, lexikalnej a
pragmatickej rovine. Druhd ¢ast’ prispevku je venovana analyze konkrétnych pripadov
lexikélnej ambiguity (polysémia, homofonia, homonymia) v konkrétnych ukéazkach
anglického humoru.
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Uvod

Tento bizarny vyrok, odvysielany v elektronickom médiu a vyrieknuty ¢lovekom s
pravnickym vzdelanim, ndm svojou absurdnou logikou vhodne posluzi ako titulok textu, v
ktorom chceme niekol’ko poznamok venovat §tylu, vyberu jazykovych prostriedkov, stavbe
vety, slovotvorbe a inym "hriechom", ktorého sa tvorcovia textov v pravnickej praxi
dopustaji. Struktiura onoho vyroku je, zda sa, v poriadku, len logika jej chyba. A tak je to
niekedy aj (niekedy aj vel'mi Casto!) s jazykom, ktory pravnici pouzivaju. Tuto skusenost
maju tlmoc¢nici a prekladatelia na zaklade viacrocnej praxe sudnych tlmocnikov-
prekladatel'ov, ¢o bolo predmetom viacerych odbornych vedeckych konferencii. Prehresky
voci spisovne] slovencine sa pri prekladoch musia retusovat’ a nahradit’ nespisovny vyraz
(nevhodnu, nelogicku stavbu vety) vhodnym, logickym a kontext nenart$ajicim terminom,
pretoze sudny prekladatel’ ma povinnost’ pravdivého, nestranného a nezaujatého prekladu.
Odborny $tyl a pravny jazyk v prekladoch

Pravny jazyk je subsyst¢tmom odborného (ndu¢ného) Stylu. Z hl'adiska funkénosti je
"...prostriedkom komunikacie v ramci prava ako normativneho systému. Z obsahového
hl'adiska je prdvny jazyk znakovy systém, kde za jednotlivé znaky pokladame jednotlivé slova
(pravne terminy), slovné spojenia (ustdlené obraty, jazykové Sablony) alebo celé vety."
(Tomasek, 1998, s. 22). Ak zjednoduSime definiciu Stylu, Ze je to "moZnost' vyberu... a
najpriebojnejsi Stylisticky prostriedok je slovo" (Mistrik, 1984, s. 328, 329), potom pri vybere
z inventara slov a kategorii sa musime zvlast’ zaoberat’ jeho vhodnost'ou. V odbornom $tyle sa
doraz kladie na pouZivanie sponovych slovies, na vyjadrovanie posesivnosti, modalnosti,
funkcii pridavného mena vo vete, funkcii a jednoznacnosti prisloviek, funkcii pricasti a
prechodnikov vo vete, trpnych vézieb, priradovacim a podradovacim vztahom v suveti a
mnohym d’al$im uréujicim a vyznamnym prvkom. Ich spravny vyber a pouZivanie sa musi
premietnit’ do cielového jazyka prekladatela, pricom je nevyhnutné akceptovat’ rozdielnost’

kultirnych konotacii, odliSnost’ vo vyjadrovani, odliSnost’ v pouZivani slovesnych vézieb a i.
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Pri praci s pravnym textom je potrebné dodrziavat’ striktné zasady, ktoré st sucastou
povinnosti sudneho tlmocnika a prekladatela. Patri k nim uplnost, zrozumitel'nost,
zretel'nost’, ale najmé jednoznacnd presnost. Sudna prekladatel’ska prax sa realizuje vylu¢ne
pisomne (preklad pravnych dokumentov, agendy, spisov, rozsudkov, predvolani), sudna
tlmoc¢nicka prax ma vylucne monologicky ustny (tlmocenie pri predvolani, vysluchu, pri
svedeckej vypovedi) a verejny charakter (tlmocenie na sidnom pojednavani).

Sloven¢ina ako narodny jazyk mda svoju ustdleni a pevni podobu, ktora je
kodifikovana, legitimne sa pouziva v réznych Styloch, vedecky nevynimajiac. V
prekladatel'skej praxi sudni prekladatelia vSak miestami musia prekladat’ vyrazy, vety, ba celé
suvetia, ktoré s jej kodifikdciou maji maloco spolo¢né. Uvedomujeme si, ze medzi substylmi
a zénrami nie su ostré hranice, ale do odborného Stylu by nemali prenikat’ slova a vyrazy
odborného slangu, (tie mozno patria do pravnického jazyka, ale celkom iste nie do pravneho),
prvky absurdnych slovnych spojeni a neexistujucich, umelo vytvorenych pricastnych
konstrukcii a prechodnikov.

Kazdy pravny text sa odliSuje spdsobom tvorby, ktory je dany komunikaciou a
prejavuje sa v jazykovom stvarneni, a ucelom komunikécie. Z hladiska funkcie rozliSujeme
pravne texty

e s deskriptivnou funkciou;

e s inStruktivnou funkciou;

e s direktivnou funkciou;

e s kombinovanou funkciou.
Tieto funkcie odbornych textov ovplyvituja sposob tvorby textu a teda aj vyber jazykovych
prostriedkov, charakter a vlastnosti textov a su pre urcité texty typické. Pre kazdy z textov je
charakteristickd orientacia a koncentracia na objekt, objektivnost’, eliminacia subjektivnych
faktorov, ¢o implikuje vyber gramatickych kategérii. (Duricova,2003)

Signifikantnym znakom odborného Stylu je pouzivanie odbornej terminologie, o je
ststava slov alebo slovnych spojeni s presnym a ustalenym lexikdlnym vyznamom. Kvalitny
preklad je vysledkom prace prekladatel’a, ktory ovlada dany odbor, teda aj terminologiu a jej
nuansy vo vychodzom, aj cielovom jazyku. Ak je napriklad v texte informacia o odstupeni
dedicstva bratovi, potom jednoznacény preklad do ruského jazyka (RJ) je omkxaz om
Hacnedcmea 6 noawb3y dpama, hoci v hovorovom $tyle by sme vyberali celkom iné prostriedky

v obidvoch jazykoch. Rovnako sa pri preklade sprava pravny vyraz obvineny bol usvedceny z
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trestného c¢inu. Jeho preklad je jednoznacny, presny a bez zaujatosti: o66unsemvlii Ovln yauyuéH
8 npecmynieHuu.

Okrem terminov obsahuje odborny text aj predlozky, spojky a slovd s neuplnym

vyznamom. Je potrebné si uvedomit, ze pre odborny S$tyl sa tieto slova saturuju
plnovyznamovymi pojmami: na zvySenie... prelozime ako ¢ yenvto noswviwenus, nie ...0n1
nosviutenusi, alebo nehladiac na to, Ze, je vhodny preklad ... ne cmomps na mom
gax/obcmoamenvcmeo, umo,... nie  ...He CMOMPs HA MO, YMO.
Syntax odborného Stylu sa vyznacuje aj formalizovanymi vetnymi Struktirami a spésobom
vystavby vety. Velmi castym syntaktickym javom je pouzivanie trpnych, neosobnych a
prechodnikovych konstrukceii, v snahe vyhybat’ sa 1. osobe singuldru, resp. plurdlu s cielom
dosiahnut’ vSeobecnu platnost’ odbornych vypovedi a anonymizaciu. Mali by vSak mat’
logicko - sémanticku Strukttru z hl'adiska kvantitativnych aj kvalitativnych znakov.

Pomerne frekventovana je ziadost’ prekladu vyrazu: mame zato (aj za to), Ze vyska
priznaného vyzivného... (aj sme za to). V (zbytocnej) snahe vyhnut sa subjektivizacii, sme sa
stretli aj s prechodnikovym vyrazom majiic za to, Ze... V tomto pripade je tazko pochopit
danu syntakticko - morfologickli anomaliu, akoby sa autor textu - pravnik (zbyto¢ne) bal
vyrazu domnievame sa, nazdavame sa, sme toho ndzoru, Ze...

Rigiditu pisomnych pravnych textov, urenych na preklad, vidime aj v
nezrozumitelnych, dlhych suvetiach, v ktorych sa strdca zmysel, ucel, kontext a z hl'adiska
dekddovania je pre prijimatela nesmierne naroCny. Pravny text aj bez takejto stavby je
charakteristicky vysokou informacnou nasytenostou, a o vztahu medzi fou a
"zrozumitelnostou textu mozno uvazovat na pozadi Struktury expedient - text - percipient.
Expedient vytvara text preto, aby odovzdal percipientovi istu informdciu. Aj v tomto zmysle
plati, Ze text sa stava textom (...) az vtedy, ked ho interpretuje percipient.” (Findra, 2009, s.
18)

V paradigme substantiv je v pravnom jazyku typické pouzivanie atributivneho
genitivu, alebo vytvaranie vacsich konStrukcii s viacerymi genitivmi: rozhodnutim komisia
zistila, Ze XY (vyrobok, ktory bol predmetom sudneho sporu) oznaceny schvalovacou znackou
vyhovuje podmienkam, ktorych platnost’ schvilenia podla ustanovenia (...)je obmedzend po
dobu platnosti sucasnych predpisov, uvedenych v podmienkach podpisanej zmluvy... Téato
veta, presytena informaénymi odvolavkami na d’alSie skutoCnosti, zakony alebo predpisy
zd’aleka nekonci, jej sucastou je informacia o prihlasovatelovi, nahlasovatelovi —a
zahlasovatelovi s uplnymi biografickymi a bibliografickymi udajmi. Percipient sa pri

dekodovani musi najprv ¢udovat, potom zlostit, ale ak chce informéciu ziskat’, rozlozi si

91



dany informacny koncentrat na ciastkové (v pravnom jazyku casto dielcie) informdacie a
posklada suvislu spravu, odkaz, informaciu.

Tento jav je Ciastocne ospravedliiovany potrebou ekonomizécie, ktord by vSak nemala
ist’ za hranice zrozumitel'nosti textu, o by mohlo sposobit’/zapri€init’ (nie mat’ za ndsledok)
zniZenie pravneho vedomia adresata.

Z uvedeného konStatovania vyplyva, Ze pravny jazyk a jeho terminoldgia nesposobuje
prekladatel'ovi vrasky na cele, ale je to prave doplnkovéa odbornd kompetencia, ktord "...mozZe
mat pri prekladoch odbornych textov znacny vplyv na zrozumitelnost terminov, viet, aj celych
textov. (...) Jej psychologicka funkcia (...) stavia na zdklade odbornej (...) pripravy v danej (v
tomto pripade pravnej) oblasti. Lexikdlno-sémanticka funkcia (...) je ovplyvnend prostredim
Jjazykovej komunity a prejavuje sa v priradovani lexikdalnych jednotiek danych pojmov.
Doplnkova odbornad kompetencia (...) zah¥na:

e urovern vSeobecnej slovnej zdasoby (staZovat sa, jednorazovy, okrem iného);

e uroven beznej slovnej zdasoby (zdakon, rozsudok, prokurator);

e uroven Specifickej slovnej zasoby (dovolanie, vymoZitelnost prava).

(Tomasek, 1998, s. 39)

Citovany autor je aj iniciator a propagator pojmu lexikalna banalizacia, obsahom
ktorého je taka slovnd zésoba, ktora nereSpektuje klasifikaciu Specifickej a beznej urovne
slovnej zasoby, pretoZe termin sa stal frekvenciou pouZivania vSeobecne zndmy, preto ho
mozno oznaCit’ za socialny jav. Bol ovplyvneny

e zvySenou znalostou pravnych noriem obcanmi;

e verejnym charakterom sudnych pojednavani;

e zaujmom médii, publikovanim kauz v printovych aj elektronickych médiach,

e popisom pravnych skutocnosti v literarnych a filmovych dielach.

(Tomasek, 1998)

Takou lexikalnou banalizaciou je slovné spojenie orgdny cinné v trestnom konani,
ktoré sa stalo sucastou kazdodennych televiznych sprav, nikto sa nad nim nepozastavuje,
nikto nehl'ada jeho obsah a vyznam. Otdzne je, ¢i by ndhodni respondenti vedeli, Ze je to sud,
prokurator, vySetrovatel’ a policajné organy, ktoré na zdklade zdkonov vykonavaju trestné
konanie. Z uvedeného vyplyva, Ze bezny percipient sa nemusi nad jeho obsahom hlbsie
zamyslat, lebo vyraz uzZ méze byt pre neho prvkom vSeobecnej slovnej zasoby. Prekladatel
vSak musi poznat' jeho obsah aj vyznam, lebo méze implikovat dal§ie informacie v

prekladanom texte. Pre neho ostava prvkom Specifickej slovnej zasoby.
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Sthlasime s profesorom Findrom (2009), podla ktorého mé pri stavbe odbornych
textov rozhodujlicu ulohu lexika a syntax, pri€om sa funkéne zat'azujii najma tie prostriedky,
ktoré umoznuji vyjadrit obsahovo hutni informéciu. Su to predovSetkym terminologické
pomenovania, abstraktd, pojmové slova. Odborny text sa, naopak, vyhyba polysémantickej
divergentnej vyznamovosti, ako aj vSeobecnosti a neurcitosti vyrazu. Syntax textu zas
charakterizuje pravidelna, presna a logicky stavana veta.

Myslienkovej preciznosti, obsahovej jednoznacnosti a explicitnosti pristane rozvitd veta.
Nesmie byt vSak na ukor zrozumitelnosti, objektivnosti a moZznosti jednoznacného
dekodovania.

Zaver

Namiesto zaveru sa oblikom - hyperbolicky vratme k nazvu nasho prispevku.
Pravny jazyk byva cCasto zlozity svojou Struktirou, stavbou, vyjadrovacimi prostriedkami.
Stretdvame sa so zlozitym systémom tam, kde to nie je potrebné, nachddzame neadekvatne
vyrazy, ktoré nie s nositel'om informaécii, ale (!) prekladatel’ sa musi popasovat’ aj s nimi, aby
mohol konStatovat’ "text nie je spisovny, ale je odborny a treba ho sprdavne a nezaujato

prelozit do cudzieho jazyka".
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Resumé

”IT’S UNFAIR, THOUGH OF DE JURE IN GOOD ORDER"

(The short extract of the juridical language structure)

The author of the article dedicates her own concentration to the difficulties of juridical agenda
translations and also to the translations of the law documents regarding mainly the stylistics
and the choice of the lexis. The juridical language of the Slovak legal provenience acts often
intricately, indistinctly and ambiguously. However these are the attributes that are specific for
the technical language. Therefore there are the difficult points to be discussed concerning the
translation parental - target language. The submitted text within the concrete examples
applied is analyzed in the author' issue.

93



SLOVENCINA AKO CUDZI JAZYK - MEDZINARODNY CERTIFIKAT
ECL (EUROPEAN CONSORTIUM FOR THE CERTIFICATE OF
ATTAINMENT IN MODERN LANGUAGES)

Renata Machova
Filozoficka fakulta, Univerzita KonStantina Filozofa, Nitra

Ucenie sa slovenciny ako cudzieho jazyka, jeho hodnotenie a vyuCovanie suvisia so

sférou pouzivania jazyka i poznatkov o jazyku. Hlavnym cielom vyucby SakoCJ je naucit
cudzincov komunikovat v slovenine, to znamend na jednej strane informdacie inym
(partnerom) sprostredkuvat’ tak, aby bol dosiahnuty komunikacny efekt, aby boli adresatovi
zrozumitel'né v danych komunika¢nych podmienkach. Jazykova komunikacia cudzincov sa
zvyCajne posudzuje na zaklade lingvistickych a didaktickych kritérii, avSak komplexné
hodnotenie ~ jazykovej = kompetencie  predpokladd ~ zohladnenie = pragmatickych
a sociokulturnych aspektov, ktoré zdkonite ovplyviiuja charakter a Struktaru komunikétu, ako
aj jazykovu a obsahovu adekvatnost’ (Pekarovicova, 2004, s. 181).
Na zaklade sledovanych cielov a obsahu vyucby, ako icielovych skupin mozno stanovit
niekol’ko urovni atypov jazykovej pripravy, ktoré sa diferencuji jednak podla stupia
pokrocilosti (elementarny Al, A2, zdkladny B1, stredny B2, vyss§i/pokro€ily C1, C2), jednak
podrla socioprofesijného zamerania frekventantov.

V suvislosti s prebiehajucim procesom v oblasti jazykového vzdelavania je potrebné,
aby aj slovencina vo funkcii cudzieho jazyka bola aktivne zapojend do Standardizacie
prislusnych programov pre potreby vyucby a certifikacie cudzincov. Takito moznost
poskytuje cudzincom Eurdpske konzorcium pre certifikaciu znalosti modernych jazykov
(ECL — European Consortium for the Certificate of Attainment in Modern Languages), ktoré
bolo zalozené v roku 1992 so sidlom v Londyne. Za podpory programu Erasmus a neskor
Lingua bol vypracovany jednotny systém jazykovych skasok pre jazyky Statov Eurdpskej
unie. Odbornu koordinaciu jazykovych skuSok v jednotlivych Statoch prevzali renomované
univerzity ajazykové Skoly, ktoré zabezpecuji vypracovanie jazykovych testov
a vyhodnotenie skasobnych materidlov. V stilade so zasadami stanovenymi v rdmci
Standardizacie je mozné jazykové skusky ECL zlozit' z viacerych oficialnych jazykov EU
(angli¢tina, nemcina, taliancina, Spaniel¢ina, slovencina, pol’Stina, mad’ar¢ina, ale rovnako aj

rumuncina a srb¢ina).
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Narodné skuskové centrum Eurdpskeho konzorcia pre certifikaciu znalosti modernych
jazykov (NSC ECL) posobi na Filozofickej fakulte Univerzity KonStantina Filozofa v Nitre
od roku 2003. Jeho tlohou je prostrednictvom systému Standardizovanych jazykovych kurzov
podporovat’ vzdjomné vyucovanie eurdpskych jazykov s osobitnym zretelom na menej
vyuCované a pouzivané jazyky a vytvarat jednotny, Standardizovany systém jazykovych
testov, ako aj jednotné Standardy hodnotenia znalosti jazykov Clenskych Statov Eurdpskej
unie, vratane kandidatskych krajin. Néarodné skuskové centrum ECL pripravuje sylaby,
ucebné osnovy, ucebné materialy, jazykové testy, vratane vzorovych testov, v sulade so
Standardmi ECL. NSC ECL na FF UKF v Nitre zaroven funguje aj ako regionalne a pripravné
stredisko na skuSky ECL, preto organizuje aj pripravné kurzy na skusky ECL.

Jazykova skuska ECL hodnoti urovenl verbéalnej apisomnej komunikacie uchadzaca
v rozliénych Zivotnych €i profesijnych situacidch, v oblasti jeho zamestnania a v osobnych,
sukromnych ¢i kazdodennych situdcidch.

Jednojazy¢na jazykova skuska ECL neobsahuje gramaticky test ani prekladové ulohy
a ma Styri urovne. Na vSetkych Styroch urovniach (A, B, C, D) meria a hodnoti Styri zdkladné
jazykové schopnosti:

- pocuvanie textu s porozumenim,

- Citanie textu s porozumenim

- tvorbu (Stylizaciu textu),

- komunikaéné schopnosti.
Vsetky Styri urovne st porovnatelné so Spolocnym eurdpskym referenénym ramcom
(Common European Framework - CEF), pricom urovent A zodpoveda stupiiu A2 CEF, uroven
B zodpoveda stupiiu B1 CEF, urovei C stupitu B2 CEF a tiroveii D stupniu C1 CEF.
Skuska urovne A hodnoti Groven jazykovych znalosti zaciato¢nikov; skuska Grovne B hodnoti
zékladny stupent a sktiska C stredny stupeni ovlddania jazyka. Poziadavky vysSej jazykovej
sktsky aurovne D spliaju uchadzaéi ovladajuci jazyk na urovni materinskej re¢i. Uchadzadi su
vopred oboznameni s poziadavkami na vykonanie jazykovej skusky ECL. Poziadavky
vychédzaju zo suméru vedomosti zo syntaxe, morfologie alexiky a st klasifikované pre
kazdy stupen zvlast'.
Z jazykovej skuSky ECL je mozné ziskat v kazdej z kategorii 25, celkom 100 bodov. Pre
uspesné zlozenie skusky musi uchadza¢ dosiahnut’ v jednotlivych kategdridch aj celkovo
aspoit 60% maximalneho poc¢tu bodov. V pripade neuspesného zloZenia je mozné skusku

Ciastocne opakovat’.
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Ustne skusky sa vykonavaji pred dvojélennou komisiou. Skusku vykonavaja sutasne

dvaja uchadzaci, priCom sktsajuci poziada kazdého kandidata, aby polozil svojmu partnerovi
niekol’ko otazok, ktoré suvisia sjeho osobou, napriklad kde byva, ako byva, aky ma
rodinnych prisluSnikov. SkuSajuci ma naviest kandidatov, aby hovorili o nasledujicich
bodoch: o univerzite, na ktorej Studuju, pripadne o zamestnani, o mieste, kde je kandidat
zamestnany, o Sporte, o zal'ubach, o krajinach, ktoré uz navstivil, o dévodoch, preco sa ucia
jazyky. Tym sa ma dosiahnut’, aby kandidati viedli medzi sebou rozhovor, ktory je primerany
danému stupniu. V d’alSej Casti nasleduje riadeny rozhovor, pri ktorom skuSajiici navadza
kandidatov na rozhovor, ktor¢ho tému sam urcil a otdzkami pomaha udrziavat’ plynulost’
rozhovoru. Pre uchadzacov je k dispozicii niekol’ko tém (Individuum, Medzil'udské vztahy,
Rodina, Byt/bydlisko, Cestovanie/doprava, Nakupovanie/obchody, Komunikécia/udrziavanie
kontaktov, Sluzby, Kultura/zdbava, Pocasie a klima ai.). Naro¢nost’ otazok k jednotlivym
témam je priamoumernd zvolenému stupiiu od A aZ po D. Napriklad kym pri stupni A v téme
Cestovanie/doprava sa vyzaduje vymenovat dopravné prostriedky, predstavit cestovny
poriadok, pripadne zakupit’ si cestovny listok, pozadovat’ cestovné doklady, potom uchadzaci
v najvysSom stupni D hovoria k téme Cestovanie o problémoch mestskej dopravy, o
vyhodéach, pripadne nevyhodach verejnej dopravy verzus osobného vozidla, o doprave
a ochrane zivotného prostredia, pripadne o cestovnom ruchu ako o zdroji prijmov. Témy ako
napr. Eurdpska unia, Redlie a Verejny Zivot absentuju pre uchadzacov stupnia A. Po riadenom
rozhovore v urCitom tematickom okruhu nasleduje poslednd cast’ tustnej skusky, kde sa
uchadzaci samostatne vyjadria na tému, ktora je dana vizudlnymi pomdckami.
Pri ustnej sktSke hodnoti skuaSajici formalnu a foneticki spravnost, rozsah a aktivne
pouzivanie slovnej zasoby, pragmatické a sociolingvistické¢ aspekty §tylu a komunikativnu
efektivitu. Aby bolo zabezpecené jednotné hodnotenie a uc¢inna kontrola, ustne skusky sa
nahravaji na magnetoféonové pasky.

Dalsie tri jazykové schopnosti (podivanie textu, ¢itanie textu a Stylizacia textu) sa
hodnotia pisomnou formou pomocou magnetofénovych nahravok a pracovnych listov.

Clenské institucie Konzorcia st zodpovedné za vypracovanie a opravu testov vo
svojom vlastnom jazyku. Pre zabezpecenie spolahlivosti jazykovych skiiSok ECL su vSetky
skiSobné materidly vopred overené apri ich hodnoteni sa vyuZziva princip dvojitého
opravovania. Jednotnost’ pisania testov, opravovania a vydavania certifikatov v zdujme
zabezpecenia porovnatelnosti jazykov a jednotlivych turovni sleduje komisia zloZena

z odbornikov pre jednotlivé jazyky.
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V roku 1999 sa zacala druhd faza Standardizacie jazykovych skusok ECL, v ramci
ktorej Konzorcium rozsiruje skigky na vietky oficidlne jazyky statov EU ana jazyky
kandidatskych krajin. Tuato aktivitu finan¢ne aj moralne vyrazne podporuje Eurdpska komisia.
V tomto roku sa Sekretariat Konzorcia ECL presunul z Londyna do Pécsu na Sekretariat
cudzich jazykov. V dosledku toho vydavanie medzindrodnych jazykovych certifikatov ECL
koordinuje Mad’arsky institut.

Jazykova sktska ECL je akceptovand ako potvrdenie jazykovych znalosti pri ziskani
akademického diplomu alebo titulu PhD., pri hodnoteni ziadosti o zahrani¢né Stipendijné
pobyty a pracovné povolenia. Coraz Castejsie sa pre tento typ skisky rozhoduju
vysokoSkolski Studenti, vyskumni pracovnici, Stipendisti, doktorandi PhD. a predstavitelia
rozliénych profesii, ktori sa cudzie jazyky ucia v zdujme svojho akademického alebo
profesionélneho rastu. Certifikat, ktory mézu ziskat’ z jazykov Statov Europskej Unie, sa spolu

so zvySovanim medzinarodnej mobility stava Coraz dblezitejSou ,,dolozkou‘ cestovného pasu.

Najvacsi zaujem o vykonanie ECL skusky (Groveit A2 — zacCiato¢nik) prejavuju absolventi
intenzivneho kurzu slovenského jazyka pre cudzincov EILC (ERASMUS INTENSIVE
LANGUAGE COURSE).

Jazykové centrum FF UKF v Nitre zorganizovalo tento rok uz treti ro¢nik EILC kurzu, na
ktorom sa zucastnili frekventanti z Talianska, Spanielska, Nemecka, Pol'ska a Bulharska,
budtci Studenti slovenskych wuniverzit (okrem UKF a Slovenskej pol'nohospodarskej
univerzity v Nitre aj Univerzity Komenského a Ekonomickej univerzity v Bratislave,
Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici, Univerzity Pavla Jozefa Safarika v Kogiciach a
Presovskej univerzity). ISlo zvdcsa o ich vobec prvy kontakt so Studiom slovenciny, comu
bola prispdsobena Struktira i didakticko-metodicka napln vyu€ovacich jednotiek.
Pedagogovia vyuzivali okrem tradicnych metod zameranych na osvojovanie si gramatickej
Struktury a slovnej zasoby jazyka aj aktivizacné a interaktivne vyucovacie metody, ktorych
cielom bolo pripravit frekventantov na zvladnutie autentickych komunikacnych situdacii (napr.
orientacia v meste, prehliadka mesta, nakup v supermarkete, navsteva restaurdacie a pod.).
Kultirnoreprezentativau dimenziu kurzu napliali tematické exkurzie do Topolcianok, Bojnic
a Kremnice ¢i prezentacia poprednych diel slovenskej kinematografie, ako aj oboznamovanie
Studentov s dielami najvyznamnejsich autorov slovenskej literatury a dalsich oblasti kultury.
Zarezonovala takisto tradicna podpornd metoda rozsirovania slovnej zdasoby — pocuvanie

a preklad textov popularnej hudby.
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Z evaluacie kurzu vyplynulo, Ze Studenti ocenili zmysluplnost’ intenzivnej jazykovej pripravy
bezprostredne pred zaciatkom ich Studijného pobytu na Slovensku. Cennou devizou bolo
vytvorenie priatelskej atmosféry na vyucovani i mimo neho, co malo vyrazne motivacny
charakter v procese ucenia sa cudzieho jazyka. Ucastnici kurzu nadviazali prvé socidlne
kontakty v krajine ich dalSieho studia, co iste prispeje k vytvaraniu primarnej socidlnej siete
v novom prostredi. Hoci islo o jazykovo nehomogénnu skupinu, vysledky zaverecnych testov
preukazali relevantny Studijny pokrok u kazdého frekventanta kurzu.

Interkulturnu dimenziu podciarkol zaverecny spolocny vecierok Studentov s pedagogmi a
organizatormi, na ktorom sa okrem kulturnych Specifik jednotlivych krajin prezentovali aj
gastronomické Speciality narodnych kuchyn.

Vyucba a Standardizacia znalosti slovenciny ako cudzieho jazyka mé na pdde UKF v Nitre
svoje nezastupitelné miesto. Univerzita zabezpeCuje pravidelni a systematicku jazykovu
pripravu cudzincov, predovSetkym Studentov prichadzajicich na semestralne ¢i dlhodobé
Studijné pobyty na Slovensko. V januari v nasledujicom roku 2011 sa na pode UKF bude
opit’ organizovat’ jazykovy kurz ERASMUS, ktorého cielovou skupinou budu posluchaci zo
zahranicia, ktori na Slovensku absolvuju Studium pocas letného semestra akademického roka

2010/2011.
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Resumé

This article deals with a system of knowledge certification of Slovak language as a foreign
language within the scope of exams of the European consortium of modern foreign languages
knowledge. The exam ECL is accepted as a certification of language knowledge when
obtaining a university degree or PhD., or when evaluating scholarship applications abroad,
work permits, etc.
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TRANSLATIONSWISSENSCHAFT ALS INTERDISZIPLIN

Rezensierte Publikation:

Matgorzewicz Anna (Hrsg.): Translation: Theorie — Praxis — Didaktik. Studia Translatorica
Vol 1.. Beihefte zum Orbis Linguarum, Bd. 87. Dresden — Wroctaw: Neisse Verlag. 2010.
ISBN 978-83-7432-592-9, ISBN 978-3-940310-86-6. Seitenanzahl: 533

Zuzana BohuSova

Fakulta humanitnych vied Univerzity Mateja Bela Banska Bystrica
zuzana.bohusova@umb.sk

—— ,... dass es sich mit dem Hochschul-
BEIHEFTE ZUM ORETS LINGUARUM Diplom  verhalte, wie mit dem

STUDIA TRANSLATORICA Fiihrerschein: ihr Erwerb nach einer
festgeschriebenen Anzahl von
TRAN S LAT ION Ausbildungsstunden,  Priifungen  und
THEORIE = PRAXIS -~ DIDAKTIK Inhalten ist nicht der Nachweis

e perfektionierter Kenntnisse und

HERAISGEGERERN VR AN A MALGEY
i i

Fertigkeiten, sondern die Legitimation,
fortan allein weiter zu iiben...*
(Fred Schulz, S. 75)

Den vorliegenden umfangreichen Konferenzband mit dem Titel Translation: Theorie — Praxis
— Didaktik nehme ich als Ausbilderin im Bereich der Germanistik und der
Translationswissenschaft sowie auch als Dolmetscherin gerne fiir alle Interessierten unter die
Lupe.

Die Konferenz, an der alle hier verdffentlichten Beitrige vorgetragen wurden, fand im
September 2009 am Institut fiir Germanistik der Universitdt Wroctaw unter organisatorischer
Mithilfe des Lehrstuhls fiir Glottodidaktik und der Forschungsstelle fiir Translatorik statt. Die

Herausgeberin, Frau Anna Malgorzewicz, Leiterin des letztgenannten Instituts, leistete
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auBlerordentliche Arbeit — auch Prof. Zybatow (S. 91) lobt den Kongress als eine
reprasentative grenziiberschreitende translatologische und translatorische
Diskussionsplattform, bei der man sowohl Zwischenbilanz(en) ziehen kann als auch die
Desiderata fiir die Zukunft aussprechen durfte. Der liber 500 Seiten dicke Band spiegelt unter
anderem die Bedeutung der Wroclawer germanistischen Translationswissenschaft in Polen
sowie auch im internationalen Rahmen wider.

Sicherlich wiirden sich alle Autorinnen und Autoren wiinschen, dass ihre Ausfithrungen auch
zum translatologischen Nachwuchs durchdringen — zu den jetzigen Studierenden, zukiinftigen
Ubersetzern und Dolmetschern (aus diesem Grund habe ich gezielt das oben angefiihrte Motto
ausgewdhlt). In diesem Zusammenhang wiirde ich gerne hinzufiigen, dass ich den Bandtitel
im tbertragenen Sinne verstehe als einen zeitlichen Kontinuititsbogen, der von der
Vergangenheit (Theorie), liber die Gegenwart (Praxis) bis zur Zukunft (Didaktik) gespannt
wird, wobei selbstverstiandlich alle drei ,,Stationen® dicht miteinander verflochten sind. Auf
jeden Fall ergibt sich dann ein erfolgreiches, sinnvolles und systematisches Konzept der
jungen Translationswissenschaft.

Die Vortrage wurden in folgende Sektionen gegliedert

Theorie, Praxis und Didaktik der Translation — Ein- und Ausblicke

Linguistische Aspekte der Ubersetzung

Fachsprachen in der translatorischen Praxis und Didaktik

Translatorische Kompetenz(en) und Moglichkeiten ihrer Ausbildung

Literarische Ubersetzung als Vermittlung von Kulturbildern, ihre Wirkung und
Rezeption

Im Rahmen dieser fiinf Themenkreise findet man punktuelle inhaltliche Querverkniipfungen

bzw. zusammenhingende Themenbereiche, mit denen sich die Beitragsverfasserinnen und -
verfasser in verschiedenen Kontexten beschiftigen (in Klammern setze ich Nachnamen der
einschlidgigen Autorinnen und Autoren), z.B.:

e Rechtssprache (Muhr — S. 47ff, Dorscheidt — S.303ff, Kubacki — S.311, Jeghoyan —
S343)

e Ausbildung von Translatoren (Schulz — S.75ff, Zmudzki — S.117, Dickel — S.293,

Czarnecka — S.377ff, Hartwich — S.385ff, Jasinski — S395ff, Malgorzewicz — S.417,

Nemiec-Kna$ — S.439ff, Sieradzka — S.4611Y)

Phraseologismen/Wortspiele bei der Translation (Janicka — S.159ff, Szczek — S.269)

Partikeln (Duch-Adamczyk — S.151ff, Laskowski — S.201)

Konnotationen (Pawlowski — S. 213ff, Bak — S.139ff)

Dolmetschen bzw. Rhetorik (Chyzy — S.369ff, Jurewicz — S.405ff, Materniak —

S.4271f, Bartoszewicz — S.25fY)

Beim letztgenannten Punkt habe ich die Seiten nachgezdhlt, um eine kleine Statistik

anzubieten: Von insgesamt 533 Seiten sind ca. 26 Seiten der miindlichen Mediation — dem

Dolmetschen gewidmet; es macht damit weniger als 5% aus (genau 4,87%). Das deutet darauf
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hin, dass vor allem die Ubertragung von schriftlichen Texten im Mittelpunkt des Interesses
steht, obwohl die miindliche Dolmetschfertigkeit eigentlich als primédr angesehen werden
kann und in der Praxis nicht weniger als das schriftliche Ubersetzen nachgefragt wird.

Aus den einzelnen Beitrdgen geht hervor, dass sich die These von der Translatologie als
Interdiziplin bestétigt — d.h. die Interdisziplinaritit dieser Wissenschaft an den Schnittstellen
mit anderen Fachgebieten macht das AuBerordentliche und Herausfordernde aus. Schon
zitierter Zybatow (91ff) ist u.a. auf der Suche nach gegenstandsaddquaten Theorien der
Translationswissenschaft (basierend auf der Kritik der Skopos-Theorie), welche diese
Besonderheit systematisch zum Ausdruck bringen wiirden.

Die Beschiftigung mit den dynamischen Phdnomenen in den Sprachen und bei der
Translation — es sind solche, die ,,Probleme* bereiten, die labil, innovativ und lexikographisch
(noch) nicht verankert, nicht gebriuchlich, aber moglich, manchmal an der Grenze
Hrichtig/falsch® sind, — bringt die Dynamik auch in den Gegenstand der translatologischen
Uberlegungen. So behandelt z.B. Cerny (35ff) Kognition und Translationswissenschaft, Rolek
(237ff) die Dynamik der Neologismen, Szubert (331ff) die Schnittstelle der Sprachnorm und
der Varietiten, Czarnecka (377ff) die Interdependenzen des Fremdsprachen- und
Ubersetzungsunterrichts, Solarz (323ff) den Prozess der Terminologisierung; zum
Wechselspiel zwischen Linguistik und der TW brauche ich nichts weiter zu sagen — im
Konferenzband findet man dazu ausreichend Beispiele. AbschlieBend mdchte ich noch den
Beitrag von Joanna Krzeminska-Krzywda (191ff) hervorheben, in welchem wir erfahren, dass
die kulturellen Elemente der Ausgangstexte und die interkulturelle Aquivalenz nicht
iiberschitzt werden diirfen, sondern es ratsam ist, mit der Kompetenz und Intelligenz der
Empfinger zu rechnen. Somit wird die Tendenz zur Exotisierung der Translate eigentlich
gerechtfertigt.

Den Sinn der polnischen translatologischen Konferenz und des daraus entstandenen Bandes
sehe ich vorrangig im wissenschaftlichen Austausch — auch jene Rezipienten, die nicht dabei
sein konnten, greifen sicherlich mit fachlichem Interesse nach diesem Buch. Der vielfdltige
Anwendungsbereich des Bandes reicht von den Forschungszwecken, iiber die eigene Praxis
der Translatoren auf dem europdischen Markt, bis zum Bereich — wie bereits erwdhnt —der
Didaktik und Ausbildung der zukiinftigen Sprach- und Kulturmittler nicht nur im Rahmen der
Germanistik. Fiir alle diejenigen, die der deutschen Sprache méchtig sind, ist der Band als

Lektiire auf jeden Fall sehr empfehlenswert.
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O ANGLICIZMOCH V NEMCINE A SLOVENCINE

Recenzia monografie:

Dobrik Zdenko: Jazyky v kontaktoch. (Anglicizmy a iné slova cudzieho povodu v nemcine
a slovencine). Banskd Bystrica : Univerzita Mateja Bela, Filologicka fakulta, 2007. 185 s.
ISBN 978-80-8083-400-5

Lujza Urbancova

Fakulta humanitnych vied Univerzity Mateja Bela Banska Bystrica
lujza.urbancova@umb.sk

Problematika obohacovania slovnej zdsoby najmd anglicizmami je v ostatnych
priblizne dvadsiatich rokoch pomerne populdrna medzi slovenskou odbornou i laickou
verejnost'ou — tento trend v teoretickej rovine (skimanie anglicizmov) aj v praktickej rovine
(ich pouzivanie) presne koreSponduje so socialnym charakterom jazyka a jazykovedy, reaguje
sa nim na aktudlny stav, na to, aké vyrazové prostriedky pouZivaji komunikanti a ako to
vplyva na systém jazyka. Vzhl'adom na fakt, Ze anglicizmov je v slovnej zasobe naSho jazyka
vel’a a ich preberanie je rozSirené a dynamicke, st prispevky do diskusie vitané.

V monografii Z. Dobrika mame pred sebou pokus o komplexné zhodnotenie
anglicizmov takmer vo vSetkych jazykovych rovinach (okrem syntaktickej) v dvoch jazykoch.
Takyto pristup — konfrontacny lingvisticky vyskum — moéze byt prinosny tak pre
germanistiku, ako aj pre slovakistiku; podla autora: ,,Cesta k postupnému napredovaniu
sucasne] slovenskej germanistiky vedie cez konfrontaény lingvisticky a sociolingvisticky
nemecko-slovensky a slovensko-nemecky vyskum. Slovenské germanistika... m6Ze znamenat’
ovela vdcsi prinos v oblasti poznania nemeckého jazyka a kultury vtedy, ak riesi aktudlne
problémy v slovensko-nemeckom a nemecko-slovenskom medzijazykovom a interkultirnom
kontexte.* (s. 4). Pri takom Sirokom zabere, aky je predmetom knihy, je urcite komplikované
venovat’ vyrovnanu pozornost’ obom jazykom vo vSetkych analyzovanych oblastiach. Autor si
tento fakt uvedomuje auz na zaGiatku (v Uvode, s. 6) konstatuje, 7e ,Niektoré javy
a procesy... nie su vycerpavajuco opisané a interpretované*, veri vSak, ze dielo modze byt
in§piraciou pri d’alSich podobne zameranych pracach aj pri zostavovani slovnikov. Stihlasim
s tymto nazorom, pretoze v niektorych kapitolach je v rdmci konkrétnych jazykovych rovin
pri jednom z jazykov problematika naznacena, niekde su rieSené zakladné otazky a nejde sa
ku komplikovanej$im a interpretacne nejednoznacnym prikladom, avSak text vzdy dava nové

podnety (na niektorych miestach ich autor uvadza aj explicitne, inde implicitne vyplyvaja
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z konStatovani a zéverov), je stimulujuci pre d’al$i vyskum v oblasti anglicizmov. Pri vybere
materidlu pracoval autor so vSetkymi komunikacnymi sférami, o mé dve stranky — pozitivnu,
ktorou je snaha o komplexnost, anegativnu, prezentovanii nemoZznostou skumat vSetky
oblasti rovnocenne, v priblizne rovnakom rozsahu v oboch jazykoch.

Vstupom do textu je kapitola o metodologickych inSpiraciach, zacinajuca od 19.
storo¢ia a W. von Humboldtovho myslienkového vplyvu na Prazsku lingvisticka Skolu a jej
vyrazného predstavitela V. Mathesia. Tito lingvisti spolu s J. Dolnikom vo svojich pracach
rieSili okrem in¢ho zmysel a opodstatnenie konfrontacného lingvistického vyskumu aich
nazory stoja na zaciatku autorovho uvazovania v recenzovane] monografii. Kapitola
o sic¢asnom stave poznania skumanej problematiky strucne nacrtava situaciu vo vyskume
anglicizmov v nemecky hovoriacich krajindch a na Slovensku. Ide v podstate o naznacenie
smeru zaujmu jednotlivych lingvistik a zhodnotenie stavu vyskumu.

Jadrom monografie je kapitola Strukturna adaptacia a funkénost anglicizmov
v nem¢ine a slovencine, kde sa postupne venuje pozornost’ fonickej a grafickej adaptacii,
morfologickej adaptécii, podielu anglicizmov na slovotvorbe, lexikdlnemu vyznamu
skimanej skupiny slov a Stylistickym aspektom pouzivania slov. Prave v ostatne menovanej
Casti sa autorova pozornost’ z oblasti anglicizmov roz$iruje na cudzie slova vo vSeobecnosti.
Nazdédvam sa, Ze uz aj tak vel'mi Siroky tematicky okruh sa eSte viac rozsiril na ukor
sustredenejSieho ponoru do jednej oblasti. TieZ vSak uvazujem nad tym, Ze takyto pristup len
prirodzene roz$iril platnost’” zaverov autora, kedze pri cudzich slovach vSeobecne su
v skiimanej lingvistickej oblasti rovnaké ako pri anglicizmoch. Uvedena €ast’ je ind v kontexte
prace aj tym, ze v nej nejde o medzijazykovu konfrontaciu; autor uvadza: ,,Je to preto, ze
anglicizmy ainé cudzie slovd maju vo vSetkych prijimajucich jazykoch univerzélne
Stylistické aspekty ich pouZivania.” (s. 122). Z hl'adiska lexikografie a lexikalnej sémantiky je
prinosna kapitola 4.4 Lexikalny vyznam anglicizmov v nemcine a slovencine, kde autor
analyzuje aj nazorne predstavuje rozSirovanie azuzovanie vyznamu lexém. Prichadza
k zaujimavym vysledkom, napr. pri vplyve prijimajucej society na vyznam anglicizmu
v nemcine alebo v slovencine. Analyzované okruhy su sprevadzané sondami sliziacimi na
overenie konStatovani, prip. na vytvorenie zaverov. Niektoré sondy boli realizované paralelne
so slovenskymi anemeckymi pouZivatelmi jazyka (napr. s. 107), €o velmi vystizne
podoprelo autorove tvrdenia. Tu opdt’ vyzdvihujem inSpiraénti hodnotu diela, pretoZze mnohé
zo sond by sa mohli rozrast’ na kompletné vyskumy.

Iste by sa dalo k publikovanym zaverom alebo oblastiam zaujmu pridat’ niekol’ko,

ktoré by pomohli utvorit’ ucelenejsi pohl'ad na anglicizmy (prichddzaji mi na um jednotlivosti
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s moznost'ou nacrtnut’ tendencie, napriklad v slovencine je z oblasti vyslovnosti a ortografie
anglicizmov podl'a méjho nazoru ukazkovy priklad na sociolingvisticku analyzu interpretacia
zdoméacnovacieho procesu slova manazér a jeho derivatov, z d’alSich prikladov uvediem slova
dzez, resp. jazz, pripadne bejzbal; v lexikalnej rovine slovenciny je takouto produktivnou, ale
aj nejednoznacne vnimanou oblastou adaptacia cudzich Zenskych priezvisk), nie je vSak
mojou ambiciou hladat’ tieto ,,Strbiny®, pretoze recenzované dielo predstavuje pohl'ad autora
na dva jazyky apri zvolenej metode bola nevyhnutna urcitd selekcia. Je dolezité vnimat
monografiu v kontexte lingvistického baddania na Slovensku; v ¢ase publikovania to bola
jedind ucelena monografia rieSiaca oblast anglicizmov v takom rozsahu v nemdcine
a v slovencine.

Pri pristupe kpredmetu vyskumu sa v monografii funkéne strieda najmé
systémovolingvisticky, sociolingvisticky a pragmalingvisticky pristup a tato metodologicka
linia zaruCuje vyvazenost prezentovanych vysledkov. Recenzovand monografia ma
jednoznac¢ne miesto v ramci germanistickych vyskumov ma Slovensku a svojim zaberom tiez

obohacuje slovakisticky poznatkovy systém.
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ATRAKTIVNY  STUDIJNY ,MATERIAL PRE BUDUCICH
PREKLADATELOV A TLMOCNIKOV

Recenzovana publikécia:
Bilovesky Vladimir, Djov¢o§ Martin: Vybrané kapitoly z translatologie 1. Banska Bystrica,
Univerzita Mateja Bela, Fakulta humanitnych vied 2010. 224s.

Miroslava Melicherc¢ikova

Fakulta humanitnych vied Univerzita Mateja Bela Banska Bystrica
miroslava.sramkova@umb.sk

Stcasna Studijna translatologicka literatiira na Slovensku svojim rozsahom zd’aleka
nekoreSponduje s objemom Studijnej literatary, ktora maji k dispozicii iné odbory. Nielen
pedagdgovia, ale 1 samotni Studenti prekladatel’stva a timo¢nictva poukazuju na obmedzeny
a pomerne naro¢ny pristup k pévodnym inojazy¢nym, ale aj domacim zdrojom. Odborna
publikacia dvojice autorov, Vladimira Biloveského a Martina DjovCosa, s ndzvom Vybrané
kapitoly z translatolégie I, sa snazi doplhat volny priestor v didakticky orientovane;
translatologickej literatire na Slovensku. Predstavuje precizne spracovany prehl’ad
0 odbornom nazerani na preklad. Autori nam v pévodnej forme sprostredkuvaju sucasné ale
1 dobovo prekonané nazory, ktoré sa vyraznou mierou podielali na formovani slovenského
a inonarodného myslenia o preklade apovazuju ich za ,akysi pomyselny zlaty fond
translatologickej literatiry a myslienkovych smerov o preklade®.

Struktra uéebnych textov sa po tvode &leni na tri hlavné kapitoly a zaver. Po kazdej
prehladne ¢lenenej kapitole nasleduju kontrolné otazky zamerané na zvladnutie Studovane;j
problematiky. V Tipoch na dalsie citanie ndm V. Bilovesky a M. Djovcos odporucaji iné
tematicky pribuzné diela, ktoré sa vSak nezmestili do povodného Studijného materidlu
a poskytuju tak priestor na dalSie vzdelavanie. Publikaciu uzatvaraju stru¢né biografie
prezentovanych autorov translatologickej literatary.

Z obsahového hladiska je prvy diel Vybranych kapitol z translatologie rozdeleny na tri
nasledovné tematické okruhy: K zdkladnym pojmom translatologie, Vyvoj myslenia
o preklade a Ekvivalencia v preklade.

Prvé kapitola priznacne nazvand K zakladnym pojmom translatologie obsahuje Styri
studie: 1. James S. Holmes: The Name and Nature of Translation Studies [Nazov a podstata
prekladu], (1972); 2. Roman Jakobson: On Linguistic Aspects of Translation [K lingvistickym
aspektom prekladu], (1959); 3. Roger T. Bell: Perspectives on Translation [Pohl'ady na
preklady], (1991); 4. Jana RakSanyiova: Translatologicky raster (2003).
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Na prvy pohlad je zrejmé, ze medzi jednotlivymi Stidiami je pomerne vyrazny casovy
odstup, ktory podmienil diferencované vnimanie prekladu a vedy o preklade, zaroven vSak
pozorujeme podobné tvahy o nutnosti formovania vedy o preklade, jej interdisciplindrnom
charaktere, o nevyhnutnosti systematickej pripravy prekladatelov a skimani mentalnych
procesov v hlave prekladatela. Stadia Jamesa S. Holmesa predstavuje komplexny pohl'ad na
potrebu vzniku vednej discipliny o preklade, explikuje povod ndzvu Translation Studies a
uvadza jeho paralelné pomenovania v inych jazykoch. Lingvistické vnimanie prekladu
umoznilo Romanovi Jakobsonovi klasifikovat’ intralingvalny, interlingvalny a intersemioticky
preklad, ¢im vyrazne ovplyvnil budice myslenie o preklade. Roger T. Bell sa vo svojej stadii
zameriava na preklad z troch perspektiv: preklad ako produkt, preklad ako proces a preklad a
teoria prekladu, pricom prinosnym je jeho podrobny opis vztahu paméte, vyznamu a jazyka v
stvislosti s prekladom. Po troch S$tudidch uverejnenych v pdvodnom anglickom jazyku
nasleduje slovenska Stadia Jany RakSanyiovej, ktord uvazuje o zakladnom 1 aplikovanom
vyskume v ramci vedy o preklade a o overitel'nosti vysledkov vedeckého badania
translatolégie. Na vedu o preklade nazerd ako na interdisciplindrnu vednt disciplinu
a zddrazinuje vyznam pripravy buducich prekladatelov.

Druhé kapitola s nazvom Vyvoj myslenia o preklade Cerpa z piatich textov: 1. Susan
Bassnetova: History of Translation Theory [Dejiny teorie prekladu], (1980; 2002); 2. Jan
Ferencik: Tri plodné desatrocia, (1982); 3. Jan Ferencik: Slovenska prekladatelska skola,
(1982); 4. Anton Popovi¢: Preklad ako komunikacny proces, (1975); 5. Jana RakSanyiova:
Interdisciplinarnost’ a funkcionalita, (2007).

Primarnym cielom predloZenych textov je prezentovat’ rozmanité nazory na preklad, ktoré sa
formovali v réznych obdobiach vyvoja T'udskej spolo¢nosti, ale i v odliSnych kultarno-
geografickych priestoroch. Susan Bassnettova sa vo svojom prispevku zamerala na r6znorodé
pristupy k prekladu v eurdpskej i americkej kulture, poukazuje na postavenie a funkciu
prekladu v réznych historickych obdobiach, pricom zdoraziiuje vztah prekladu a kultury.
Prvy text Jana Ferencika opisuje vyvoj slovenskej prekladovej tvorby, v druhom vo forme
zasad vymenuva pdt znakov slovenskej prekladatel'skej Skoly: zdsada textovej uplnosti;
zasada vyznamovej totoznosti; zasada formalnej totoZnosti; zdsada dobrej slovenciny; zésada
uprednostiiovania vyznamu pri kolizii vyznamovej a formalnej totoznosti. Text Antona
Popovica patri medzi prelomové v mysleni o preklade. Zretelne sa odklana od Ccisto
lingvistického pristupu a definuje proces prekladu ako komunikaény akt, do ktorého vstupuju

aj kultarne Cinitele. V poslednom texte druhej kapitoly sa Jana RakS§anyiovd zameriava na
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vyvoj myslenia o preklade v nemecky hovoriacich krajinach, predstavuje funkciondlny pristup
k prekladu a tedriu skoposu.

Tretia kapitola pojednava o Ekvivalencii v preklade a zahtiia nasledujuce Stadie: 1.

John C. Catford: Translation equivalence [Ekvivalencia v preklade], 1965; 2. Eugene Nida:
Principles of correspondence [Pravidla koreSpondencie], 1964; 3. Jan Vilikovsky:
Ekvivalencia a posun, 1984.
John C. Catford v uvedenej $tadii vnima prekladovu ekvivalenciu ako o empiricky fenomén,
ktory je mozné odhalit’ iba na zédklade porovnavania vychodiskovych a cielovych textov. Jeho
vymedzenie textovej ekvivalencie a formalnej koreSpondencie viedlo k formulovaniu posunov
v preklade a nasledne ovplyvnilo aj slovenské uvazovanie o ekvivalencii. V protiklade ku
Catfordovi uprednostituje Eugene Nida pri skumani ekvivalencie viac kultirny nez
lingvisticky kontext ozndmenia a nasledne rozliSuje formalnu a dynamicktl ekvivalenciu.
Tretiu kapitolu uzatvara Stadia Jana Vilikovského, ktory definuje prekladovy ekvivalent
apracuje s terminom zékladnd prekladova jednotka, priCom zddraznuje ze ekvivalenciu je
nutné hl'adat’ na viacerych rovinach stucasne.

Zbierka ucebnych textov s ndzvom Vybrané kapitoly z translatologie I. je primarne
urcend Studentom prekladatel'stva a tlmocnictva a ich pedagdégom. Posudzovanu publikaciu
vnimam ako vel'ku pomocku pri Studiu translatologie. Za pozitivum povazujem aj skuto¢nost’,
7e sa autorom podarilo skibit’ domace a zahraniéné prace o preklade. Pouzivatelia predlozenej
,uCebnice” by urcite ocenili, keby v jednom z dalSich dielov bola podobnym S$tylom
spracovana aj problematika tlmocenia. Ambiciou recenzovaného diela bola snaha pontknut’
didakticky atraktivne spracovany §tudijny materidl. Domnievam sa, Ze autorom sa podarilo
tato ambiciu dosiahnut’ a verim, Ze pri napiiiani uvedeného ciel’a budii uspesne pokracovat’ aj

v d’alSich Castiach Vybranych kapitol z translatologie.
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»SVOJE“ A ,,CUDZIE“ VO FILOLOGII

Recenzovana publikacia:
Kol. autorov: Kulturne paralely a diverzity vo filologii.
Banské Bystrica: Fakulta humanitnych vied UMB, 2010

Anna Timkova Lazurova
Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity v Presove

Clenovia Oddelenia prekladatel'stva atlmoénictva Katedry slovenského jazyka
a literatury Fakulty humanitnych vied Univerzity Mateja Bela v spolupraci s Katedrou
politologie Fakulty politickych vied a medzinarodnych vztahov uvedenej univerzity vydali
spolo¢nt publikaciu pod ndzvom Kultirne paralely a diverzity vo filologii.

Ako uz napovedd samotny nazov, praca je komparativneho charakteru s presahom
k aredlovym $tadidm, a to na osi literarnej, lingvistickej a translatologickej (uvedené presahy
mieria najmd do oblasti historie, politiky a politologie, ¢im pracu nepochybne obohacuju
o kultarny a spolocensky aspekt). Svoje miesto si v nej nasli srbsko-slovenské a taliansko-
slovenské literarne vztahy, jazykovedné otdzky na baze komparativnej lingvistiky (najmi so
zameranim na slovensko-mad’arské stvislosti, vybrané lingvisticko-kulturne aspekty pri
vyucbe slovakistiky pre cudzincov a pod.) Michal Harpan sa zameral na juhoslovansko-
slovenské kontakty v literarnej tvorbe — pomentiva funkcie juznoslovanskych prvkov v poézii
Svetozara Hurbana Vojanského a osvetl'uje tvorbu srbského autora Vasca Popu slovenského
basnika Jana Ondrusa (a jeho recepciu formou prekladu do slovenéiny). Ivan Susa a Patrizia
Prando hl'adali paralely a diverzity v slovenskej a talianskej memoarove;j literature s témou
holokaustu (tu je vyrazny presah pradve na osi literatury, dejin a politiky) a to na Grovni
medziliterarnych vztahov a literdrnej komparatistiky. Ladislav Gyorgy analyzuje hovorenu
podobu jazyka istej komunity v SirSom regiondlnom (slovensko-mad’arskom) a socidlnom
kontexte, pristavuje sa aj pri vybranych Specifickych javoch (napr. pri interlingvalnom a
intralingvalnom prepinani a mieSani kodov, pomentva javy transferencie a pod.) Anita
Hut’kova sa pozrela na slovensko-mad’arské vztahy z pohl'adu translatologie. Na pozadi
Siestich diel (beletrie) mad’arskej proveniencie a ich slovenskych prekladov, ako aj vopred
stanovenej metodiky — analyzovania lingvistickych javov cez tzv. translacné ukony, autorka
opisuje a vysvetluje povinné a fakultativne prekladatel'ské rieSenia. Publikdciu uzatvéra
kapitola Evy Culenovej, orientovand na vedecko-pedagogicky aspekt slovakistiky pre

cudzincov, ozrejmuje preferované didakticko-metodické postupy, ale aj logistické
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a manazérske ,,zru¢nosti a nutnosti“ ucitel'skej prace vo vyucbe slovenského jazyka pre
zahrani¢nych Studentov.

Jednotlivé kapitoly tvoria kompaktny celok, ktory autori efektne nazvali kultirnymi
paralelami a diverzitami. A prave v hl'adani analdgii a rozdielov vidim najvacsi prinos prace.
Autorom sa nepochybne podarilo naplnit’ ciele, ktoré si zaumenili — primarne je to ,,0Zivenie*
témy kultarnej blizkosti a vzdialenosti krajin juznej Eur6py a Slovenska, ato najma
z hl'adiska literarnych tradicii a komunika¢nych aspiracii tohto priestoru v najSirSom vyzname
slova. Sekundéarne sa diverzity a paralely stdvaju zdrojom spoznania vzdialeného, cudzieho
anepoznaného. Ako uvadzaju, ,spoznanie, osvojenie si a akceptovanie inonarodnych
kultirnych elementov a Specifik totiz prispieva ku kultirnemu rastu naroda, ktory sa neboji
konfrontovat' svoje s ,,cudzim“. Hl'adanie paralel a pomenovanie diverzit je sucastou
zvySovania sebapoznania naroda. Néarod, ktory pozna svoje hodnoty, historiu a vazi si kulturu,
sa v ¢ase ,,stierania hranic* nemusi obavat’ straty vlastnej identity.*

Publikacia je dobre proporcne spracovand, ocenujem tieZ pracu s odbornou, najmé
zahrani¢nou literatirou (vdc¢Sina z autorov v minulosti pdsobila alebo pdsobi na zahrani¢nych
univerzitach, je evidentné, Ze sa dostali k prdcam, ktoré st v slovenskych pomeroch
nedostupné). Autori pracuju analyticky, jednotlivé analyzy potom ustvztaziiuji a podavajua

Citatel'ovi vo ,,findlnej*, syntetickej podobe.
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KOMPARATIVNY POHLEAD NA OBCIANSKO-POLITICKU
LITERATURU

Recenzovana publikéacia:
Ivan SuSa, Patrizia Prando: Obciansko-politicka literatura v suvislostiach (Banska Bystrica:
FPVaMV UMB, 2010)

Dana Macudova

Fakulta humanitnych vied Univerzita Mateja Bela Banska Bystrica
dana.macudova@umb.sk

Komparativna publikacia Obciansko-politicka literatura v suvislostiach vznikla
primarne pre potreby Fakulty humanitnych vied a Fakulty politickych vied a medzinarodnych
vztahov Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici ako ucebnica pre Studentov zaoberajucich
sa dejinami slovenskej a talianskej literatury, filozofiou a politologiou, Comu je prispdsobena
aj jej obsahova napln.

Autori — slovakista Ivan Susa a talianska politologicka Patrizia Prando pracu ponali
nielen v slovenskom (latinskojazy¢nom) a talianskom literarnohistorickom kontexte, ale 1 v
nadnarodnom ¢i eurdpskom kontexte, priCom zdoraznili vyznam jednotlivych osobnosti, ich
idei a diel v uvedenej dobe (humanizmus a renesancia) s presahom do dne$nych dni.

Uz vuvode si vytycCili predmet zdujmu, ktorym su pociatky obciansko-politicke;j
literatury v talianskom a slovenskom literd&rnom a historicko-politickom kontexte (dodajme,
ze podnazov publikacie je ,,pociatky talianskej a slovenskej obciansko-politickej literatiry*,
preto orientacia na uvedené dve literatiry) so zameranim na dve najvyraznejSie osobnosti
z ¢ias humanizmu a renesancie — Niccola Machiavelliho a Martina Rakovského v literarno-
historickom kontexte s presahom do dejin politickych tedrii. Obaja tito autori prisli s tvahami
objasnujucimi vtedajSiu politiku a politické myslenie a ich diela si pre sucasnika zaroven
cennym zdrojom poznatkov o danej dobe. Okrem toho autori publikacie podotykaji, ze
»mnohé, najmé teoretické premisy a zdovodnenia, st istymi modifikdciami aplikovatel'né
a vSeobecne platné i dnes* (s. 3).

Publikacia je logicky Strukturovana do piatich kapitol. V prvej a druhej kapitole je
Citatel' obozndmeny so spolocensko-politickou situaciou v Taliansku a na dneSnom teritériu
Slovenska v obdobi humanizmu a renesancie (vratane historicko-spolocenskych vplyvov),
zaroven tu ndjde kratky prehl'ad literatiry daného obdobia v oboch krajinach a nasledne st

predstaveni obaja autori Niccolo Michiavelli a Martin Rakovsky aich diela. Prehl'adne st
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vysvetlené ich filozofické vychodiskd, literdrne inSpirdcie aich nazory na vtedajSie
spolocenské a politick¢é dianie. Pri Machiavellim je funkéne vysvetleny pojem
»machiavellizmus* a to nielen v historickom kontexte, ale najmi jeho sti¢asny vyznam.

Autori aredlovo zameranej publikdcie (areal v zmysle filologickom, t. j. vztah
literatra-politologia) vychadzali predovietkym z diel Vladar a Uvahy o prvej dekade Tita
Livia od Machiavelliho a diel O rozvrstveni obyvatel'stva a priindch Statnych prevratov
a O svetskej vrchnosti od Rakovského. V tretej kapitole nasledne priblizili nazory oboch
tychto osobnosti na §tat a Stidtne zriadenie a osobu panovnika, analyzovali ich postoje
k zvolenym témam a v komparativnej kapitole, ktori modzeme povazovat z hl'adiska
medziliterarnych vztahov za nosnu, odhalili analogie a diferenciacie v ich pohlade na tieto
témy. Autori svoje postrehy nasledne podrobili kritickému pohladu sucasnika a vyvodili
zavery. V zéverecnej kapitole nezabudli poukazat’ na vplyv myslienok Niccola Machiavelliho
a Martina Rakovského v neskorSich obdobiach, zvlast’ pokial’ ide o Machiavelliho, ktorého
myslienky st dodnes zivé. (V suvislosti s Machiavelliho vplyvom sa spomina napr. Altiero
Spinelli alebo Benito Mussolini.)

Publikécia je prehladnd, koncepcna a informacne nasytena. Zvolené citacie (vratane
zdrojov zo zahrani¢nej literatiry) vyborne dokladuju tvrdenia a pontikaju komplexnejsi obraz
o Machiavelltho a Rakovského osobe aoich ndzoroch apostojoch k politickym
a spoloCenskym otdzkam. Zaroven ponuka priestor pre zamyslenie a diskusiu v otdzkach
vplyvov idei oboch autorov na vyvin literatiry, domécej isvetovej politickej scény

a spolo¢enského zriadenia.
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SLOVENSKY NATURIZMUS OCAMI RUSKEJ SLAVISTKY

Recenzia na monografiu:
Alla Maskova: Slovensky naturizmus v casopriestore. Preklad: Hedviga KubiSova. Bratislava:
Spolok slovenskych spisovatel'ov, 2009.

Ivan SuSa

Fakulta humanitnych vied Univerzity Mateja Bela Banska Bystrica
ivan.susa@umb.sk

O slovenskom naturizme, ktory sa ako liter&rny prad rozvijal v dvadsiatych
az Styridsiatych rokoch minulého storocia, vySlo doteraz niekol’ko monografii, desiatky
vedeckych Studii, nehovoriac o vyvinovom aspekte — teda ako samostatné kapitoly v
ramci dejin literatiry, ako aj v literarno-kritickom kontexte. Hl'adala sa extenzia samotného
pojmu (naturizmus, lyrizovana prdéza, neoromantizmus, slovensky variant expresionizmu
atd’.), viedli sa diskusie o jeho samotnej podstate (motivické a tematické uchopenie), poetike
(folklérnost’, obraznost’), ako aj o Zanrovom aspekte (smerovanie k synkretizmu).
Interpretovala sa tvorba najvyznamnejSich osobnosti tohto pradu — najmi Cuda Ondrejova,
Dobroslava Chrobaka, Margity Figuli &i Frantiska Svantera. Dodnes vramci uvedenej
tematiky vysli teoretické prace Oskara Cepana (najmid Kontary naturizmu, 1977), Jozefa
Felixa, Michala Chorvata, Alexandra Matusku, Andreja Mréaza, Vladimira Petrika, Viliama
Marcoka a d’al$ich.

Téma naturizmu sa preto méze navonok javit' ako ,,08uchana®, dostatocne prebadana,
priam citankova. Aj napriek uz spominanym pocetnym Studiam, vSak moZze prijemne
prekvapit — ak k nej autor pristupuje nekonvencne, komparativne, s vyuzZitim novych c¢i
neznamych (napriklad zahrani¢nych) aspektov. Tato charakteristika jednozna¢ne plati pre
monografiu Ally Maskove] — Slovensky naturizmus v casopriestore v preklade Hedvigy
KubiSovej, ktord vySla neddvno v bratislavskom Spolku slovenskych spisovatelov.
Slovakistka a bohemistka Katedry slovanskej filologie Moskovskej Statnej univerzity M. V.
Lomonosova — profesorka Alla MaSkova, v nej napojila slovensky naturizmus na eurdpsky
literarny kontext — a to jednak z hl'adiska literarnych inSpiracii, ako aj filozofickych podnetov.
K jednotlivym autorom nepristupuje klasickou interpretacnou ¢i deskriptivnou metdédou — tym
by sa jej praca minula u¢inku. MaSkova vSak prekracuje Cisto slovensky (akiste mi Citatelia
odpustia vyraz ,provincny*) literdrny rubikon a s vynimkou ,,povinnych® prvych dvoch

kapitol, zameranych na slovensky literarny zivot v dvadsiatych az Styridsiatych rokoch 20.
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storocia a naturizmu v zrkadle literarnej kritiky, uchopuje tému na zaklade vopred urcenych
a origindlnych filozofickych postuldtov — (nazvime ich vychodisk) v svetovej literatire
1 filozofii samotnej. Takto napriklad uvazuje o niektorych postulatoch filozofie zivota, vzt'ahu
Fridricha Nietzscheho a slovanskych literatir a v ramci toho so zameranim na nietzscheovsky
a bergsonovsky variant filozofie a celkového vplyvu filozofie Zivota na slovensku literataru.

Akymsi pomyselnym premostenim témy filozofie a literatiry vo vztahu
k traktovanému literd&rnemu prudu je kapitola, venovana vybranym aspektom naturizmu vo
svetle iracionalistickych idei. Toto premostenie zvlada Maskova bravurne — porovnava
napriklad lyricko-epické dielo LCuda Ondrejova Martin Nociar Jakubovie a Nietzscheho
poému Tak hovoril Zaratustra, novelu Dobroslava Chrobdka Drak sa vracia cez prizmu
filozofov Zivota“, hl'ad4 analégie Arthura Schopenhauera a Fratntiska Svantnera a podobne.
Za jednoznacne prinosné mdézeme povazovat’ aj Maskovej zobrazenie inSpirativneho vztahu
vybranych slovenskych naturistov (najmi Svantnera) ku Knutovi Hamsunovi &i Charlesovi
Ferdinandovi Ramuzovi (ktory je v Ceskom aslovenskom kontexte zndmy najmid zo
Saldovych prac). Autorkina komparacia sa pohybuje na osi diel Vrch hrézy (Derborence) a
Piargy (teda Ramus-Svantner), pricom si v§ima analégie a diferencie v sujetovej vystavbe,
estetickej koncepcii, priestore diela, rozpravani atd. Ako relativne autondémnu cast
monografie moézeme povazovat kapitolu, venovani osobitostiam poetiky naturizmu — tu
Maskova pripomina hlavne biblické reminiscencie Margity Figuli ¢i vyvin poetiky trilogie
Luda Ondrejova Slnko vystapilo nad hory.

Autorka vyuziva vo svojej praci nielen slovenské, ale i dostupné ruské ¢i dalSie
zahrani¢né zdroje, vtedajSie 1 suCasné kritiky a recenzie, archivne dokumenty a materialy (tie
potom pontka v zavere ako prilohu). Komparativny a literarno-filozoficky aspekt postva
monografiu Ally MaSkovej (podl'a t¢émy by mal vari Citatel’ pocit, ze ide o bazalnu $tudijnt
literatiru) do pozicie ,,nadstavbového materidlu“ — praca nepochybne dopliia doterajsie
poznatky a jednoznacne ich rozsiruje.

Pozornost’ si zasluZzi 1kvalitny preklad zruStiny do slovenciny zpera clenky
Oddelenia prekladatel'stva a tlmocnictva Katedry slovenského jazyka a literatiry Fakulty
humanitnych vied Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici Hedvigy KubiSovej. Ako sa
uvadza v knihe, cielom tohto prekladu je ,,obozndmenie slovenskej kultirnej verejnosti
s literarnovednou monografiou vynikajtcej ruskej slovakistky a bohemistky Ally Maskovej*
(s. 182). Vydanim publikacie sa tento ciel nepochybne naplnil anavySe — svojim
,zahranicnym* pohl'adom obohatil slovensky, slovensko-rusky, ako aj slovensko-europsky (a

to nielen slavisticky) literdrno-kultirny kontext.

113



MOJA BANSKA BYSTRICA

Recenzia na publikaciu:
Slavomira Oc¢enaSova — Strbova: Moja Banska Bystrica (Mesto Banska Bystrica, s. 106, 2010,
ISBN 978-80-85342-27-7)

Helena Balintova

Fakulta humanitnych vied Univerzity Mateja Bela Banska Bystrica
helena.balintova@umb.sk

Ked som sa dozvedela, e literarna histori¢ka Slavomira O&enaova — Strbova vydala
v tomto roku svoj d’al$i autorsky text, chcela som si ho okamzite kupit’. Napriek nakladu 1200
kusov sa mi to nepodarilo. Zohnala som si ho. A potom uZ nepustila z ruky, kym som si ho
najprv nahlivo neprelistovala, potom detailne neprecitala.

Knizka je urc¢end, ako sama autorka pise, detom mladsSieho a starSieho veku, nezabudajuc
na ,,rodicov, ktori vychovavaju svoje deti v tomto zaujimavom a podnetnom prostredi. (s.3)
Obdvam sa, Ze v tejto informdcii sa autorka mylila. Som si istd, Ze knizka ma svojich citatel'ov
v daleko SirSom vekovom i profesnom urCeni. Dokazuje to 106 stran kvalitn€ho, Citatel'sky
pritazlivého a odborne kompaktného textu, v ktorom s v optimalnom pomere naservirované
informdcie kultarno-historického charakteru, obohatené¢ autentickymi uryvkami Strnéstich
autorov, ¢im autorka Stylizuje svoje dielo do historicko-dokumentarno-umeleckého kontextu.
Ako vstupenku do galérie, ktorti autorka nazvala tak poeticko-emocionalne Moja Banska
Bystrica, pontka vSetkym BystriCanom znamy text Honzu Nedvéda. Vieme, ze vznikol po
ktoromsi majstrovom koncerte v tomto meste, ked’ unaveny z naro¢ného dna sledoval z okna
hotela usinajiice mesto. Tak sa mu zapacilo, ze takmer okamzite vzniklo vyznanie: ,,Jak miloval
Pan Biih tenhle kraj, kdyz takovou krasu mohl mu dat, obklopit horou plac a spéch. “ (s.6)

Okrem neho najdeme v knizke texty Petra Karvasa, Jaroslava Reznika, Izidora Ziaka
Somolického, G. K. Zechentera-Laskomerského a inych. Ich umelecké slovo a literarny jazyk
ozvlastnuje tento druh diela, ddva mu pecat’ autentickosti a harmonizuje tak dokumentarny jazyk
autorky, ktord nas sprevadza ulicami, ulickami a zdkutiami Banskej Bystrice. Ako skusena
literarna histori¢ka s dlhoro¢nou pedagogickou praxou si na tito prechadzku zvolila Citatel'sky
pritazliva formu — neformélny dialdog 12-ro¢nej Barbory s jej 10-roénym bratrancom Jakubom.
Tito sprievodcovia patria do kategorie starSich Ziakov, ktorym je knizka, ako doplnkovy ucebny
materidl, ureny. Autorka tomuto ciel'u podriad’uje aj ich jazyk. Jakubko je z dediny, mnohému

sa vmeste ¢uduje, kladie zvedavé otazky, dopiia niektoré Barborine informacie, komentuje
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ziskané poznatky. Barborka je trpezlivy a znaly rozpravac. Reaguje na Jakubove otazky, a ak
treba, vyvedie ho z omylu, - ved predsa od narodenia Zije v Banskej Bystrici - argumentuje
svoje vypovede. Ich rozhovor méa vSak hlbsi rozmer, neostdva iba na pozicii interview —
otazka/odpoved’. Jakub je rovnocenny Barborin partner, ich jazyk je kultivovany, obsah
rozhovoru zmysluplny a obsazny. Autorka Slavomira Ocenasova - Strbova ani tento fakt
nenechala na nahodu a na vlastny usudok, ale konzultovala ho s ucitel'mi, Studentmi a Ziakmi.
Ak st stcasni Ziaci tak zorientovani a kultivovani ako Barbora a Jakub, potom je idaj, uvedeny
v edi¢nej poznamke, Ze cudzie slovéd a archaizmy ponechava autorka na vyklad ucitelovi, -
zbyto¢ny. Chceme verit’, ze dnesni ziaci vedia, a ak nevedia, vedia, kde to hl'adat’.

Obsah v kniZke nenajdete. Nechyba, lebo obsahom je putovanie zaujimavymi cesti¢kami,
cestami a chodnikmi — hradnym arealom, Namestim Stefana Moyzesa, Namestim SNP (kedysi
Hlavnym ndmestim, alebo aj Ringom), Hornou ulicou, Kapitulskou, Lazovnou, Nérodnou,
Dolnou, ako bonus dostdva citatel' informécie o polohe mesta a okolitej prirode. Text vSak
neponuka len encyklopedické informécie, nie je ani rigorézne informativnym koncentratom, ani
vreckovym bedekrom. Naopak, populdrnou formou sa dozveddme nové informadcie, iné si
oprasujeme, dopliiame, alebo len (aZ) nachddzame stvislosti a vztahy. Vsetky tieto atributy st
ilustrované kvalitnymi fotografiami, ktorych je o osi viac, nez samotnych stran - presne 110.
Niektoré z nich maji ndzov (s.41, 49, 69), tak, ako to metodologické prirucky ziadaja, iné st
vSak bez udania ndzvu (s. 19, 40, 74), zato vSak neistou detskou rukou vedie k nim Sipka
s odkazom na nazov, uvedeny v texte. Ziacky posobivé, esteticky Zivé, formélne nerugivé (ved’
kazdy z nas si pri Citani rdd vyznacuje dolezité myslienky do vlastnej knihy, odvolavky, citaty)!
Rovnako domyselne vyskrtali Ziaci — nadejni vytvarnici - rusivé reklamy obchodikov, reklamné
putace, znacky aut (s.56, 63, 83). Fotografie nemaju len ilustra¢ny, ale hlavne argumentacny
a konfrontacny vyznam. Vel'mi cenné su v tomto zmysle historické pohl'adnice starej Banskej
Bystrice, fotografie starych predmetov, listin, relikvii, ale aj portréty vyznamnych osobnosti
spitych s Banskou Bystricou (Stefan Moyses, Karol Kuzmany, Klara Jarunkova, Matej Bel,
Jozef Dekret Matejovie, Zlata Solivajsova a mnohi d’alsi).

Iste nie nadarmo st v tirdzi uvedené mend 30 konzultantov z historickej, umenovednej,
literarnej, kulturologickej, etnologickej, sociologickej a d’alSich oblasti. Autorka chce podat’
obsahovo relevantné, historicky objektivne, umelecky pritazlivé a ziackemu veku primerané
informacie, o sa jej vrchovate podarilo. Barborine a Jakubove repliky rozhovoru obohacuje
svojim autorskym informacnym dopliiujiicim materidlom, ktoré z ddvodu neruSenia vyvazené¢ho
detského rozhovoru mudro od¢leniuje inofarebnym (zelenym, Zltym a ¢ervenym), textom. Jedna

sa o informdcie historického charakteru, o podrobnejSie portréty vyznamnych personalii, resp.
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o uceleny text kulturologického charakteru, pri ktorych autorka predpoklada, Ze nemozu patrit’
do zakladnej vybavy a kompetencie Ziakov starSieho Skolského veku, alebo ze by ruSivo pdsobili
vzhl'adom na jazyk hlavnych protagonistov.

V pdsobivom dialogu Barbory a Jakuba sa dozveddme mnohé zaujimavé informacie
primarneho vyznamu, ako napriklad o ,,vycéackanom zelenom dome* (Jakub, s. 49), ktorého
pribeh sa dozvedame od Barbory. Hoci vieme, ze ma zaujimavu fasadu, zdobent ,,mytologickymi
vyjavmi, rastlinnymi a zvieracimi ornamentmi” (Barbora, ibidem), jednd sa odom ¢. 11,
v ktorom v 16. storo&i byval Jakub Pribicer. Dalej nasleduje text v zelenej tlaéi, ktory &itatelovi
pontkne podrobnejSiu vizitku o tomto univerzitne vzdelanom ucencovi, ktoré¢ho Traktdt
o kométe sa naSiel po 400 rokoch v nemeckom Lipsku. Barbora pridava d’alSiu informaciu
o Klare Jarunkovej, ktord tiez isty Cas zila v tomto dome. Sekundarne sa eSte dozvedame, Ze
Klara Jarunkova je v Taliansku povinnou autorkou pre literarne ¢itanie malych Skolakov. Takto
nas Skoldk dostdva relevantny sumar poznatkov nielen kultirno-historického charakteru, ale aj
literarno-vedného (s.49), a to formou, ktora reflektuje individualne, psychologické 1 didaktické
osobitosti adresata textov.

Autorka udava v zavere 43 bibliografickych a pramennych zdrojov primarneho
1 sekundarneho zamerania. To ndm len potvrdzuje seridzny pristup pri praci a argumentacii na
tomto vydarenom diele. V Mojej Banskej Bystrici najdeme vSetko v harmonii: estetickl obalku,
vysoko profesiondlny obsah, populdrnu pritazlivii formu, adekvéatnu fotodokumentaciu, detsky
Cisté ilustratné zéasahy, kvalitny papier. Takto méa knizka maximdlne predpoklady najst
kultrneho a kultivovaného citatel’a od zZiaka, ktory uz dokaze sam ¢itat’, po dospelého, ktory ma
neustale chut’ sa vzdelavat’, ziskavat nové poznatky bez ohl'adu na vek a vzdelanie.

Vel'mi jej to Zelame!
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ODBORNA KOMUNIKACIA V ZJEDNOTENEJ EUROPE IX

(sprava o konferencii)

Zuzana BohuSova

Fakulta humanitnych vied Univerzity Mateja Bela Banska Bystrica
zuzana.bohusova@umb.sk

Medzinarodné konferencia Odborna komunikécia v zjednotenej Eurdpe — jej deviaty
rocnik — sa niesla vduchu vysokej odbornosti odznenych prispevkov a vyraznej
zaangazovanosti diskutérov. Konala sa 14.-15.oktébra 2010 v prijemnom a komornom
prostredi zasadacky dekanatu Fakulty humanitnych vied Univerzity Mateja Bela v Banske;j
Bystrici. Konferenciu uz tradi¢ne organizuje Katedra germanistiky tejto fakulty v spolupraci
s Jednotou prekladatel’'ov a timo¢nikov Praha.

Zhritujico mozno konstatovat’ tri obsahové t'aziska tohto ro¢nika:

e translatologické vyskumy

e kontrastivny vyskum odbornych jazykov

e translatologicko-didaktické a praxeologické aspekty
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Ukazali sa tiez niektoré spolocné trendy v odbornom zdujme referujucich ucastnikov —
niektoré stru¢ne uvediem:

Bohaté diskusie vyvolali prispevky o defektoch vychodiskovych textov (Duricova,
BohuSova, Masarov4a, Hutkovéa a Ciastone tim Luptdk - Stang). Pravnym a prévnickym
textom a translatnej praxi sa venovali Stefkova, Knap-Dlouh4, Duricovd a BohuSova.
Intenzivne i poCetne boli zastupené lingvistické aspekty pri konfrontacii odbornych jazykov:
francizskej terminologii a lexikografii sa venovali Kieckovd a Chovancovd, pri¢om
predstavili svoj projekt VEGA, typologické diferencie vybraného jazykového javu spracoval
tim Miskovska — Culenova — Schwarzova — Gyorgi a podujal na tak na polykonfrontadni
analyzu, Knap-Dlouha aplikovala tedriu reCovych aktov na situaciu pravnej komunikacie,
jazykovym univerzaliam sa venovala doktorandka Suchova.

Specifickd  problematika  frazeologizmov  a idiomatickosti bola  zastipena

v prispevkoch Rosenbaum-Frankovej, Strnadovej a Skvareninovej s dérazom na francuzstinu
a anglictinu.
Aj didaktické aspekty v rdmci odbornej cudzojazycnej vyucby boli predmetom vyskumu —
napriklad v prispevkoch Danovej, Cuptdka a Stanga, Kostkovej, Holubekovej a Moravcove;.
Vyrazne traslatologicko-pragmaticky prispevok z oblasti ekvivalencie a zdvorilostnych
konvencii prezentovala Olchowa v jazykovom pare pol’Stina — slovencina.

Prednésajuci prisli z pracovisk Fakulty humanitnych vied a Ekonomickej fakulty
UMB Banska Bystrica, z Technickej univerzity Zvolen, Slovenskej pol'nohospodarskej
univerzity Nitra, Univerzity Komenského Bratislava azo zahrani¢ia - z Univerzity
Regensburg, Karlovej univerzity Praha, Mendelovej univerzity Brno a z Univerzity Palackého
Olomouc.

PrednaSky a podnetné diskusie prebiehali v slovenskom a ¢eskom jazyku, objektom
vyskumov sa stali cudzie jazyky — nemcina, francuzstina, pol'Stina, mad’ar¢ina, Spaniel¢ina,
talianCina, arabCina, holandCina a anglictina.

PoteSujlicim faktom bolo, Ze na konferencii sa v publiku objavili aj Studenti
doktorandského, ale aj magisterského a bakalarskeho Stadia prekladatel'stva a tlmocnictva
a jedna Studentka (Lenka Masarova) suverénne prezentovala tému svojej bakalarskej prace.
Celkovo konferenciu pokladame za vel'mi UspeSnt, obohacujicu a prinosnd. TeSime sa na

budticoroény 10. jubilejny ro¢nik.
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Fotografie z konferencie: Mgr. Anna Ivinova
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VYBER Z EDICNEJ CINNOST FAKULTY HUMANITNYCH VIED
UMB ZA ROK 2010

Marta Kovacova

Fakulta humanitnych vied Univerzity Mateja Bela Banska Bystrica
marta.kovacova@umb.sk

ROHARIK, Pavel. 2010. Terminolégia remeselnickej vyroby a jazyk Stiirovského obdobia
Slovdakov v Nadlaku. 11. a I11. ¢ast’. Ed. V. Patras. Banska Bystrica : Univerzita Mateja
Bela — Fakulta humanitnych vied, 2010. 420 s. ISBN 978-80-557-0102-8

Autor (nar. 1930 v Nadlaku, Rumunsko) — jazykovedec, vysokoSkolsky ucitel’ Zijtci

a posobiaci v Banskej Bystrici, prakticky cely svoj profesiondlny zivot systematicky venuje
vyskumu komunikacie krajanov — starousadlikov a ich potomkov, dolnozemskych Slovakov
zijucich v rumunskom mestecku Nadlaku. Tamoj$i chronotop, orientatne vymedzeny
ned’aleko tecucou riekou MaruSou — vyznamnym lavym pritokom Tisy, z juhozéipadu
nizinnou Vojvodinou, zo severo- a juhovychodu horami Transylvanie a pahorkami Banatu,
teda samotna karpatska lokalita a nadlacké multikultarne prostredie su autorovi publikacie
doverne zname.

Ziada sa vSak dodat, 7e Roharikov zaujem o Nadlak a dorozumievanie tamoj$ieho
etnika neprameni len z osobnych pohnutok. Jeho vyskumy na zaklade zasady vedeckej
objektivity majii ambicie sledovat’ nielen odborné lingvistické zamery, ale aj napliiat
nezanedbatel'né narodno-uvedomovacie a kulturno-spolocenské poslanie.

P. Roharik sa pri dialektologicky zameriavanych vyskumnych pohladoch orientuje
predovSetkym na zvukovl stranku aslovnu zdsobu tradi¢nej komunikacie Nadlacanov.
V ohnisku jeho pozornosti spociva terminologickd problematika, predstavovand na
priesecniku diachronnych a synchronnych pristupov k vyskumnému predmetu. Autor venoval
tomuto ustrednému smerovaniu svoje viacer¢ prace. Z nich bola publikovana prva Cast’ diela —
kniznd monografia Terminologia remeselnickej vyroby v Nadlaku. Remesla zamerané na
potreby polnohospodarskej vyroby. Martin : Matica slovenskd 1988. 480 s. Pokra¢ovanie —
nateraz poslednd vedecka monografia z dielne docenta Pavla Rohdrika tvori jednu zo syntéz
jeho vedeckovyskumnych usili.

Dielo vychadza pri prilezitosti autorovho Zivotného jubilea predovSetkym zasluhou
editora, ktory kompletne zabezpec€il vydanie knihy o. 1. aj z finan¢nej stranky.

Vladimir Patras
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Z recenzného posudku

Dr. h. c. prof. PhDr. Zdenko KASAC, CSc.: ,,Vynimocnost tohto diela je v tom, ze
podava uceleny obraz o jazykovej kultire relativne kompaktnej slovenskej enklavy
v zépadorumunskom mestecku Nadlaku, ktora sa tu etablovala na zaciatku 19. storocia, ked’
ast’ pristahovalcov pochadzala zo starSej dolnozemskej kolonizacie z Komlosa, Caby,
Sarvasa ai. a Cast’ z tzv. hornych stolic — z gemerskej, novohradskej, zvolenskej, liptovske;j
a oravskej. O Zivotaschopnosti tamojSieho slovenského Zivlu sved¢i skutocnost’, Ze si toto
etnikum az do sucasnosti zachovalo svojski kultirnu a jazykovl identitu. To pre slovensky
etnograficky ajazykovedny vyskum predstavuje mimoriadne bohaty zdroj poznania
a vzhl'adom na prebiehajuce civilizaéné zmeny zaroven ¢asovo limitovanu vyzvu, ktora splnit’

o jednu—dve generacie neskor by bolo vel’a tazsie, ak nie celkom nemozné.*

BILOVESKY, Vladimir, DJOVCOS, Martin. 2010. Vybrané kapitoly z translatolégie I.
Banska Bystrica: Fakulta humanitnych vied UMB, 2010.

Z recenzného posudku

prof. PhDr. Miria Kusd, CSc.: ,Predkladand publikacia predstavuje vyznamny
odborny pocin. Za jej neodskriepitelny prinos povazujem, ze sa fakticky usiluje o
sprostredkovanie objektivizujiceho pohl'adu na zloziti problematiku translatologie
priblizenim relevantnych prac najvyznamnejSich osobnosti v sledovanej oblasti. Je to o to
dolezitejsie, Ze text bude sluzit ako vysokoSkolsky ucebny text, a tak sa spolupodielat’ na
vytvarani nezjedodusujucich predstav o konkrétnych otdzkach translatologie. Myslim si, Ze
tento text ma redlne SirSie ambicie, Ze sa stane vyznamnou sucastou slovenského spracovania
roznorodej translatologickej literatary.

PhDr. Libusa Vajdova, CSc.: ,,V poslednom c¢ase dochadza v slovenskej
translatologii k nebyvalému oZiveniu. Postupne vznikaji prace, ktoré tu chybali celé
desatroc¢ia. Na prvy pohl'ad vystupujii nenapadne, ale v skutonosti je za nimi premysleny
zamer posunut’ myslenie o preklade na Slovensku do medzinarodeného kontextu.

Praca autorov je v kazdom pripade vynimocna. Slovenska prekladatel'ska obec uz
davno vold po antoldgii textov zahrani¢nych autorov atu sa nieCo podobné pripravuje.
V slovenéine existuje iba malo prekladov z translatologickej literatiry. Vybrané kapitoly
z translatologie sa buda pouzivat’ ako skriptum, svoj prvotny ucel vSak d’aleko presahuju. Niet
pochyb, Ze v slovenskej translatoldgii budu mat’ mimoriadne vyznamna funkciu. Su primarne

uréené Studentom, ¢ize vychove novych generacii, no zich prinosu budu tazit' aj skdseni
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prekladatelia, kritici, teoretici, ktori v nich kone¢ne néjdu originalny vyraz dlho a tradi¢ne

pertraktovanych myslienok.*

JESENSKA, Petra. 2010. Essentials of Sociolinguistics. Ostrava: Filofoficka fakulta, 119
s. ISBN 978-80-7368-799-1 [Uéebnica Zdklady sociolingvistiky]

Z recenzného posudku

doc. PhDr. Eva Homolova, PhD., mim. prof. : ,,Autorka Petra Jesenska koncipovala
predkladany ucebny text pre 1. rocnik magisterského Studia s filologickym zameranim.
Ucebnica Essentials of Sociolinguistics je teda vhodnd pre ucitel'stvo akademickych
predmetov rovnako ako pre prekladatel'stvo a tlmocnictvo, pokial posluchaci potrebuju
nadobudnit’ zakladné penzum vedomosti v interdisciplindrnej oblasti lingvistiky —
v sociolingvistike.*

PaedDr. Alena Kaémarova, PhD.: ,,Ucebnica sociolingvistiky napisana slovenskym
autorom (resp slovenskou autorkou) je vyznamny odborny aj pedagogicky pocin, a to ako
z pohladu pedagoga, tak z pohl'adu Studenta. Na kniznom trhu je takychto titulov dostatok, no
ide o publikacie zahrani¢nych autorov, a teda ich dostupnost’ a zrozumitelnost” slovenskému
Studentovi je nizSia, ako je tomu uslovensky pisanych tituloch. Ak si pedagég dokéze
vytvorit' zdroj, na ktory sa mdze odvolavat’ asktorym moZe na hodinach pravidelne
pracovat, zjednodusi to jeho pripravu na hodiny a zéroveni pracu poc€as semestra. Prave preto

ocenujem iniciativu autorky podujat’ sa vytvorit’ takyto uebny text.*

PhDr. Miroslav Cerny, PhD.: »Jde o ucebnici vysoce kvalitni, obsahové
fundovanou, jazykovym zpracovanim piikladnou. Jsem toho nazoru, ze bude piinosem jak
pro studenty bakalarského 1 magisterského stupné, tak pro jejich ucitele. Ucebnice zapliuje
bilé misto na map¢ stavajici studijni literatury, proto se uplatni nejen na Slovensku, ale véfim,
ze 1 ve vysokoSkolském prostiedi ceském. Zajemce lze ocekévat také z jinych zahrani¢nich

pracovist’.*

CULENOVA, Eva, GYORGY, Ladislav, HARPAN, Michal, HUTKOVA, Anita,
PRANDO, Patrizzia, SUSA, Ivan: Kulturne paralely a diverzity vo filolégii. Banska
Bystrica: FHV UMB. 2010. 153 s. ISBN 978-80-557-0052-6

Z recenzného posudku
doc. Zoltan Németh, PhD.: , Riesitel'sky kolektiv z oddelenia prekladatel'stva

a tlmocnictva Katedry slovenského jazyka a literatury Fakulty humanitnych vied v spolupraci
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s Katedrou politolégie Fakulty politickych vied a medzinarodnych vztahov Univerzity Mateja
Bela (Kulturne diverzity a paralely Slovenska a juznej Eurdpy, Vega €. 1/0607/08), polozil na
stol vedecky pestru a dolezita publikdciu. Pri zmapovani najmi lingvistickych a literarnych
»stretov kultirne blizkych 1 vzdialenejSich ,,objektov* pristupuje k stcasnym vedecko-
vyskumnym tendenciam afirmativne. Predkladana publikdcia sa zaiste stane zdrojom

spoznania vzdialeného, cudzieho a nepoznaného.*

HARDOSOVA Maria: Practical English morphology

Z recenzného posudku

PhDr. Elena Vallova, PhD.: , Ucebnica Practical English morphology je zostavena
pre Studentov odboru prekladatel’ a timocnik anglického jazyka. Ucebnicu mdézu vyuZzivat
i Studenti inych zamerani, napriklad Studenti ucitel'skych smerov, zurnalistiky a vSetkych,
ktori si potrebujii zdokonalit' a upevnit’ vedomosti z morfologie anglického jazyka. <...>
Ucebnica je dokladne premyslenym materidlom na precvicovanie vedomosti z morfoldgie
anglického jazyka, umoziuje si precviCovat’ gramatické javy, s ktorymi sa mali moZnost’
zoznamit’ na odbornych prednédskach a pri samo $tidiu. Ucebnicu mozu vyuzit' i posluchaci
inych vednych disciplin, ktori sa potrebuji zdokonalit z morfologie anglického jazyka

a absolventi v praxi , ktori si potrebuji obnovit’ a precvicit’ vedomosti.*

LENCOVA Ivica, DANOVA Maria: Celostnd pedagogika vo vyuclbe cudzich jazykov

Z recenzného posudku

doc. Elena Ehrgangova, CSc.: ,,Obidve autorky predlozenej publikécie su erudované
vysokoskolské pedagogicky, zname aj viacerymi publikaciami z oblasti nemcina ako cudzi
jazyk. V sulade so spolocensko-ekonomickymi zmenami v naSej krajine atym s novou
situdciou vo vyucovani cudzich jazykov sa autorky podujali prezentovat zmenu paradigmy
vyucby cudzich jazykov. Savisi to s humanistickym nasmerovanim Skolstva, v ktorom sa
kladie doraz na komunikativny interak¢ny model vyuc€ovania.

Autorky vychddzaji z mnohych pramenov sekundérnej literatiry venovanej celostnej
pedagogike, ktort analyzujii a hodnotia rozpracované principy. <..> Vysoko hodnotim
invenéné prilohy svhodne volenym textom a ziackymi kresbami. Vystizny obrazkovy
materidl povazujem za skutone vhodne volené ukéazky. Je redlny predpoklad, Zze prispeje
nielen k pochopeniu skimaného fenoménu v cudzojazycnej vyucbe, ale pomoze i pri jeho

praktickom vyuziti.“
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SPERKOVA, Paulina. La poétique de la nature dans les romans de Frangois Mauriac. -
1. vyd. - Banska Bystrica, Slovensko : Univerzita Mateja Bela, 2009. - 179 s. : il., tab. -
ISBN 978-80-8083-850-8

Z recenzného posudku

doc. PhDr. Viera Markova, PhD.: ,,Obsah podriaduje autorka ciel'n: definovat
prirodu ako priestor, v ktorom sa odohrava dej a zmapovat’ prirodné motivy, ich funkcie vo
vztahu k postavdm a k romdnovym zapletkim a napokon analyzovat' spdsob vyjadrenia
motivov, to znamend ukazat’ ako techniky pisania zobrazujuce krajinu participuji na estetike
romanov F. Mauriaca. [...] Pouzit¢ metody odhalujice morfologiu (deskriptivne sekvencie)
a syntax (vzt'ahové vystupy) objektov badania, umoznili P. Sperkovej ,,udrzat’ vyskum pevne
v rukéch®, viest’ kompetentny dialég s odbornou literatirou a kvalitativne poznacili jej pracu
predovSetkym na miestach, kde jej ide o vytvaranie systému. V tom je podstata jej vedeckého

potencialu a jeho perspektiva.”

KOVACIK, Cubomir, PRSOVA, Eva: Bdsne a piesne. Karol Alexander Modrani

Z recenzného posudku

prof. PhDr. Viera Zemberova, CSc.: ,,Rukopis Basne a piesne. Karol Modréni, ktory
pripravili L. Kovac¢ik aE. PrSov4, vznikol ako wvystup rieSenia grantovej ulohy s
literarnovedne vhodne a uzito¢ne zvolenou problematikou. <...> Kompozicia rukopisnej
prace sa riadi osvedCenym systémom logicke] nadvédznosti v zostavovani takto
prirpavovanych rukopisov, méd potrebé vyvinové a faktografické casti, aby sa ul'ahcila
Citatel'ovi orientdcia vo vyvine, teda v Case ajave literarny romantizmus a Zivote i tvorbe
a postojoch K. A. Modréaniho.*

doc. PaedDr. Martin Golema, PhD.: ,Posudzovana edicia basnického dicla K. A.
Modréaniho (1830 — 1864) je dosial’ jednoznacne najreprezentativnejSim vydanim poézie (z
Casti, zial, stratenej — okolnosti pribliZuje v Gvodnej Casti editor) tohto menej zndmeho
basnika slovenského romantizmu. <...> Posudzovana edicia Modraniho poézie spiia vysoké
kritéria kladené na kritické a akademické edicie podobného druhu, odporuc¢am ju preto

publikovat’.”
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HOHN Eva: Einfiihrung in di Osterreichische Gegenwartsliteratur / Uvod do sicasnej
rakuskej literatury

Z recenzného posudku

Dr. phil. Mgr. Veronika Deakova: ,, Autorka Eva HOhn pri§la so zaujimavym
napadom a vytvorila predovSetkym pre Studentov vysokych §kol skriptum vo forme
webovych stranok pod nazvom Uvod do stdasnej rakuskej literattry. <...> Autorka zostavia
predkladané skriptum s cielom ulah¢it’ Studentom oboznamovanie sa s raktiskou literaturou.
Vybrala si na to médium, ktoré je pre dneSnych Studentov vel'mi atraktivne a ktoré sa stalo
stastou ich Zivota.*

Mgr. Edita Juréakova, PhD.: ,Toto skriptum bolo zostavované s cielom ulah¢it
Stadium rakuskej literatiry. Zaroven sluzi ako pomodcka pri tvorbe reSer§i zahrani¢nych

publikécii, bez ktorych je Stidium jazyka a kultury iného ndroda neodmysliteI'né.*

BALINTOVA, Helena, PALKOVA, Janka: Koren(i)e kultury
Vyd. UMB Banska Bystrica 2009, 78 s. ISBN 978-80-8083-780-8

Z recenzného posudku

prof. Gilles Rouet, DrSc: ,, Nebyva zvykom pontkat’ ekonomicky pohl'ad na kultiru
bez obrany alebo utoku vyhod trhu na jednej strane alebo bez normalizacie vyplyvajlcej
z kapitalistického a liberalneho systému na strane druhej. Z uvedeného mozno poukdzat na
jednu z prednosti tohto textu: predstavit’ ekonomicky nahl'ad, vychadzajac pritom z terminu
,hodnoty* adaptovanej na kultirne statky a poukdzat’ na diferenciaciu kultirnych produktov,
pre ktoré trh predstavuje ,,deficientny mechanizmus®. <...> H. Bélintova predstavovanym
novym Studijnym programom Europske kultarne S§tadia vymedzila pdsobenie kultarnych
vzt'ahov o vzdelavaci priestor. <...> Cely text je obsahovo bohaty, Stylisticky priznacny,
moze byt uzitoCnou pomockou a sprievodcom nielen pre odbornikov, ale aj pre laicku
verejnost’, odporti¢am ho publikovat’.*

doc. PhDr. Ivica Lencova, PhD.: ,Helena Bailintovd predstavuje vo svojom
prispevku novy Studijny program, nesuci atributy proeurdpsky orientovaného vzdelavacieho
produktu, ktory je symbolicky vyjadreny v umelecky pdsobivom a esteticky vyvazenom logu.
<...> Publikacia je sondou do problematiky kultury, jej zdkladov, dynamiky rozvoja v jej
diachronnom pléne ako jej zakladnych atribitov. Korenim sa stdva vzdelanie, jeho esteticko-
emocionalna a kognitivna stranka. Tieto hodnoty publikdcia ponuka. Zaujme aktualnostou

svojich obsahov, bude prinosom v predmetnej oblasti, a preto ju odporuc¢am vydat’.*
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HARDOSOVA, Méria
Informécia o vystupoch KEGA: Vystupy projektu kega 3/6045/08 e-prirucka anglickej

morfoldgie e-morphology

Katedra anglistiky a amerikanistiky s oddelenim prekladu a tlmoc¢enia FHV UMB
v Banskej Bystrici prezentuje vysledky, ktoré sa dosiahli pocas rieSenia projektu KEGA
3/6045/08
E-prirucka anglickej morfologie E-MORPHOLOGY v rokoch 2008 — 2010 a ktoré st vel'kym
prinosom pre zefektivnenie a zatraktivnenie vyucby morfologie anglického jazyka na
vysokych Skolach filologického a pedagogického zamerania. Veducou projektu bola PaedD.
Maria HardoSova, PhD. Riesitel'sky tim tvorili d’alSie dve fakulty Univerzity KonStantina
Filozofa v Nitre.

V ramci projektu bola vydana vysokoskolska uc¢ebnica Practical English Morphology
(2009), ktorej autorkou je PaedD. Maria HardoSova, PhD. Predmetna publikéacia prezentuje
gramatické javy na tUrovni Cl Spolo¢ného eurdpskeho referenéného ramca, obsahuje 24
tematickych kapitol, na 197 stranadch predklada cely rad réznych typov cviceni, okrem
beznych aj aktivity s tvorivymi odpoved’ami a prekladové typy cviceni. Jednotlivé lekcie
maju vychodiskové — motivacné texty ardzne cvicenia dopliiovacie, priradovacie (tzv.
matching), selektivne, transformacné ako aj prekladové aktivity zamerané na konkrétne
morfologické javy, t.j. na analyzu, precvicovanie, opakovanie a upevilovanie si gramatickych
javov anglictiny so zdmerom poukazat’ na funkcie jazyka v prisluSnom diskurze a s cielom
zdokonalit’ sa v preciznom pouzivani uvedenych gramatickych Struktur.

Detailne spracovana publikacia, ktorej cielom je poukdzat' na potrebu poznania dvoch
odli$nych jazykovych systémov, anglického a slovenského, je kvalitnym vystupom.

Vyraznym vysledkom spoluprace dvoch univerzit zapojenych do projektu bolo
vytvorenie elektronickej verzie praktickej prirucky E-Morphology, ktord sa nachadza na
serveri Moodle obidvoch spolurieSitel'skych univerzit, Univerzity Mateja Bela v Banskej
Bystrici a Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre. Uvedeny server je pristupny pre Studentov
anglistiky a amerikanistiky na precvicovanie naro¢nej lingvistickej discipliny tak v prezencnej
ako aj diStancnej forme Studia. Vyhodou detailne spracovanej elektronickej formy E-
Morphology je to, ze sa moze pouzivat nezavisle od klasickej vyucby, v ktorejkol'vek dobe a
bez pritomnosti vyucujiiceho, Studentovi staci pristupové heslo prisluSnej univerzity a moze
s danymi typmi cviceni pracovat’. O spravnosti rieSeni, urceni prisluSnych kategorii sa moze

po kazdej odpovedi presvedCit’ prostrednictvom spétnej viazby. Elektronicka verzia obsahuje
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23 tematickych modulov, vkazdom su variabilné cvi¢enia zamerané na konkrétne
morfologické javy anglického jazyka (morfémy, konverzia, kompozita, gramatické kategorie
substantiv, determinatory, zdmen4, adjektiva, adverbia, ich komparécia a slovesd neurcité a
urcité s gramatickymi kategoriami, ¢as, rod, vid). V elektronickej forme sa striedajii cvicenia
typu “multiple choice®, priradovacie (tzv. matching), dopliovacie, transformacné,
prirad’ovacie a substitu¢né.

Nesmiernou vyhodou novej elektronickej formy pre pedagogov je, ze niektoré
zadania, resp. vetné Struktury mozu po case jednoduchym spdsobom aktualizovat’ a inovovat.
Elektronicka verzia E-Morphology je nesmierne cenny vystup, na Slovensku jediny na
vyucbu uvedenej lingvistickej discipliny, zodpoveda ndrocnym poziadavkdm na nové

technologie.
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NOVU FILOLOGICKU REVUE
vydava
Fakulta humanitnych vied

Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici

Casopis vychadza 2x roéne.
Prispevky do 5. ¢isla upravené podl'a pokynov posielajte do 30. aprila 2011 na adresu:

marta.kovacova@umb.sk

Neupravené prispevky nebudi uverejnené
Za jazykovu spravnost’ prispevkov zodpovedaja autori.

NOVA FILOLOGICKA REVUE

Pokyny pre autorov

Jazyk Prispevky mozu byt napisané v jazyku, ktory sa vyucuje na FHV
(slovensky, anglicky, nemecky, rusky, francuzsky, Spanielsky,
taliansky, mad’arsky, pol'sky)

Na zaciatku prispevku oznacit’ sekciu:

literarnovedna

lingvisticka

translatologicka

kulturologicka

recenzie

informacie o konferenciach, seminaroch a kolokviach

kronika

Pismo 12, Times New Roman

Riadkovanie Text: 1,5 Pozndmky, literatira a resumé: 1

QOdseky Na zaciatku kazdého odseku alebo logického celku odsadenie 1,5 cm

Zarovnanie Do bloku

Hlavicka NAzov PRISPEVKU (kapitalky, bold, velkost’ 14)
Meno autora, institiicia, mesto
e-mail

(bold, velkost’ 12)

Priklad:

O REFLEXII TEORIE PREKLADU ODBORNYCH TEXTOV

NA SLOVENSKU

Vladimir Bilovesky

Fakulta humanitnych vied Univerzity Mateja Bela, Banska Bystrica
vladimir.bilovesky@umb.sk

(vSetko zarovnané vlavo)
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Rozsah

max. 15 stran

Format strany

Normalizovand strana (30 riadkov, 60 znakov)

Poznamky za Poznamky v texte oznacujte (1), (2)...
prispevok Umiestnujte ich na koniec textu pred zoznam literatury.
Literataru Knizna:

uvadzat’ takto:

VILIKOVSKY, Jan. 1984. Preklad ako tvorba. Bratislava: Slovensky
spisovatel.

Casopisecka: )
VILIKOVSKY, Jan. 1980. Preklad jazykovej Specifiky. In: Revue svetovej
literatury, 16, 6/1980. 170-176.

Stidia v zborniku:

VILIKOVSKY, Jan. 2001. Slovenské preklady Poeovho havrana. In:
Sedlak, Imrich (ed.): Preklad a timocenie 3. Banska Bystrica: Filologicka
fakulta UMB. 12-40.

Zoznam uvadzat’ v abecednom poriadku, prosime necislovat’
literatury
Resumé 1/ v jednom zo svetovych jazykov, ak je prispevok v slovencine;

2/ v slovencine, ak je prispevok v cudzom jazyku
Prosime uviest’ nazov prispevku v jazyku resumé.
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