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Tkonografia
vybranych vytvarnych motivov —
ikonografia ryby

Barbora Matakova

MATAKOVA, Barbora: Iconography of Selected Art Motives — Fish
Iconography. In: Svitec ajeho funkcie v spolocnosti II. Bratislava:
Chronos, 2006, p. 11-38.

One of the oldest motives of symbolic depiction in different cultures
and religions is the fish, the oldest symbol of happiness, life and fer-
tility. It was the Christianity which formed the background for civi-
lization and culture, assimilating stories, symbols and elements of pre-
Christian cultures — to develop them into wide scale of contexts and
relations. They have existed in variety of forms and variety of historical
terms. In Christ’s iconography, in Marian iconography or in legends
of saints, we are able to distinguish elements of pre-historical ancient
cultures, ancient mythology and even Jewish religion.
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Jednym z najstarSich motivov symbolického zobrazovania v réznych kulta-
rach a ndbozenstvach je ryba, prastary symbol St’astia, Zivota a plodnosti, posobia-
ci vo svojej ambivalentnosti od nepaméti. V eurdpskom prostredi zazemie civi-
lizacie a kultury vytvaralo krest'anstvo, ktoré asimilovalo pribehy, symboly a znaky
predkrestanskych kultar, aby ich rozvinulo do Sirokej $kaly vzt'ahov a stivislosti.
V roznych obmenach a aktualizovanych posunoch existovali a posobili vo svojom
historickom priestore. V ikonografii Krista, v marianskej ikonografii ¢i v legendach
svitcov mozno rozpoznat’ prvky prehistorickych a starovekych kultur, antickej my-
tologie i zidovského nabozenstva.

Ryba ma svoj vztah k ¢loveku i zhPadiska antropolégie a hibkovej psy-
cholégie. ,Nasa psyché¢ ma svoju historiu rovnako ako nase telo... v uréitych
Castiach svojej anatomie patri ¢lovek k druhu ryb... Nase nevedomie — rovnako ako
nade telo — je skladistom reliktov a spomienok z minulosti.' V najhlbsej vrstve
ludskej psychiky, ktord Carl Gustav Jung oznacuje vrstvou kolektivneho neve-
domia, existuje motiv ryby ako archetyp.” Je to jedna z ciest, ktorou si mozno
vysvetlit, preco sa ryba objavuje v primorskych krajinach, ale i vo vnitrozemi. Ak
hovorime o rybe, madme na mysli nielen biologicky Specifikovany druh zivocicha,

' JUNG, C. G.: Analyticka psychologie. Academia Praha 1993, s. 52.

2, Archetyp znamend typos, urcité zoskupenie archaického charakteru, ktoré obsahuje tak vo forme,
ako 1 vyzname, mytologické motivy... Vyjadruje psychologicky mechanizmus introverzie vedome;j
psyché do hlbsich vrstiev nevedomej psyché. Z tychto vrstiev sa odvodzuju obsahy neosobného,
mytologického charakteru, inymi slovami archetypy, a preto je nazyvany neosobnym alebo kolek-
tivnym nevedomim.“ JUNG, C. G.: c¢.d. v pozn. 1, s. 49.
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ale nevyhnutne sa dotykame pribuznych druhov a mytologickych bytosti, ktorym
boli pripisované rovnaké, podobné ¢&i odvodené vyznamy.’

V krestanskom umeni sa symbol ryby uplatnil v niekol’kych zasadnych pozi-
ciach vychadzajucich zo stotoznenia Krista s Rybou a povolanim Rybara. Ako svia-
tostny pokrm v Eucharistii, vo sviatosti krstu, v eschatologickej téme Posledného
sudu, Ukladania do hrobu, Zmitvychvstania a apoStolskej evanjelizacii. V suvislosti
s vyznamnym postavenim ryby v krestanskej ikonografii mozno uvazovat
o viacerych pramenoch, z ktorych sa tento symbol vyvijal. Nezanedbatel'ny vyznam
mozno predpokladat’ i v astrologickych okolnostiach znamenia Ryb. ,,Konjunkcia
najvacsich planét Jupitera a Saturna, tzv. conjunctio aurea, bola v roku 7 pred Kris-
tom (Co je pravdepodobne najspravnejs$i datum narodenia JeziSa Krista) trikrat
v znameni Ryb a v tomto znameni sa takisto nachadzal jarny bod. Jezi$ by teda mal
byt prvym stelesnenim obdobia Ryb.“‘ Mnohoraké suvislosti s predkrestanskymi
nabozenstvami a schopnost’ ich pretrvania do sucasnosti zakotvujii symboliku ryby
hlboko do duchovného sveta zapadnej kulthry.’

Primarny vyznam sa spaja srybou ako pokrmom, a tym zachovanim a pre-
trvavanim Zivota. V prehistorickych primorskych oblastiach boli ryby v prvom rade
zdrojom obzivy. Praveké zobrazenia s abstrahované z reality predmetu a kon-
krétneho zameru, ktorého cielom bol bezpeény lov a uspe$ny tlovok. Ryba byva
zobrazena v obryse s vyraznym vyznacenim Zivotne dolezitych organov. Hovorime
o tzv. réntgenovom Style © charakteristickom transparentnym zobrazenim.

Délezita Glohu mala ryba v starovekych kultarach. V asyrskom pisme znak ry-
by zastupoval pojmy mnozit’ sa, rozmnozovat’ sa, resp. obohacovat’ sa duchovne.
Ryba bola obetnym zvieratom bohom podsvetia a lunarnym bohyniam vo6d s pros-
bou o zdravie, uchovanie Zivota a plodnost.” Vybranym diiom pre posvitni hostinu
na pocest’ bohov, na ktorej sa ryby jedli s doverou v ziskanie rybej plodnosti, bol
piatok. Parafrazou hostiny v duchovnej rovine je krest'ansky piatok, den ukrizovania
Jezisa Krista, ktory sa svojou vykupitel'skou obetou stal posvitnym pokrmom
podobne ako bol posvitnou rybou Ichthys, syn bohyne Atargatis.®

3 Ide najmi o delfina a velrybu, ktoré st v obraznej re¢i stotoziiované s pojmom ryba, a tiez bajne
bytosti Meluzinu, Sirény, Leviatana, Tritona, morského kozorozca a podobne.

4 BIEDERMANN, H.: Lexikén symbolov. Vydavatel'stvo Obzor Bratislava 1992, s. 260. Astrol-
ogicky aspekt znamenia ryb sa vyskytuje aj v dejindch novoveku, a to v suvislosti s reformaciou
a sedliackymi povstaniami . ,,V roku 1524 sa vSetky planéty nachadzali v sihvezdi Ryb. ...Viaceré
dobové ilustracie zobrazovali rybu na nebesiach a povstanie na zemi. Sedliaci so svojimi zastavami
a cepmi ¢ihaju na jednej strane, cisar, papez a duchovni na druhej. BAINTON, R.H.: Martin Luther.
Vydavatel'stvo Navrat domov, Bratislava 1999, s. 278.

5 Vyznam krestanského symbolu ryby v stotozneni s Kristom sa ujal a rozvinul v latinskej cirkvi,
na rozdiel od ortodoxnej vychodnej cirkvi. V ikonopisnej malbe sa v§ak v eschatologickych témach
objavuje motiv Leviatana a velryby s Jonasom.

¢ .S réntgenovym $tylom sa nestretavame len na prehistorickych skalnych obrazoch vytvorenych
pravekymi polovnikmi v Skandinavii a na Sibiri... skalné obrazy v rontgenovom §tyle sa nagli
viade od Norska cez severnii Aziu po Juznii Ameriku... vyskytujii sa v oblasti rozprestierajiicej sa
od Indie cez Malajsky polostrov cez Zapadni Novu Guineu a severnii Australiu.“ LOMMEL, A.:
Prehistorické a primitivne umenie. Pallas, Bratislava 1972, s. 72.

7 COOPEROVA, J. C.: Ilustrovana encyklopedie tradi¢nich symboli. Mlada Fronta Praha 1999,
s.161.

8 Atargatis bola uctievana ako lundrna bohyia vod, lasky a plodnosti. COOPEROVA, J.C.: c.d.
v pozn. 7,s. 161.
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Vo viacerych archeologickych nalezoch hrobov sa zachovali pozostatky ry-
by, ¢o ma svoj povod jednak v obetovani bohom podsvetia, ale boli tiez darom
pre zomrelych, ktorym sa tym preukazovala rovnaka ucta ako bozstvu.’

Starobabylonsky pribeh hovori o bohovi mudrosti Oannesovi, ktory v prvom
roku po stvoreni sveta priSiel na zem v podobe ryby, aby l'udi nauéil obrabat’ polia
a rozvijat’ poznanie. '’

V staroindickej legende o potope sveta vzal na seba podobu velryby boh
Visna, aby zachranil praotca 'udstva Manua. Podoba ryby, Matsja, je prvou z de-
siatich avatar '' boha Visnu akiste preto, Ze voda ako prazéklad vetkého Zivého bola
miestom jeho zrodu.'?

V ritudloch sumersko-semitského nabozenstva sa do rybej koze odievali knazi
boha Enkiho, pana hlbin, ktoré¢ho atributom je ryba predovsetkym ako falicky
symbol predstavujici muznost a plodnost. Z tvaru rybej hlavy, ozdoby Enkiho
kiazov, je odvodeny tvar dodnes pouZivanej mitry krestanskych biskupov.'?

Pri inicia¢nych obradoch réznych kultir sa pouzival jeden z najstarSich hu-
dobnych nastrojov tzv. hiikadlo." Ide o plochy hudobny néstroj v tvare ryby
s otvormi po obvode a okom na uchytenie povrazu, ktorym sa otacalo. Od pre-
historickych ¢ias symbolizoval hlas predkov, plodnost apo tazkych skuskach
zasvétenia ipravo na zivot. Na zaujimavé suvislosti upozoriiuje etnomuzikolog
dr. Ivan Macak: ,,Archaické typy hudobnych nastrojov svojou Struktirou podavaja
nielen hudobné, ale aj iné zavazné informdacie o mysleni, symbolike a pod. Je moz-
né, Ze detské zvukové zabavky st jedinou skupinou fungujucich archetypov, kto-
ré prenasaju do sucasnosti odkaz myslenia starSich vrstiev kultury. ... Stratili sice
svoj povodny magicky vyznam, ale napriklad hukadla si zachovali povodné znaky
ryby (symbol plodnosti a prosperity), ktoré pripominaju ich niekdajSie duchovné
kontexty.*!?

S ambivalentnym vyznamom symboliky ryby sa stretdvame aj v starovekom
Egypte, z ktorého kultary krestanstvo Cerpalo zasadnym spésobom. Na jednej strane
rybu povazovali za jedlo chudobnych, a preto bola zakazana kralom a kiiazom,
na strane druhej boli vybrané druhy ryb posvitné. Ryba je atributom Esety
i Hathory. Dve ryby predstavuji tvorivy princip, a tiez blahobyt, ktory poskytuje
Nil.'® Zaujimavy je vyklad malby z Menenovho hrobu, kde st zobrazené dve ryby
predstavujuce duse zosnulych. Jedna z nich, vel’ka ryba Lates, plava v ricke mrtvych

® FORSTNER, D.: Swiat symboliki chrze$cijafiskiej. Instytut Wydanwniczy Pax, Warszawa 1990,
s. 298.

10 LURKER, M.: Slovnik biblickych obrazii a symbolii. Vy$ehrad 1999, s. 223.

11" Poslal Manuovi velka lod a prikdzal mu nalozit dvoch tvorov kazdého druhu a semena
vSetkych rastlin. Manu stacil dokon¢it’ svoju tlohu vo chvili, ked’ ocean zaplavil vSetku pevninu.*
FONTANA, D.: Tajemny jazyk symbold. Paseka, v Prahe a Litomysli 1994, s. 27. Pribeh je
porovnatelny so starozakonnym pribehom o Potope sveta . Genezis, 6,3-22, Svité pismo Staré¢ho
i Nového zakona. Rim 1995, s. 53 .

12 BIEDERMANN, H.: c.d. v pozn. 4, s. 260.

13 COOPEROVA, J. C.: c.d. v pozn. 7, 5.162 .

14 S vd’akou uvadzam, Ze na tvarova podobnost’ hukadla a ryby, a z tejto podobnosti vychidzajiice
stvislosti, ma upozornil etnomuzikolog dr. Ivan Macak.

15 MACAK, 1.: Dedi¢stvo hudobnych nastrojov. Katalég vystavy. SNM Hudobné muzeum Bra-
tislava 1995, s. 42, 43.

'© COOPEROVA, J. C.: c.d. v pozn. 7, s. 162 .
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podobne ako telo Osirida aje viazana k telesnej schranke ¢loveka. Druhd ryba,
Tilapia, symbolizuje prebudenie do nového Zivota.'” Osiris, ktory sa po svojej smrti
stal vladcom zahrobia, predstavoval spolu so svojimi $tyridsiatimi dvoma sudcami
Spravodlivost. Pred Osiridom sa mitvy zodpovedal za svoje pozemské skutky podla
formul Knihy mftvych. Obraznost asymbolika ryby pdsobila v duchu viery
v posmrtny zivot. Akt prerodu v duchovntl substanciu, ktorti predstavuje druha ryba
Tilapia, moZno pripodobnit’ ku krestanskému Zmftvychvstaniu.'®

Bohovia viacerych naboZenstiev vystupovali v ulohe rybarov I'udi. Rybarom
bol keltsky Nodons, vychodny Buddha i grécky Orfeus,' bozsky rybar sa &asto
objavuje v najstarSich literarnych pamiatkach Orientu, v sumerskych i chetitskych
textoch.”® V krestanstve je JeZi§ povazovany za rybéra l'udi a touto tilohou poveruje
i svojich uéenikov (Mk 1, 16-20).

Aristotelove zdznamy sved¢ia o tom, ze v antike boli ryby povazované za jed-
nopohlavné bytosti.”! Ryba bola vnimand ako Zivo¢ich bez va$ni a hriechu, preto
bolo dovolené pozivat jej mdso ako sakralny pokrm, ¢o je jednym z doleZitych
prameniov krestanského vnimania Eucharistie. Vyznam ¢istoty a nevinnosti ryby
zohral d6lezita tlohu i v symbolike panenského pocatia Bohorodicky.

V antickom umeni ma osobitné postavenie delfin, kral’ ryb, najpopuldrnejsi
z morskych Zivocichov. Bol atribitom boha vina Dionyza, ktory symbolizoval
Pudska véSetr” a podla legendy premenil morskych piratov na delfiny.” Delfiny
obklopovali na obrazoch bohytu krasy zrodent z morskej peny Afroditu®* a zried-
kavostou neboli ani vyobrazenia delfinov na minciach. Ako prievoznik dusi
na ostrovy BlaZenosti sa delfin objavuje v sepulkralnom umeni. Na etruskej mal'be
v hrobke Levic v Tarquinii ** z obdobia prelomu 6. a 5. storo¢ia pred Kristom je
zobrazena pohrebna hostina so zosnulym, ktory v ruke drzi peniaz pre prievoznika
dusi Chéarona.”® Spodnu &ast’ vyjavu tvori dekorativny péas pravidelne sa strie-
dajtcich delfinov adivych kagic.”’ Predpokladame, Ze spojenie tychto dvoch
motivov nie je nadhodné a mozno vyslovit domnienku, Ze odlietajiice kacice sym-

7 PIJOAN, J.: D&jiny uméni 1. Odeon Praha 1977, s. 121,123; obr. 145 na's. 128,

18 Na formovanie eschatologickej témy v krestanstve pod vplyvom egyptského kultu mitvych
upozoriiuje M.Waczulikova: ,,V 1. storo¢i n. 1 . sa rozsiril kult egyptskych bohov Izis - Oziris -
Serapis... Tajomné obrady a prislub posmrtného zivota vSak nielen v Rime, ale iv provinciach
pritahovali Siroké masy.“ WACZULIKOVA, M.: Mytolégia Grékov, Etruskov a Rimanov. In:
Mytologie sveta, Obzor Bratislava 1973, s. 161.

19 COOPEROVA, J.C.: c.d. v pozn. 7, s. 162.

20 LURKER, M.: c.d. v pozn. 10, s. 225.

2 BIEDERMANN, H.: c.d. v pozn. 4, s. 260.

22 HALL, J.: Slovnik ndmétii a symbolil ve vytvarném uméni. Mlada Fronta Praha 1991, s. 57.

2 Vyobrazenie boha vina Dionyza na piratskej lodi, malba od Exekia, okolo roku 540 pred Kristom.
V: WALAPFEL, L.T.: Mytologia. Obzor Bratislava 1976, s. 439.

2 BIEDERMANN, H.: c.d. v pozn. 4, s. 56.

2 PIJOAN, J.: D&jiny uméni 2. Odeon Praha 1977, s. 216, obr. 258.

26 VoInti parafrazu peniazu pre prievoznika dusi mozno neskor najst’ v motive peniaz dane, ktory
JeziSovi pri navsteve v Kafarnaume prinasa ryba. Mt 17, 24......Motiv dafiového peniazu ma tiez
blizko k rybe symbolizujucej S§tastie a prinaSajucej stratené prstene (Sakuntala u Indov, grécky
Polykratés, zidovsky Salamtn) HEINZ-MOHR, G.: c.d. v pozn. 33, s. 227.

27 Spojenie ryb a ka¢ic sme zaznamenali aj na egyptskej malbe z Menenovho hrobu, kde mftve
kacice v rukach lovcov predstavovali vitazstvo nad démonickymi silami. PIJOAN, J.: c.d. v pozn.
17, 5.129.
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bolizuja pominutelnost’ tela a delfiny vrhajuce sa do morskych vin ,zastupuju
egyptskt vel’ka rybu Lates, v ktorej sa zrodi dusa pre ve¢ny zivot. Delfin prevezme
ulohu sprievodcu, resp. prievoznika dusi na ostrovy BlaZenosti. Zname st plnske
nahrobné stély deti obetovanych bohu Baal Hammonovi ajeho manzelke Tanit
z 2. storodia pred Kristom.”® V dolnej &asti nadhrobku pod schematicky vytesanym
obrysom detskej postavy je ryba, resp. delfin, ktory na svojom chrbte nesie dusu
dietata do zéhrobia.

Z hladiska prelinania pohanského a krestanského je pozoruhodna atribticia
delfina v stvislosti s Apoldnom. Mnohostranny boh Apoléon (neskor ako slnecny
boh Hélios),” znamy tieZ s primenim Delphinios, je stotoZfiovany so sinkom a svet-
lom rovnako ako Jezi§ — Ryba, zobrazovany v ¢asoch cisara Konstantina v podobe,
aka prinalezala slne¢nému bohu Apolénovi veziceho sa na voze t'ahanom po oblohe
zéprahom koni (Vatikanske grotty, katakomby S. Pietro e Marcellino).*® Delfin, &i
uz ako zachranca stroskotancov v mori alebo dusi v zahrobi, dostal privlastok
SALVATOR — Vykupitel'. Delfin zachraniuje ¢loveka, Kristus je Spasitel'om l'udstva.
Delfin sprevadza achrani lode, kym bezpeéne nezakotvia v pristave, podobne
Kristus vedie do veénosti cirkev, stotoztiovanu s lodou.’' Delfin s trojzubcom alebo
kotvou, ktoré symbolizuju kriZ, predstavuje Ukrizovaného Krista.*?

Zaujimavé je porovnanie gréckeho slova ichthys - ryba s akrostichom IX@YZX,
ktoré sa stalo predmetom zaujmu badatelov v 17. storo¢i.”® Slovo Ichthys moZno
interpretovat’ ako zaciato¢né pismena vety Iesous Christos Theou Hyios Soter —
Jezi§ Kristus Syn Bozi Spasitel. Prva literarna zmienka o znaku Ichthys pocha-
dza od Klementa Alexandrijského z 2. storo¢ia, pri¢om Cerpa z egyptskych a gréc-
kych pramenov. Negativny vyznam tajomného tvora obohacuje obrazom zachrancu
z hlbin, vynorenia sa, v prenesenom vyzname Zmitvychvstania. JeZisa Krista nazy-
va Rybarom l'udi. Vyklad Tertulianov je odlisny v tom, Ze Rybu priamo identifi-
kuje s Kristom.**

Vznik samotného znaku ryby v pisanej alebo obrazovej podobe nemozno
datovat’ presne. Predpoklada sa, Ze bol vytvoreny ako kryptogram prenasledovanych
krestanov indpirovany tvorbou akrostich v Zidovskom naboZenstve.” V tejto su-
vislosti sa spomina basen, ktorej verSe za¢inaji gréckymi znakmi slova ICHTHYS
pripisovanej Sibyle Eritrejskej.*® Jednou z prvych znamych pamiatok s napisom
ichthys je rimska pohrebna stéla Licinie z 3. storo€ia. Zobrazuje dvojicu ryb po stra-

28 GARBINI, G.: Staroveké kultury Blizkeho vychodu. Pallas Bratislava 1971, s. 179, obr. 124,

¥ HALL, J.: c.d. v pozn. 22, s. 57.

30 Povod stotoznenia Krista so Slnkom mozno vidiet' okrem iného v tom, ,ze v dobe, kedy sa
Kristus narodil v Betleheme, oslavoval sa v Rime sviatok nepremozitelného slnka.” ROYT, J.-
SEDINOVA H.: Slovnik symbolii Kosmos piiroda a ¢lovék v kiestanské ikonografii. Mladé fron-
ta Praha 1998, s. 10. Vyobrazenie v: COOPEROVA, J.C.: cd. v pozn. 7, s. 171, tiez: LASSUS, J.:
Ranokrest'anské a byzantské umenie. Pallas Bratislava 1971, s. 23, obr. 26.

3'FORSTNER, D.: c.d. v pozn. 9, s. 256-257.

32 RULISEK, Hynek: Slovnik kiestanské ikonografie. Postavy, atributy, symboly. Vydala Aliova
jihoceska galerie v Hluboké nad Vltavou v roku 2005, s. necisl.

3 HEINZ-MOHR, G: Lexikon symbolii. Obrazy a znaky kiestanského uméni. Volvox Globator
Praha 1999, s. 226.

3 FORSTNER, D.: c.d. v pozn. 9, s. 256-257.

35 STUDENY, F.: Kiest'anské symboly. Olomouc 1992, s. 260.

3¢ HEINZ-MOHR, G.: c.d. v pozn. 33, 5. 227.
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nach kotvy amndpisu Ichtchys zontén, o znamena Spasitel Zivych.’” Uplatnenie
znakovosti podporuje i skutocnost’, Ze v pociatkoch krestanstva bola osobnost
Jezisa Krista mystériom, ktoré sa nesmelo narusat’ vyslovenim svétého mena.
V jednom z najstarSich krestanskych spisov z roku 140, ktory je zndmy pod nazvom
Pastier Hermasov, je duchovny ucitel' identicky s Kristom nazyvany vseobecne
Pastier.®® Zachované nastenné malby v Rime a sarkofagy v Ravene z ranokrestan-
ského obdobia sved¢ia o tom, Ze prekryvanie vyznamu Pastiera a Rybara, a tiez Ba-
ranka a Ryby,*” v Kristovej ikonografii nie je vynimo&né.*°

Nielen osobnost’ Krista, ale isviatosti boli neporuSitelnymi tajomstvami.
V tomto zmysle mozno pochopit’ obraz svadby na antickej vaze, na ktorom sa muz
azena drzia za ruky v rybe. ,,Kristus je medzi nimi, je predstavitelom sily, ktora
ma oddelovat’ &loveka od puhych prirodnych sil“.*' Proces ,,oddel'ovania“ prirod-
ného abozského, docasného a vecného, telesného a duchovného, je procesom,
v ktorom symbolika ryby hrala vyznamnu tlohu. Osobitnii a vyraznu podobu ma
prave v krestanskom krste. ,,Sme ako rybicky, podl'a nasej Ryby JeziSa Krista.
Vo vode sa rodime, len ked’ zostaneme vo vode, budeme spaseni, pise Tertulidn.*
Miestom nasho duchovného zrodenia je krstite'nica, nazyvana piscina, ¢o znamena
rybnicek a pokrstenym sa hovorilo pisciculi — rybi¢ky. Voda ma v krste dominantnt
ocistni funkciu. Do vody vchadzame poSkvrneni telesnostou, na§ hriech umiera
s nasim symbolickym utopenim, ¢ize ponorenim a z vody vystupujeme premeneni,
obnoveni ako duchovni bytost. Clovek je rybi¢kou spojenou s velkou Rybou
JeziSom Kristom. Tu je zjavny rozdiel v symbolike ryby obetovanej v pohanskom
rituali — napriklad obety ryb bohyni Atargatis, kde iSlo o obetovanie pokrmu v jeho
primarnom vyzname. Krestanska obeta meni realnu rybu na rybu mysticku,
Kristovo skuto¢né telo na telo duchovné a v tomto zmysle je zivou obetou zivé-
ho tela. ,,Viera mi bola vSade sprievodkyfiou a ntila ma prijimat pokrm ryby
zo Zriedla,” piSe sa v ndhrobnom népise biskupa Albercia z Geropolis.*® Znova sme
sa dotkli ryby ako posvétného jedla, ako archetypalneho zaznamu, ryby ako pokr-
mu, ktorého prvotny vyznam sme zaznamenali uz v ritudlnom zobrazovani na pra-
vekych skalach ¢i v starom Egypte. V krest'anskej ikonografii tito posvétnost pripo-
minaju evanjelid O zazratnom rozmnoZeni chleba aryb.** NajstarSie zname zob-
razenia ryb vo vyzname eucharistického pokrmu su na nastennej malbe v Kalix-
tovych katakombach v Rime, znama freska v Domitillinych katakombach okolo
roku 200 doklada eucharisticky obsah symbolu ryby v spojeni s chlebom, zobra-
zenym vo vysokom kosi na chrbte ryby. Motiv dvoch ryb vertikdlne umiestnenych
po stranach koSa sbochnikmi chleba nachadzame na mieste, kde sa zazrak
rozmnozenia odohral, na mozaikovej podlahe chramu Rozmnozenia chleba a ryb

37 STUDENY, F.: c.d. v pozn. 35, s. 260.

3 JUNG, C. G.: c.d. v pozn. 1, 5. 125,126.

3 Baranok ako symbol Vykupitel'a sa objavuje uz v starozdkonnych textoch. Krv ¢istého a ne-
vinného Barénka zachranila Zidov v egyptskom otroctve v defi, ktory bol ustanoveny ako sviatok
Panovho prechodu (Pesach).

4 HEINZ-MOHR, G.: c.d. v pozn. 33, s. 228.

41 JUNG, C. G:: c.d. v pozn. 1, s. 166.

“ STUDENY, F.: c.d. v pozn. 35, 5. 259.

4 FORSTNER, D.: c.d. v pozn. 9, s. 297-300.

4 Mk 6,30-32, Mk 8,1-9, Mt 14,13, Mt 15,32, Lk 9,13, Jn 6,1-15 .
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v Izraeli.** Jednym z mnohych obrazov evanjeliovych podobenstiev je i figuralna
kompozicia Rozmnozenia chleba na ravenskej mozaike v bazilike S. Apollinare
Nuovo z polovice 6. storo¢ia. Mozaikovy obraz Poslednej vecere vtom istom
kostole je osobity centralnou kompoziciou, uprostred ktorej je na podnose dvojica
ryb aokolo nich do tvaru polkruhu rozmiestnenych sedem bochnikov chleba
odkazujucich na evanjelid o Druhom zazra¢nom rozmnozeni chlebov (Mk 8, 5-7,
Mt 15, 34-36), pricom pozicia ryb v strede obrazu dominuje nad figuralnym zob-
razenim Krista na lavom okraji.* Stredovek, v ktorom sa ustalil obraz Poslednej
vecere, situoval postavu Zehnajuceho Krista do stredu apostolov podobne ako v na-
mete rozmnozenia chleba a na podnos umiestnil ryby ako posvitné jedlo. Zauzi-
vanej konvencii zobrazenia Poslednej veCere sa vymyka obraz na verdunskom oltari
zroku 1181 v Klosterneuburgu. Rybu ukryva za chrbtom Judas, a tym predzna-
menava zradu Krista.*’

Inspirujuca symbolika ryby je i v evanjeliach o druhom zjaveni sa Jezisa, ked’
s apoStolmi veceral pecentl rybu (Lk 24,42, Jn 21, 3-13,). Autorka pol'skej knihy
Swiat symboliki chrzeScijanskiej Dorothea Forstner pripomina pojednanie sv.
Augustina o Janovom evanjeliu, kde v stvislosti s veCerou v Emauzach prirovnava
Krista k pecenej rybe: ,,Piscis assus — Christus passus®, Ryba pecena — Kristus
trpiaci. Symbolika ryby ako pokrmu sa objavuje i v Augustinovych Vyznaniach,
kde vzmysle Zalmu XXIII. uvaZuje orybe vytiahnutej z hibky, ktora poziva
ludstvo na Bohom pripravenej hostine.*® Moézeme povedat, Ze v krestanskej ikono-
grafii ryby je eucharisticky vyznam syntézou predchadzajicich podnetov, ktorych
esencialny obsah bolo schopné krest’anstvo transformovat’.

So symbolikou ryby uzko stvisi symbolika rybolovu. Rybarom je sam Kristus,
ktory zobrazeny v podobe mladika lovi na udicu ryby a odklada ich do pripravenej
nadoby, pric¢om ulovené ryby predstavuji pokrstenych veriacich.*” Lukasovo evan-
jelium zaznamenava podobenstvo O povolani rybarov, ktoré sa r6znym sposobom
premietlo do vytvarnych zobrazeni. Opisuje jeden zo zazrakov, zazra¢ny rybolov.
Rybarom a Simonovi-Petrovi, uzasnutym nad ne¢akanym tlovkom, povedal: ,Ne-
boj sa, odteraz budes lovit' Iudi.“*® Symbolicky obraz tu nadobuda na celistvosti:
Kristus-Ryba, aspostoli-rybari, duSe veriacich-rybi¢ky. Mysticky pokrm sprostred-
kovany Kristovymi nasledovnikmi.’’ Pretrvavanie rybarskej symboliky i v su¢asnej
cirkvi doklada papezsky prsten, tzv. annulus piscatoris, na ktorom je zobrazeny
reliéf Petrovho zdzraéného rybolovu.*

Prelinanie tradicie antickej kultiry s krestanstvom prvych storo¢i je zretelné
na ravenskej mozaike Povolanie sv. Andreja asv. Petra v Kostole S. Apollinare

4 Vyobrazenie v : LASSUS, J.: c.d. v pozn.30, 5.13, obr.10b .

46 Vyobrazenie v: PAOLUCCI, A.: Ravenna. Edizioni Salera/Ravenna 1978, s. 64, obr. 1.
4TFORSTNER, D.: c.d. v pozn. 9, s. 297-300.

“ FORSTNER, D.: c.d. v pozn. 9, s. 297-300.

4 STUDENY, J.: c.d. v pozn. 35, 5. 261 .

S Lk 5, 10; Mk 1,17; Mt 4,19.

31V eschatologii ma vsak Rybar-Kristus iny vyznam, ked na udicu, ktora je z Kristovych krizov,
ulovi morsku obludu leviatana, obraz diabla. HEINZ-MOHR,G:.: c.d. v pozn. 33, s. 228. Gregor
Vel'ky premeditoval tivahu z Joba (Jb 40,25n) o marnej snahe ¢loveka znicit’ zlo, ,,prave tak, ako ne-
moze vytiahnut' udicou krokodila (leviatana)...* LURKER, M.: c.d. v pozn. 10, s. 225 .

2 LURKER, M.: c.d. v pozn. 10, s. 226.
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Nuovo.” Rimsku odozvu vytvarného podania identifikujeme okrem iného vo figire
delfina zobrazeného mimo siete plnej ryb. Je pravdepodobné, ze ide o pod¢iarknutie
vztahu ,,Vel'kej Ryby* JeziSa Krista a malych ryb — l'udi ulovenych v sieti, v zmys-
le Tertulidnovho prirovnania pokrstenych k malym rybickam. Na symboliku malych
rybiciek - novokrstencov v suvislosti s ustanovenim sv. Petra a apostolov za ryba-
rov Tudi, upozoriiuje i teoldég Jaroslav Studeny.>* Vztah k rozvinutej christologic-
kej symbolike ryby ma i zazraéne ozdravujici rybnik v podobenstvach sv. Jana
Evanjelistu.”

Novozakonné biblické pribehy v evanjeliach maji svoju predobraz v podo-
benstvach a prirovnaniach Starého zékona. O rybach hovori prorok Habakuk: ,,Cudi
robi podobnymi rybam v mori, plazom, ktori nemaju vladcu® (Hab 1,14). Kazatel’
prirovnava nepohodou zaskoceného ¢loveka k rybam uviaznutym v sieti (Kaz 9,
12). Prorok Ezechiel (Ez 47, 1-12) vo svojom videni opisuje riecku plna ryb
prameniacu z chramu ako eschatologicky vyraz spasy. Eschatologicki predzvest
nachadzame u evanjelistu Mathsa: ,,A zasa nebeské kralovstvo sa podoba sieti,
ktort spustia do mora a ona zachytava vSetky druhy. Ked je plna, vytiahna ju
na breh, posadaju si, dobré vyber do nadob a z1é vyhodia von. Tak bude aj na konci
sveta: vyjdu anjeli, oddelia zlych od spravodlivych a hodia ich do ohnivej pece. Tam
bude pla¢ a Skripanie zubami* (Mt 13,47-50).% Ryba v knihe Tobi4Sovej ma zaz-
racni moc lieCit’ telo i ducha (Tob 6,1-9) a stala sa atribatom archanjela Rafaela,
ktory v podobe mladika sprevadzal Tobiasa na jeho ceste. Rybarmi je ilustrované
rozpravanie o Premeneni nilskej vody na krv prvej z ran egyptskych v Zaltari Cu-
dovita Sviitého (Ex 7,18).”

Najznamejs$im starozakonnym pribehom je podobenstvo o Jonasovi. ,,Pan
priviedol velka rybu, aby pohltila Jonasa, a Jonas bol vo vnutri ryby tri dni a tri
noci. Jona$ sa modlil z vnatra ryby k Panovi, svojmu Bohu... I prikdzal Pan rybe,
aby vydala Jonasa na suchu zem® (Jon 2,1-11). Jonas a velryba zo 4. storoéia
na mozaikovej podlahe v Aquilei je neklamnym dokazom pohanského stvarnenia
krestanského motivu, na ktorom st dominantné realistické prvky. V lavej Casti
obrazu je moment vyvrhnutia Jonasa obludou v podobe morského hada, prava Cast’
obrazovej plochy zobrazuje odpocivajuceho Jonasa. Spdsob podania Jonasa odpo-
¢ivajuceho pod tekvicovymi uponkami nabada vo vnimani viac k rimskej zmy-
selnosti nez ku krestanskej askéze.® Rovnako mozaika s nametom rybolovu vy-
jadrujicim sviatost’ krstu a apostolatu, ktory patri k najstar§im témam pred uza-
konenim krestanstva,” je charakteristickd antikizujucim spdsobom zobrazenia.®
V detailnom pohlade na vyjav rybolovu nachadzame v postavickach apostolov
pohanskych okridlenych kupidov. Ide o vyjadrovanie novych tém zauzivanymi

53 Vyobrazenie v: PAOLUCCI, A..: c.d. v pozn. 46, s. 60, obr. 3.

% STUDENY, F.: c.d. v pozn. 35, 5. 259 .

55 Jn 5,2 - Uzdravenie chorého pri betsaskom rybniku, Jn 9,7- Uzdravenie slepého od narodenia.

% Qvité pismo Starého i Nového zakona. Slovensky Gstav svitého Cyrila a Metoda Rim 1995.
V uvedenom preklade st vynechané slova ,rybarskej* sieti a druhy ,,ryb“, oproti star§im prekla-
dom, napr. Pismo svité Nového zékona, Trnava 1952 .

7 Vyobrazenie v: Encyklopedie Bible. Gemini Bratislava 1992, s. 153.

8 Vyobrazenie v: LASSUS, J.: c.d. v pozn. 30, s. neéisl. obr. 31.

% LURKER, M.: c.d. v pozn.10, s. 225.

¢ Vyobrazenie v: LASSUS, I.: c.d. v pozn. 30, s. neéisl. obr. 32.
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prostriedkami, ¢o sa napokon v dejinach umenia odohrava ako reflektovanie silnych
myslienkovych pradov.

V JonaSovom pribehu je predznamenané novozakonné Ukrizovanie a Zmit-
vychvstanie Krista, zaznamenavaji ho evanjelisti Mati§ i Luka§ v podobenstve
0 Znameni Jonasovom (Mt, 12,40; Lk 11,29-30). Zarovenn je predobrazom
neskorsich, v stredoveku bohato rozvijanych predstav o ttrobach ryby, z ktorych je
mozné vykupenie modlitbou. NajstarSie zobrazenia motivu Jonasa s velrybou
st zname z ranokrestanskych nastennych malieb z 2.- 4. storoia, na sarkofagov,
zachované si na lampach a miniatiurach, stredovekych oltaroch, vitrazach a dre-
vorezoch, k osobitym zobrazeniam patria vyjavy na stredovekych kachliciach.
Vzacnymi a jedineénymi si barokové kazatelnice v BosSilci na Ttebonsku a Kra-
tonohach v severozapadnych Cechach, s re¢niskom v podobe otvorenej velrybej
papule, kde kiaz ¢itajici evanjelium vystupuje ako Jonas.%' Ojedinelym, a preto
do urcitej miery atraktivnym, je archeologicky nalez zobdobia rokov 650-600
pred Kristom s obrazom ryby poZierajicej lod’ s 'ud'mi, ktory bol objaveny
v mohylovom nalezisku lokality Kleinklein v rakiiskom Stajersku. Namet, ktory
mozno povazovat za analogiu pribehu o JonaSovi, predpoklada hypotézu o ceste
tohto ndmetu do Eurdpy prostrednictvom gréckej kolonizacie.”

Vzajomny vzt'ah antickej a krestanskej tradicie sa odzrkadl'uje i na najstarsich
zachovanych pamiatkach s motivom ryby na Slovensku. Rimske olejové lampy
z prvej polovice 2. storoCia pochadzaju z hrobového naleziska v antickej Gerulate —
Rusovciach.”® Kahanec je na hornom disku zdobeny rybou a doklad4 krestanstvo
v dobe pred jeho uzakonenim, kedy ryba bola poznavacim znamenim prena-
sledovanych krestanov. Znak ryby na lampe predpoklada idalSiu vyznamovu
suvislost’, ato stotoznenie Krista so svetlom, tak ako bol Kristus zobrazovany
v poéiatkoch krestanstva a v duchu slov: ,JJa som svetlo sveta“ (Jn-8, 12). V po-
dobnom vyzname ako ryba sa pouzivala i kotva, objavujica sa na kahanci z toho
istého naleziska. Kahance z neskororimskeho obdobia z prelomu 4. a 5. storoéia
st zdobené inymi starokrestanskymi symbolmi, napriklad symbolikou dvanastich
apostolov,* alebo monogramom XP,* ktory sa ¢asto uplatiioval nielen na lampach,
ale i starokrestanskych nahrobkoch. Ako uvadza v knihe Rimske a germanske

¢l Spojenie obrazu Jonasa s miestom ¢itania evanjelia je zname zo stredovekych juhotalianskych
miest (Ravello, Gaéta, S.Pietro v Minturne — 12. st. , Sessa Aurunca — 13. st.), kde bol tento motiv
umiestiiovany na ambony. HEINZ-MOHR, G.: c.d. v pozn. 10, s. 227. Jedine¢nym spdsobom sa
premieta v barokovom mobiliari kostolov sv. Martina v Bosilci a sv. Jakuba StarSieho v Krato-
nohach, kde je re¢nisko modelované v tvare $piralovito stoéeného rybicho tela s otvorenou papulou.
Za spristupnenie fotografii na $tudijné ugely d’akujem dr. Maji Havlovej z Uzemného odborného
pracoviska Narodného pamiatkového tustavu v Ceskych Budejoviciach a Karlovi Provaznikovi
z Uzemného odborného pracoviska v Pardubiciach .

62 S vdakou uvddzam, Ze na tito skuto¢nost ma upozornili pracovnici Archeologického miizea
v Bratislave v roku 1994.

8 KOLNIK, T.: Rimske a germanske umenie na Slovensku. Tatran Bratislava 1984, s. 36.

% PICHLEROVA, M.: Rimske kahance z Bratislavy a okolia Komarna. Pamiatky a muzed
2/1992,s. 5.

5 Grécke slovo chréstos ma pozitivny vyznam, znamend nie€o ako priaznivy, dobry a vertikalna
linia grafickej podoby znaku prvych dvoch pismen chi a rho bola interpretovana ako kozmicky
strom. Znak bol tiez symbolom chaldejského boha oblohy a do krestanskej ikonografie ho uviedol
cisar Kongtantin. COOPEROVA, J.C.: c.d. v pozn. 7,s. 97.
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umenie na Slovensku Titus Kolnik ,,...antickd Gerulata lezala ned’aleko
frekventovanej Jantarovej cesty. Po tejto vyznamnej starovekej komunikacii prudil
z Aquileei na sever nielen rozlicny tovar, ale aj l'udia a nové myslienky. Tak je
celkom l'ahko mozné, ze po nej preniklo vel'mi zav€asu do Panonie aj krestanské
nabozenstvo. Nie je asi ndhoda, ze kahance so zobrazenim ryby sa v Panonii nasli
v Savarii-Szombathely, Scarabantii-Soprone, Arrabone-Gyori, teda vietko ned’aleko
Jantarovej cesty.

Z kamennych pamiatok rimskeho obdobia je v Podunajskom muzeu v Ko-
marne zachované torzo nahrobnej stély s vyobrazenim morského kozorozca.t’
Kozorozec mal svoje vyznamné postavenie v symbolike staroveku, kedy sa mu
pripisovala mudrost’ zeme imora. Pdvodne bol zobrazovany ako cap srybim
chvostom — kozoryba. Predpokladame, Ze zobrazenie na stéle datovanej do zaciatku
2. storo€ia doplnené napisom, ktory hovori o Vitaznej XIV 1égii, méa pévod v mimo-
nabozenskej oblasti. V astrologickom zmysle je znamenie kozorozca obdobim zim-
ného slnovratu nazyvané ,,branou bohov*, kedy sa znovu vracia slnko.*

V duchu ranokrestanskej ikonografie pretrvava zobrazenie ryby priblizne
do 9. storocia, pricom od uzakonenia krest’anstva v 4. storoCi sa oslabuje povodny
mysteridzny ucinok a ryba sa uplatiluje aj ako atributivny a dekorativny prvok pre-
vazne v sakralnom umeni, umeleckom remesle a architektare, stale tesne viazana
k odkazu tradi¢nej symboliky.*

Do 3. storoCia je datovana miniatirna nadobka na vonavku v tvare delfina
z naleziska Brigetio ned’aleko Komarna. Dokumentuje nielen technické znalosti vy-
roby skla a vyznam orientalneho vonavkarstva pre svetské a religiozne ucely, ale
z nasho pohladu i obl'ibenost motivu delfina prezivajucu po mnohé staroCia tak
na uzemi krajin s vyspelou antickou kultirou, ako aj v lokalitach sporadicky zasa-
hujticich vplyvov.” Atraktivnost motivu delfina je zrete'na i zo zachovanej bron-
zovej spony delfina zdobenej emailom z naleziska v Rusovciach” z doby rimskej
Gerulaty v 2.-3. storodi, atiez ztoho istého obdobia zachované vzacne jazdecké
kovanie s delfinmi v protistojnej pozicii z naleziska v Ciferi-Paci, ktoré ma velka
vypovednu hodnotu v kontexte vysledkov celého archeologického vyskumu.”

V stredoveku ma zobrazenie ryby svoje Specifikd, ktoré vyplyvaju predo-
vSetkym z chapania vS§eobecného pojmu symbol. ,,Symbol je znamenim dohovoru,
je to odvolanie sa na strateni jednotu, pripomina a pomenovava skryti vysSiu
skutocnost’. V stredovekom mysleni, teda kazdy hmotny predmet bol povazovany
za zobrazenie nieCoho, ¢o mu zodpovedalo vo vyS$Sej rovine, a staval sa tak toho
symbolom.“” Casté boli symboly odvodzované z prirody, k zauZivanym vyznamom

% KOLNIK, T.: c.d. v pozn. 63, s. 37.

67 KOLNIK, T.: c.d. v pozn. 63, obr. 80, kataldg ¢&. 80, s. 230. Za upozornenie na motiv morského
kozorozca d’akujem PhDr. Ingrid GajdoSove;.

% FONTANA, D.: c.d. v pozn. 11, s. 166.

% V hrobe ¢ 508 v Mikuléiciach boli najdené kovové Sperky so Stylizovanymi rybami, v hrobe
¢. 400 zase kriz s postavou Krista, pri nohach ktorého su zobrazené Styri ryby - symboly evanje-
listov ? POULIK, J.: Mikulgice. Praha 1975, s. 125.

0 KOLNIK, T.: c.d. v pozn. 63, vyobrazenie s. necisl, obr. 135, katalog s. 233, €. 135.

7' SCHMIDTOVA, J.- JEZNA, J.: Villa rustica v Bratislave-Cunove. Pamiatky a mizea 3/2000, s. 19.
2 KOLNIK, T.: Cifer-P4c — zahada na pokradovanie. Pamiatky a miizea 3/2000, s. 44.

3 LE GOFF, J.: Kultura sttedovéké Evropy. Odeon Praha 1991, s. 312.
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sa pridavali nové, a tak si neraz vzajomne odporovali. K ambivalencii vyznamov
vSak dochadzalo ivzajomnym prestupovanim motivov, ktoré boli importované
do domaceho prostredia. Na Slovensku sa najvyraznejSie da pozorovat’ tento pro-
ces na nastennej malbe. Za vychodiskovy material som si zvolila rozsiahlu §tadiu
Karla Stejskala K obsahovej a formovej interpretacii stredovekych nastennych
malieb na Slovensku.™ Autor §tadie vychadza z predpokladu, Ze , krestansky mytus
sa vyvinul ako plynulé pokracovanie svetovej pohanskej mytologie... Svoj obsah
Cerpalo umenie stredoveku najviac z vtedajsSich mytologicko-kozmologickych pred-
stav...“” Interpretéacia celého vyjavu je mozné len na zaklade poznania Sirokej $kaly
jednotlivych symbolov, ktoré sa vzajomne podmieniuji, st vytvarané a pOsobia
nielen na zaklade znakovych konstant, ale reflektuju do jednotného celku prvky
domacej tradicie a importovanych prudov.

Vyskyt nastennej malby na Slovensku predpokladaji niektori badatelia uz
od 9. storocia, ato v stvislosti s ddleZitou tlohou christianizacie.”® Motiv ryby,
ktory ma v ikonografickom programe nastennej mal’by dblezité postavenie, sa na-
chadza v rdéznych polohach.

Za najstarSie zname zobrazenie ryby v nastennej malbe, resp. jedno
z najstarSich, je povazované zobrazenie ryby v christologickom cykle s vyjavmi
Narodenia a Krstu Krista v Dechticiach z prvej polovice 13. storo¢ia. Kristus,
ktorého krsti sv. Jan Krstitel’ je ponoreny do polovice tela v kalichovitej krstitel'nici,
pod ktorou je zachovany fragment rybacej hlavy. V tomto zobrazeni mozZno
predpokladat’ viacvrstvovi symboliku. Ryba pripomina Krista ako novokrstenca,
ktorého krst je obrazom vykupenia l'udstva z dedi¢ného hriechu, Krista ako mys-
tick(i obet’, eucharisticky pokrm nesmrtelnej duse,”” a napokon Krista ako plodiva
a obrodzujucu duchovnt silu. Fragmentarny stav malby nedovoluje komplexnu
interpretaciu celého vyjavu, ktory pokracuje paSiovymi obrazmi. V nich Karel
Stejskal predpoklada mozné zobrazenie ryby analogické s vyjavom Posledného sudu
v Dravciach, kde ide o prehltnutie ¢loveka rybou.” Zaujimavou ikonografickou
témou je spojenie symboliky ryby so Stromom zivota. ,,Vodu symbolizuje ryba,
namal’'ovana v dolnej ¢asti nasho obrazu, ktory sa tak rozdelil na tri ¢asti: dolu voda,
na nej zem, hore nebo. NaprotiviiajSok ryby je holubica, ktora symbolizuje ohen.
Ich spojenie je kryptogramom krstu uz za starokrestanskych dob, ato v zmysle
Matusovho evanjelia: ,,Ja krstim vas vodou v pokani, ale ten, ktory po mne pri-
chadza, bude vés krstit Duchom svitym a ohitom*( Mt 3,11).” Sugasne sa viak
spojenim oboch protikladnych zZivlov vody a ohna (tieto sa pod tlakom l'udového

7 STEJSKAL, K.: K obsahovej a formovej interpretdcii stredovekych nastennych malieb na Slo-
vensku. V: Zo starSich vytvarnych dejin Slovenska. Vydavatel'stvo Slovenskej akadémie vied
Bratislava 1965, s. 175-223.

75 STEISKAL, K.: c.d. v pozn. 74, s. 176.

76 BAKOS, I.: Dejiny a koncepcie stredovekého umenia na Slovensku. Tatran Bratislaval984,
s. 237, kde sa vpozniamkach 412 a413 odvolava na diclo: DVORAKOVA, KRASA,
STEJSKAL: Stredovekd nastenna malba na Slovensku. Odeon - Tatran, Praha - Bratislava
1978, s. 39.

77 STEJSKAL, K.: c.d. v pozn. 74, s. 176.

78 STEJISKAL, K.: c.d. v pozn. 74. s. 186.

7 Doslovny citat z Pisma znie: ,,Ja vés krstim vodou na pokanie, ale ten, ¢o pride po mne je moc-
nejsi, ako som ja. Ja nie som hoden nosit’ mu obuv. On vas bude krstit' Duchom Svétym a ohfiom.*
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zvyku svitili na Velka noc), od nepamiiti vysvetloval vznik nového Zivota.“*

Ak sme v uvode hovorili orybe ako symbole plodnosti, je na mieste pri-
pomenat Slovanov, ktori verili, ,,..7e &lovek, ked zjedol rybu, je plodny.“
Dokazom toho st mnohé prirovnania v Pudovych piesiiach alebo rozpravkach.®
Zaujimavé je spojenie symboliky plodnosti so sviatkom Zvestovania Panny Marie,
ktoré bolo ustanovené vo Vychodnej cirkvi v 5.-6. storoé¢i (v Rime je dokazatelné
jeho ustanovenie v 7. storo¢i).** Text na tumbe biskupa Avericia v Hieropolise ho-
vori: ,,Cistd Panna chytila jarnt rybu.“** Na jednej strane mozno prijat’ hypotézu, Ze
ide ,,0 predstavu astrologického razu, lebo vo sviatok Zvestovania stoji Slnko
v sthvezdi Ryb aje teda v opozicii sthvezdiu Panny,*® na strane druhej je zauji-
mavou informacia podla ktorej ,,v staroveku a eSte za Aristotela, nachadzame
presvedCenie, ze uryb nie dvoch rozdielnych pohlavi, ¢o viedlo k symbolike pa-
nenského materstva.“® Ide teda o prelinanie zakorenenych mytologickych predstav
a novych myslienok krestanstva.

Eschatologicky vyznam zobrazeni, v ktorych symbolika ryby hra casto
nezastupitelnt Glohu, uvadza dostupna literatura v niekol’kych malbach na Slo-
vensku z prvej polovice 14. storo¢ia. Posledny sud v rim. kat. Kostole sv. Alzbety
v lokalite Dravce na vychodnom Slovensku, kde ide o obraz prehltnutia (¢i vy-
vrhnutia) ¢loveka rybou,®” atiez Posledny sud vrim. kat. Kostole sv. Michala
v Ganovciach, v ktorom velryba s 'udskou hlavou v papuli evokuje starozakonny
pribeh Jonasa aktualizovany vyznamom novozakonného Zmitvychvstania.

Rybu v dvoch podobach vyznamoch nachadzame i v dolnej Casti obrazu iden-
tifikovaného ako Peklo® na juhovychodnej stene Vit'azného obliika Kostola sv. Mar-
gity v Turéianskom Jasene® (Obr. 1) Pod postavou sv. Kriitofa je obraz Zeny
s korunkou na hlave atelom ukonéenym rozdvojenym rybim chvostom, ktorého
konce drzi v zdvihnutych rukach. Ako uvadzaji autori v knihe Stredoveka nasten-
na malba na Slovensku, F. Stele ju na zadklade analdgii v slovinskej malbe
identifikoval ako ,,Rybu Faroniku,*® rozpravkovi bytost, o ktorej sa verilo, Ze ked

80 STEJSKAL, K.: c.d. v pozn. 74, s. 187.

81 STEJISKAL, K.: c.d. v pozn. 74, s. 188.

82 Karel Stejskal uvadza v citovanej $tidii priklady, ktoré potvrdzuju vysloveny nazor. Napr. ,,Zjedla
som rybicku, narostla mi v brusku...“, alebo: ,,0j, zjedla som rybi¢ku z mofe, mily boze, umofit ma
moze...“ Tiez: ,,Nebyla to z mofe ryba, byla to pfi¢ina jina...“ a podobne.

8 SPIRKO, J.: Cirkevné dejiny I. Neografia v Turé. Sv. Martine 1943, s. 186.

8 STEJSKAL, K.: c.d. v pozn. 74, s. 188.

85 STEJISKAL, K.: c.d. v pozn. 74, s. 188.

8 STUDENY, J.: c¢.d. v pozn. 35, s. 259.

87 STEJISKAL, K.: c.d. v pozn. 74, s. 186.

88 Identifikiciu obrazu ako Peklo vramci celkového obrazu Posledného sudu uvadzaja
DVORAKOVA, KRASA, STEISKAL: c.d. v pozn. 76, s. 95. a ini. I. Gerat povazuje identifikaciu
obrazu pekla na malbe v TurCianskom Jasene za prekvapivil a upozoriiuje na pritomnost’ ryb.
GERAT, L: Stredoveké obrazové témy na Slovensku. Veda Vydavatel'stvo Slovenskej akadémie
vied Bratislava 2001.

8 Po vytvarnej stranke je ryba v dolnej &asti malby v Tur¢ianskom Jasene porovnatelnd
s fragmentom ryby pod krstitenicou v dechtickej malbe Krstu Krista, a svojim zjednodusenym
grafickym podanim tiez s velrybou pozierajicou JonaSa na Vitaznom obluku v Evanjelickom
kostole v Stitniku, obe mal'by sii datované do konca 14. storo&ia. Za upozornenie na obraz Jonisa
s vel'rybou a poskytnutie fotografie d’akujem Mgr. Edite Ku$nierove;j.

% DVORAKOVA, KRASA, STEJSKAL: c.d. v pozn. 76, s. 95.
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pusti svoje dva chvosty, nastane koniec sveta.’’ V starSej $tadii uvazuje Karel
Stejskal o moznosti interpretacie tejto figiry ako plodivej sily a pripomina obraz
ryby v Dechticiach. Pripusta tiez moznost’ analdgie s rohom hojnosti, ktory sa obja-
vuje ako idol u Zapadnych Slovanov.”> Za jednu z moZnosti interpretacie Zeny - ryby
mozno povazovat’ Meluzinu, resp. Sirénu, ktora ma v symbolike ryby dominantny
sexualny vyznam.” Zobrazenie Sirén’ sa hojne vyskytovalo v bestidroch ako sym-
bol smilstva a pokusSenia. Formalnymi znakmi sa podoba Meluzine, zda sa vsak, Ze
vyznamovo sa predsa len odliSuje. Na rozdiel od jednozna¢ne negativnej Sirény
modze mat’ Meluzina ambivalentny vyznam ako boj dobra a zla, viny a trestu, za-
tratenia a vykupenia, predstavujice protichodné tendencie krestanstva.,,P.J. Michna
....ukazal, preco korunovana morskd panna sa stala jednym z motivov marianske
symboliky.“”> Zaujimavé je spojenie sv. Kristofa s obrazom morskej panny, ktoré
bolo identifikované aj na dnes prekrytej, resp. zaniknutej malbe juznej fasady
Kostola sv. Bartolomeja v Prievidzi.”® V spojeni sv. Kri§tofa s vodnymi bytostami
mdzeme predpokladat’ pripomenutie Glohy prievoznika cez rieku a narazku na hroz-
bu hriesnosti v Siréne, ktora podla legiend lakala ndmornikov do zahuby. Rybu
v dolnej Casti obrazovej plochy vSak mozno interpretovat’ ako symbol krstu
(podobne, ako v dechtickom obraze ryby pod krstitel'nicou), ktory sv. Kristof prijal
v rieke od Krista, ked’ ho v podobe Dietata prenasal cez vodu,” pripadne ako pri-
tomnost’ Krista vo vodach, resp. v rieke Zivota.

Pozoruhodny pohl'ad nachadzame vo Fulcanelliho knihe Tajemstvi katedral:
,,JJe to Diet’a Jezi§, nesené Orfeom, sluZobnikom alebo cestovatel'om, zlato vo svo-
jom kupeli, plavacik...koliska alebo Cestny kriz — atieZ ryba, ktord, povedané
s Cosmopolitom, plava v nasom filozofickom mori. V byzantskych bazilikach bol
Kristus niekedy zobrazovany tak ako Sirény — s rybim chvostom. Takto ho vidime
v kupole chramu Saint-Brice v Saint-Brisson-sur-Loire.*%*

Dnes uz nezachovany nalez na fasade rim.kat. Kostola Najsvitej$ej Trojice
vo Vel¢iciach v Sest'desiatych rokoch 20. storoéia priniesol ojedinely obraz sv. Kris-

! Interpretaciu ryby Faroniky prevzala i Zuzana Géczova v ¢lanku: GECZOVA, Z.- PLEKANEC,
V.: Stredoveké nastenné mal'by v Kostole sv. Margity v Turéianskom Jasene, Pamiatky a miizea
1/1998, s.26.

92 STEISKAL, K.: c.d. v pozn. 74, s. 194.

% Motivom Meluziny na &eskych stredovekych kachliciach sa podrobne zaoberal HALZBAUER,
Z.: Motiv moiské vily Meluziny v ikonografii ¢eskych gotickych reliefnich kachlii. Archaeologia
historica 14, s. 409-436. Za upozornenie na tento literarny pramen d’akujem Mgr. Petrovi Kajbovi
a PhDr. Marte Macelove;j.

% Hlavica stipu v klastore sv. Petra v Galliganz z polovice 12. storo¢ia je zdobena reliéfom Zenskej
polpostavy, ktorej sa od podbrusia oddel'uji dva rybie chvosty. Oboma rukami ich figira dviha az
ku hlave a pridiza v strnulom geste. Ide o rovnaké zobrazenie, aké nachadzame v Turéianskom
Jasene, Jacques Le Goff ju identifikuje ako Sirénu. LE GOFF. J.: c.d. v pozn. 73, s. 639, obr. 134.

% HALZBAUER,Z.: c.d. v pozn. 93.

% DVORAKOVA, KRASA, STEISKAL: c.d. v pozn. 76, s. 134. Malba bola objavena v roku 1956,
v nasledujiicom roku ju retauroval O. Kuc. ReStauratorska dokumentacia KPU Trenéin pracovi-
sko Prievidza, R ¢. 24.

%7 SCHAUBER, V.- SCHINDLER, H. M.: Rok se svatymi. Karmelitinske nakladatelstvi Kostelni
Vydii 1994, s. 378.

% FULCANELLI : Tajemstvi katedral a esotericky vyklad hermetickych symbolit Velkého Dila.
Trigon Nase vojsko Praha 1992, s. 174-175.
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tofa s kralom Dagom a rybami.” Katarina Biathova datovala malbu do polovice
15. storo¢ia, kedy na Slovensku zdomacnel kult svitca a jeho postavu zobrazovali
na mnohych fasadach stredovekych kostolov. ,,Zo zorného pola okoloidicich sa
dostava tak, aby hned’ zrana mohol svitca uvidiet’ kazdy stary i chory, a potom ce-
Iy deni verit, Zze vdaka tomu eSte neumrie. Ked’ze smrt’ sa povazovala za tazky
prechod z tohto sveta na tamten, a ked’ze jeho sprievodné znaky — bolesti a po-
kusenia — pripominali rozvodnent rieku, cez ktoru sa treba prebrodit, 'ahko sa da-
ju pochopit’ prosby ku Christophorovi — nosicovi Jezuliatka, o 'ahkii hodinu
smrti.“'® Znova je to rieka, ktora evokuje obraz veéného Zivota daného krstom.
V tomto zmysle mozno pochopit’ ipostavu krala Daga srybami v rukach.
»dituovanie vyjavu medzi obrove nohy nie je iba zaleZitostou obrazovej
kompozicie... vyjadruje porazku zla personifikovaného Dagom a stcasne vitazstvo
Kristofa nad netvorom Reprobom (Offerom), ktory podrobenim sa bozskému die-
tatu vlastne prekro¢il sam seba.“'®' Ryby v rukach krala Daga, u ktorych autorka
uvedenej Studie predpoklada eucharisticki napli, zaznamenavaji moment prijatia
krestanstva. V takomto zobrazeni spociva iunikatnost’ a ojedinelost’ ikonografie
celého nametu, ktorého vynimo¢nost’ vzhladom na stredoeurdpsku schému zob-
razenia je v rozpore s priemernou uroviiou maliarskeho podania. Tato skutocnost’
viedla Katarinu Biathova k nazoru, Ze ,,... kompozicia musela teda vzniknat' podla
predlohy zrejme starSej, majicej korene v obdobi pred vykryStalizovanim nam
znameho typu, t.j. v dobe pred 12. storo¢im.*'%?

Ryby, tvoriace takmer uzavrety kruh nad zobrazovanou postavou, st stucastou
epitafu Juraja Bebeka z roku 1371. (Obr. 2.) Poziciu ryb mozZno interpretovat’
ako zvieraci symbol uroboros, zndzorfiujuci veény kolobeh, zanik a novy vznik,'®
v kontexte nahrobnej dosky ako smrt aznovuzrodenie v novej dimenzii. Edita
Kusnierova predpoklada na epitafe zobrazenie ryb — horov, ktoré spaja s marian-
skou tematikou.'**

Jednozna¢ny eucharisticky vyznam krestanského symbolu ryby citame
v nastennych malbach Poslednej vedere na severnej stene svityne v Zehre'” a Ko-
celovciach,'®  ktoré st datované do tretej Stvrtiny 14. storocia. Ryby uloZené

9 BIATHOVA, K.: Nastenné mal'by vo VelCiciach. V: Ars 1970/1-2, s. 245-246. Nalez identi-
fikovala Katarina Biathova pri vyskume fasady rim. kat. Kostola Najsv. Trojice v spolupraci
s Karolom Kahounom a Vladimirom Uradni¢kom v $estdesiatych rokoch 20. storogia. V saéasnom
stave upravy fasady je malba neidentifikovatelna.

10 DYVORAKOVA, KRASA, STEISKAL: c.d. v pozn. 76, s. 19.

191 BIATHOVA, K.: c.d. v pozn. 99, s. 246.

192 BIATHOVA, K.: c.d. v pozn. 99, s. 246.

103 BIEDERMANN, H.: c.d. v pozn. 4, s. 319-320.

104 Indicie k vykladu maridnskeho obsahu v zobrazeni postavy s dvoma rybimi chvostami mozno
odvodzovat iznapisu na nahrobku: ,HIC IACET GEORGIUS BUBECK MAG(N)I
TAVERN(ICORUM) REG(N)AL(IS) QUI FECIT EXTRUERCIS (E)CLESIAM B(EA)T(A)E
VIRGIN(AE) FRATRIBUS HEREMITIS ORD.ST.P(A)U(L)l. HUIC HEREMIT(A)E AN(NO)
DOM(INI) (M)CCCLXXI* (Tu lezi Juraj Bebek vyssi kralovsky poharnik, ktory dal postavit
Kostol Blahoslavenej Panny Marie bratom pustovnikom pustovnickeho radu sv. Pavla roku Pana
1371). Za poskytnutie informacii a fotografie origindlu nahrobnej dosky d’akujem Mgr. Edite
Kusnierove;j.

195 yyobrazenie v: BAKOS, J.: c.d. v pozn. 76, s. 15.

106 Vyobrazenie v: TOGNER, M.: Stredovek4 nastenna mal’ba v Gemeri. Tatran Bratislava 1989,
s. 105.
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na podnosoch a chlieb v rukach Krista (Kocelovce) alebo apostolov (Zehra) su
mystickym pokrmom, ktorych zmysel je zakomponovany do celkovej vyznamo-
vej skladby figuralneho vyjavu. Ryba vo vyzname tajomného pokrmu, prijatia
Krista a stotoznenia s Kristom, sa objavuje iv obraze Hostiny v dome farizeja
Simona (Obr. 3) datovanom do druhého desatrodia 16. storoéia na tabul'ovej mal'be
oltara sv. Mérie Magdalény'®” zo Spisského muzea v Levo¢i.'”® Anton C. Glatz pri-
pisuje autorstvo tabulovych obrazov Majstrovi tabul’ oltara Klanania troch kralov
z Paludzky a upozoriiuje na ,,aktualne norimberské grafické vzory.'” Tabulova mal-
ba, na ktorej kladiaca Zena potiera vonavym olejom Kristovi nohy zobrazuje dej,
na pozadi ktorého je prestrety stdl s rybou. V kontexte biblického pribehu o kajuce;j
a milujicej Zene z evanjelia sv. Lukasa (Lk 7, 36-50) ryba na stole nezastupuje
Baranka, ako tomu byva na obrazoch Poslednej vecere, ale jej vyznam spociva
v jednozna¢nom stotozneni s Kristom.

Vo vychodnej cirkvi sa symbolika ryby nerozvinula takym tvorivym a vSe-
strannym sposobom ako v zapadnom krest'anstve. V duchu dobovej eschatologie sa
vyskytuje v negativnom vyzname Leviatana pri obrazoch Posledného sudu, nieke-
dy spolu s motivom Jonasa upozoriiujuc na nadej Zmitvychvstania.,,Cirkevnou
dogmatikou bol dany najmé kozmogonicky a eschatologicky systém, do ktorého sa
musela umelcova fantdzia vtesnat' tak, aby vytvarnymi prostriedkami, znakmi-
symbolmi, spristupnila tazko vysvetlitelné pojmy. Tymto vyjadrovacim systémom
bol maliar ikon pevne priputany k stredovekému svetu predstav...“!'’

V duchu tejto charakteristiky mozno nazerat’ na vyobrazenie ryb poZierajicich
Pudi v ikone Zvolavanie k Poslednému studu z Muzea ukrajinskej kultary vo Svid-
niku.""" Zaujimavé zobrazenie ryby je na ikone Posledného sudu v Kostole sv. Lu-
kasa v TroCanoch.'? V lavej dolnej &asti obrazu, na strane spasenych dusi, je kruh
s tribiacimi anjelmi na vrchole horizontalnej i vertikalnej osi, uprostred na celu
Sirku kruhu je horizontalne umiestnena ryba anad fou na pozadi mesto(?),
o ktorom predpokladame, Ze predstavuje Ninive a je odkazom na pribeh o Jonasovi.

Zaujimavym spdsobom reflektuje symboliku ryby architektura. V stredovekej
architektire sa motiv ryby stal elementarnym prvkom v konstrukcii gotického kri-
Zenia.'® Pre pomenovanie rotujicich plamienkov, ktorych tvar pripomina telo ryby,
sa v nemeckej literatire pouZiva pojem ,,Fischblase®, o znamena rybi mechurik.'*
Trojica ryb predstavuje Najsvitejsiu Trojicu,'" tato obraznost sa premietla do ne-

107 Qltar sv. Marie Magdalény bol hlavnym oltarom v rim.kat. kostole v DaniSovciach, pévodne
zasvatenom sv. Dionyzovi, od roku 1946 je majetkom Spisského muzea v Levo¢i. GLATZ, A. C.:
Oltar Premenenia Pana zo Sindliaru (okr. Presov) 1620-1630. V.: Oltare v zbierkach mtzei a galérii
na Slovensku a v Cechach. SNG 1992. Katalog vystavy, s. 27.

108 Riaditel’ke Spisského miizea v Levoci PhDr. Marii Novotnej d'akujem za poskytnutie fotografii
na §tudijné a publikaéné ucely.

109 GLATZ, A.C, 1992, c.d. v pozn. 107, s. 27.

19 TKAC, §.: Tkony 16. - 19. storo¢ia na severovychodnom Slovensku. Tatran Bratislava 1980, s. 25
H'TKAC, S.: c.d. v pozn. 110, 5.153, obr. 73.

112 Kostol sv. Lukésa z roku 1739 bol postaveny na mieste starsieho objektu.

13 MALOVECKA, M. — PAULUSOVA, S.: Katiel' v Strazkach — II. etapa vyskumu a obnova.
Pamiatky — priroda 1987/3, s. 91.

114 Lexikon der Kunst. VEB E.A. Seemann Verlag Leipzig 1968, s. 715.

115 Rovnako, ako sa ryba pohybuje vo vode, viditeln4 len tym, ktory maja dychtivy zrak, bozské
sily sa zjavuju len tym, ktori vladnu duchovnym videnim.“ FONTANA, J.: c.d., s. 88.
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skorogotickej architektury v podobe dekorativnej kruzby obohatenej o symbolicky
vyznam.

S architektarou je spojeny i socharsky obraz ryby. V reliéfnom socharstve sa
uplatiiuje podobne ako v maliarstve najmd vo vyzname eucharistického pokrmu,
zaroven sa nad’alej kryStalizuje Gloha atribucie svitcov, ako sme to naznadili v obra-
zoch Poslednej vedere na nastennych mal'bach v Zehre a Kocelovciach.

Ako sviatostny, mysticky pokrm nachadzame rybu v kamennom reliéfe
severného portalu Kosického Domu v obrazoch zo zivota sv. Alzbety z prvej Stvrti-
ny 15. storogia.''® V tomto na Slovensku ojedinelom diele monumentilneho so-
charstva mozno zobrazenie ryby a chleba, ktoré svitica podava hladujicim, pri-
podobnit’ k biblickému pribehu o zazraénom Kristovom nasyteni péttisicov.
Spojenie symbolickej ryby a chleba prekracuje primarny materidlny vyznam, sta-
va sa duchovnym pokrmom stradajucim, pripomina oddanost’ sv. Alzbety Kristovi
a charizmu obetovania sa chudobnym a trpiacim. Ryba sa tiez stala jednym z indi-
vidualnych atributov sv. Alzbety.

Nasledujuci vyvoj postva zobrazenie ryby k vyznamom, ktoré su do urcitej
miery pripatané k stredovekej ikonografickej tradicii, na druhej strane prinaSaji
do vytvarného diania nové ambicie renesanéného umenia. Excelentnym prikladom
je rezbarske dielo Majstra Pavla z Levoce. Hlavny oltar sv. Jakuba StarSicho
Apostola z rokov 1508 - 1510 v rovnomennom rimskokatolickom kostole v Levoéi
syntetizuje zlozky gotické, neskorogotické irenesanéné.''” Na jednom zo §tyroch
reliéfov zachytavajicich scény zo zivota apostolov su ryby stéastou prirodného
prostredia, do ktorého je osadena postava sv. Jana Evanjelistu v stave apokalyptickej
vizie na ostrove Patmos."'® Sv. Jan na ostrove Patmos je nielen novou témou
in§pirovanou Diirerovou Apokalypsou, ale predznamenava i nové prvky vytvarnym
podania. Symboly st zakomponované do realistickej krajiny, osobny atribut orol
identifikuje svédtca a pripomina nedozierne vysky Janovho ducha. Ryby, Ceriace
hladinu vody, su odkazom na Janovo pdvodné povolanie rybara a jeho apostolské
poslanie hlasat’ u¢enie Jezisa Krista.

Oltar Majstra Pavla v rim.kat. Kostole sv. Juraja v SpiSskej Sobote zasvite-
ny patrénovi kostola a je datovany rokom 1516.'"° (Obr. 4) Ornamentilnou
suCastou architektiry oltara je delfin, umiestneny v predele oltara s nametom
Poslednej veCere. Spodni cast’ archy nad predelou tvoria dve v protipozicii
zobrazené dvojice ryb ustiace ku kalichom. Spojenie ryby a kalicha potvrdzuje
vyznam Krista ako mystického pokrmu podobne ako spojenie ryby a chleba,
symbolické ¢islo poctu Styroch ryb mozno spojitt s osobnostami Styroch
evanjelistov. Delfin, tvoriaci stcast’ renesan¢nej ornamentiky prameniacej z davnej
antickej tradicie, nie je zatial’ izolovanym dekorativnym prvkom, nad’alej nesie
zauzivany eucharisticky obsah prvotného krest'anstva.

Na neskorSom Oltari sv. Janov vo farskom Kostole sv. Jakuba v Levoci z roku
1520 ana Oltari sv. Anny je vyraznejSie artikulované tvaroslovie renesanénej

16 Vyobrazenie v: Kol. autorov: Kosicky Dom, narodni kultarna pamiatka. Vychodoslovenské
vydavatel'stvo Kosice 1975, obr. 25.

"7HOMOLKA, J. a kol.: Majster Pavol z Levoge. SVKL, Bratislava 1961, s. 114.

118 CHALUPECKY, L.: Chram sv. Jakuba v Levo¢i. Vydavatel'stvo Osveta, 1991, s. 33.

1% Stipis pamiatok na Slovensku II. Obzor Bratislava 1968, s. 518.
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ornamentiky naznadené vo vyzdobe oltara sv. Juraja v Spisskej Sobote.'"*® Objed-
navatel’, levoésky farar Jan Henckel, vyznamny vzdelanec a humanista, dal nezvy-
¢ajne velkorysy priestor tvorivosti Majstra o¢areného duchom talianskej renesancie.
Nie je jasné, ¢i objednavku s konkrétnymi poziadavkami na charakter vyzdoby
formuloval objednavatel’ Jan Henckel, ktory poznal umenie Padovy, Benatok
¢i Bologne, kde stravil roky §tudii, alebo ,,tieto motivy priniesol do Pavlovej dielne
mlady tovaris.... ovplyvneny norimberskou tvorbou Albrechta Diirera a jeho
okruhu.” Tento pdévod renesanénych dekorativnych prvkov na obidvoch oltaroch
mozno predpokladat’ i vzhl'adom na vtedajSiu produkciu predovSetkym v zlatnic-
tve a inych odvetviach umeleckého remesla.*'*!

Libusa Cidlinska vidi pramen dekorativnych prvkov vyzdoby oboch Pavlo-
vych oltarov v kamenosocharskych dielach architektary: ,,.Levo¢skym delfinom je
vel'mi podobny delfin z fragmentu vlysu budinskeho palaca...” a predpoklada su-
vislost so stavebnou aktivitou Mateja Korvina v poslednej tretine 15. storoéia.'?
Vzajomné prestupovanie neskorogotickych a renesanénych prvkov v architektire
ma z hl'adiska nasej témy zaujimavé atribtcie. Bardejovska radnica z rokov 1505 az
1509 je v ponati celkovej hmoty neskorogotickou stavbou, ktorej sa podriaduje
,renesanéné tvaroslovie transponované z budinskeho umeleckého centra.“'?* Na se-
vernom prieceli hornej rimsy sa stretavame s tematikou ryb, ktord nadvédzuje na
znamenia zvieratnika juznej fasady. Autorom reliéfnej vyzdoby je kamenar Majster
Jan z PreSova, ktory bol uz pocas svojej pdsobnosti v Bardejove vyspelym sta-
vitelom, obozndmenym s ideovym zrenim v Budine a Pol'sku.*'**

Autorka Studie o vytvarnej vyzdobe hornej rimsy bardejovskej radnice Ingrid
Ciulisova pripomina suvislosti, ktoré predurcili volbu spominanej symboliky
zverokruhu a upozoriuje na osobnost’ Mateja Korvina ako podporovatel'a exaktnych
vied, okrem inych i astrondémie, a tieZ popularitu horoskopov, astralnej a zodiakalne;j
symboliky. Na vyzdobe rimsy identifikuje dva podstatné pramene stredoeurdpskeho
socharstva — parléfovsky socharsky okruh a gerhaertovské vplyvy sprostredkované
podunajskou cestou s Pol'skom.'?* ,Parléfovska tradicia obohatend o formalne rea-
listicky a obsahovo miestami aZ groteskny gerhaertovsky prvok nadobuda tak
na zaciatku 16. storo¢ia po dobu dialégu rodiacej sa renesancnej ideovej zlozky
a neskorogotickej socharskej formy. Jeho tlmocnikom bola v bardejovskom
prostredi osobnost’ stavitela Majstra Jana z PreSova.« '

S dielfiou Majstra Jana stvisi i kamenarska praca Vincenta z Raguzy (Dub-
rovnika), ktorému je pripisované autorstvo juhozapadného portalu farského kostola
v Sabinove, datovaného rokom 1523.'” Polkruhovi archivoltu zdobent perlovcom

120 Oltar sv. Anny bol postaveny pred rokom 1516 (CHALUPECKY, 1., c.d. v pozn. 118, s. 45) ,
ornamentalna vyzdoba vSak podla Libuse Cidlinskej, vznikla sic¢asne s Oltarom sv. Janov v roku
1520. CIDLINSKA,L.: Gotické kridlové oltare na Slovensku. Tatran Bratislava 1981, s. 145.

12 CIDLINSKA,L.: c.d. v pozn. 120, s. 147.

122 CIDLINSKA,L.: c.d. v pozn. 120, s. 147.

123 CIULISOVA, I.: Vjtvarna vyzdoba hornej rimsy bardejovskej radnice. Ars 2/1988, s. 27.

124 CIULISOVA, 1.: c.d. v pozn. 123, 5. 28.

125 CIULISOVA, 1.: c.d. v pozn. 123, 5. 32.

126 CIULISOVA, L: c.d. v pozn. 123, s. 34.

127 Fedor Kresik datuje portil podla letopoétu na empore kostola. KRESAK, F.: O pogiatkoch
renesancie na Slovensku. Ars 1/1995, s. 3.
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a balustrami lemuju Stylizované figary delfinov. Portal je povazovany za vrcholné
Vincentovo dielo, ktoré ovplyvnilo i pracu domacich kamenarov. Jednym z nich je
majster L., ktory je pravdepodobne autorom vnutorného portalu zroku 1530
v mestianskom dome & 40 na Némesti Majstra Pavla v Levo&i.'® (Obr. 5)
,Nadvézuje na najlepsie spiSské portaly, najmé na juzny portal kostola v Sabinove,
s ktorym ho spdja aj motiv dvojice navzajom obratenych delfinov.“'* Autorstvo
domacej proveniencie mozno predpokladat’ i v portaly juznej predsiene Dému
sv. Martina v Bratislave. (Obr. 6)"*° Fighry delfinov v architektire portalu sa mo-
tivicky hlasia k arzenalu renesanénej vyzdoby, su vSak zobrazené v duchu nesko-
rogotickej tradicie. Spolu s ostatnymi prvkami vyzdoby dokumentuji prenikanie
renesancie na Slovensko cez stavebnu aktivitu svitoStefanskej huty vo Viedni.'!

Do prvej polovice 16. storocia je predbezne datované i kamenné sanktuarium
v stredovekej casti rimskokatolickeho Kostola Navstivenia Panny Marie v Po-
vazskej Bystrici.'** (Obr. 7). Vlys nad rimsou architektonického svitostanku zdobia
preliacené tela delfinov usporiadané do dvojic, spojené hlavami a chvostami do-
tykajuc sa v kontaktnych miestach Stylizovaného trojzubca (?). Umiestnenie vyjavu
na mieste uchovavania Eucharistie nabada k interpretacii v duchu ranokrest’anske;j
symboliky, v ktorej delfin s trojzubcom predstavoval ukrizovaného Krista. V ta-
komto chapani je vlys excelentnou ukazkou prelinania sakralneho obsahu
a antikizujucej dekorativnosti.

Kym v prvej polovici 16. storocia sa vyskytuje delfin ako sucast’ renesanéne;j
vyzdoby talianskej proveniencie sprostredkovanej Budinom, neskér, po polovici
16. storoCia sa uplatituje prevazne v kontexte severského manierizmu, ¢o je
zretelné najmd v jednotlivych  stavebnych detailoch a prvkoch dekorativnej
vyzdoby.'? Cinnost’ kamenarskej dielne ovplyvnenej severskym manierizmom,
ktory sa prejavoval preexponovanou zdobnostou a tazkopadnymi architektonickymi
formami, predpoklada v Banskej Stiavnici Fedor Kresdk. Z jej vplyvu sa &iastoéne
vymyka portal Paumgartnerovského domu na Trojiénom namesti, ktory je datova-
ny rokom 1556 a rokom 1579, kedy boli pravdepodobne do supraporty zakompono-
vané delfiny, praca majstra vnatorného portilu tzv. Schonefelderovho domu.'**
Vytvarna vyzdoba portalu je ststredena do nadstavca, konzoly podopierajii rimsu
s napisom, na ktorej spociva zakladna rovnoramenného trojuholnika tympanonu.
Figary delfinov s mohutnou dekorativne $tylizovanou hlavou su symetricky umiest-
nené po stranach a siluetou uzatvaraju trojuholnikovi kompoziciu.

Objavnym sa javi nazor Zdenika Vachu, ktory upozoriiuje na podobnost’ tvaru
esovnice v renesancénej atike a siluety delfina.”*> (Obr. 8) S tymto ndzorom sa sto-

128 Za poskytnutie fotografii na $tudijné a publikadné Gely d’akujem riaditelke Spisského muzea
v Levo¢i PhDr. Mérii Novotnej.

129 KRESAK, E.: c.d. v pozn. 127, 5. 4.

130 Juraj Zary datuje portal podla pefiazného odkazu v sprave z roku 1510. ZARY, J. a kol.: Dém
sv. Martina v Bratislave. Tatran Bratislava 1990, s. 69.

BIKRESAK, F.: Uvahy o renesancii na Slovensku. Ars 1/1988, s. 25.

132 Datovanie v ramci prebiehajiceho vyskumu kostola predpoklad4 Silvia Paulusova, ktorej zarovei
d’akujem za upozornenie na motiv delfinov a poskytnutie fotografii na Studijné a publikacné tcely.

13 KRESAK, F.: c.d. v pozn. 131, s. 35, 36.

34 KRESAK, F.: c.d. v pozn. 131, s. 48, pozn. & 139.

13 MALOVECKA, M. - PAULUSOVA, S.: c.d. v pozn. 113, 5. 93. Mgr. Silvii Paulusovej d’akujem
za laskavy sthlas k publikovaniu kresby siluety delfina.
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toziuju i autorky vyskumu kastiela v Strazkach Margita Malovecka a Silvia Pau-
lusova: ,,Vytvarnu vyzdobu atiky sa nepodarilo ani sondaznym vyskumom dosta-
to¢ne doplnit’. Jej zbytky v podobe $tylizovanych rastlinnych rozvilin sa zachovali
iba v ojedinelych fragmentoch v Styroch poliach atikového hrebenia SZ a vo dvoch
na JZ. Jedno esovité pole JZ zdobil motiv delfina, ba priamo akoby tvar esovnice
vychadzal z podoby tohto v renesancii obl'ibeného zvierata, ako ho méZeme vidiet’
napriklad na blizkej kezmarskej zvonici.“*® Silueta esovnice na atike strazskeho
kastiel'a i spominanej zvonice v Kezmarku'?’ sa najviac priblizuje siluete delfinov
na portaly Paumgartnerovského domu v Banskej Stiavnici z roku 1579 z dielne maj-
stra ovplyvneného severskym manierizmom.'**

Seversky manierizmus v slovenskom prostredi vyvrcholil vo vyzdobe portalu
Ebnerovho domu na Ndmesti SNP &. 22 v Banskej Bystrici.'** Kamenarsky majster
Jan Weinhardt zo SpiSskych Vlachov vytvoril symetriou horizontalnych a verti-
kalnych prvkov plochy, vktorych nechal naplno vyzniet plasticki vyzdobu
s antickou a biblickou tematikou. Motiv Sirény s dvoma prepletenymi chvostami,
pouzil na strednom deliacom pilastri v Glohe hermy vyvinutej do vysokého reliéfu,
na rozdiel od sprievodnych postrannych polfigur, ktorych ,,rybia“ ¢ast’ tela je rieSena
naznakovo v geometrizujicom tvare rovnoramenného trojuholnika s vrcholom
ustiacim do sokla.

,Kla¢om k poznaniu severského manierizmu st najma epitafy, z ktorych neraz
erpa indpiraciu aj architektira.“'*® K najstar§im na Slovensku mozno zaradit le-
vodsky epitaf Alexeja II. Thurzu z roku 1594'! v §tite s delfinmi, ktorych prehnuté
teld a volutovo zatoSené chvosty ukonéuju architektaru epitafu.'* (Obr. 9) Epitaf
rodiny kamenara Martina Urbanovitza z roku 1621 na vonkajsej stene juznej pred-
siene chramu sv. Jakuba je zaujimavy nielen tym, Ze sa v jeho textovej Casti spomina
Majster Pavol z Levoce, ale najmid rozsiahlou bohato c¢lenenou architektirou
vybudovanou na principoch neskorogotického oltara.'® Rydzo renesancné, ver-
tikilne vzopnuté delfiny, si umiestnené v nadstavci po stranach stipovej ediku-
ly. Motiv delfinov sa pocas 16. storo¢ia stava priznaénym pre levoéské socharstvo
a pretrvava iv nasledujicom 17. storo¢i. Z roku ukonéenia obnovy pdvodnej le-
voéskej radnice je nad arkadami juznej fasady erb s napisom a datovanim 1615.
(Obr. 10)

Horizontalne komponované delfiny patria k najmlad$im renesanénym
levo¢skym delfinom ktorych ,,slavnu éru zapocal v oltarnej tvorbe Majster Pavol.
Popularitu levo&skych renesanénych delfinov ozivil Stefan Groh, pod vedenim
ktorého v rokoch 1903 — 1904 posluchaci Umelecko-priemyselnej Skoly z Budapesti

13 MALOVECKA, M. — PAULUSOVA, S.: c.d. v pozn. 113,5. 91.

137 Vyobrazenie v: KRIZANOVA, E.: Datovanie zvonic na Spisi. Pamiatky a muze4 4/95, s. 47.

138 KRESAK, F.: c.d. v pozn. 131, s. 48, pozn. &. 139.

13 KRESAK, F.: c.d. v pozn. 131, s. 136, vyobrazenie: tamze.

140 KRESAK, F.: c.d. v pozn. 131, s. 36.

4l CHALUPECKY, I.: c.d. v pozn. 118, s. 93.

142V podobnej pozicii st zobrazené relié¢fne sochy delfinov na tumbe Zuzany Déczyovej okolo roku
1600 vo farskom Kostole sv. Kriza v Kezmarku. Vyobrazenie v: PUSKAROVA, B. —-PUSKAR, 1.:
Kezmarok. Tatran Bratislava 1979, obr. 57.

14 GUNTHEROVA-MAYEROVA, A.: Evanjelické oltire na Slovensku. V: Po stopach vytvarnej
minulosti Slovenska. Pallas Bratislava 1975, s.117.
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realizovali neorenesanént sgrafitovi vyzdobu fasady Thurzovho domu.'* (Obr. 11)

Rovnaké vychodiska a takmer identické prvky vyzdoby i proporcii epitafov
mozno rozpoznat' na niektorych oltaroch 17. storocia. Zretelné suvislosti uvadza
v §tadii Evanjelické oltare na Slovensku Alzbeta Giintherova-Mayerova: ,,...archi-
tektonizacii foriem sa malo prispdsobit’ aj rezbarske umenie, ktorého produkcia
v priebehu druhej polovice 16. storo¢ia sa velmi rozrastla vSeobecnym rozvojom
protestantskych mestianskych epitafov. V poslednej tretine 16. storo¢ia prisposobujii
tejto vSeobecnej oblube aj oltar, priCom davaju prednost’ saskym epitafom
s donatorskou rodinou a napismi.“'** Oltar Premenenia Péna zo Sindliaru datovany
rokom 1627' lokalizuje Jozef Lenhart do okruhu levodskych rezbarskych dielni
a v ornamentike upozornuje na tendencie nizozemského manierizmu. ,,Vo vypravnej
a tvarovo bohatej ornamentike eklekticky budovanej zo vzornikov a tradicie, sa si-
Casne s aktualnym saskym ,,rolwerkom® a ,,beschlagwerkom®... uplatiuje aj retar-
dujtci pletenec a predovSetkym anachronicky motiv delfina (uz na oltari sv. Anny
a Styroch Janov v Kostole sv. Jakuba v Levogi, 1520).4'¥

S ojedinelou expresivnou S$tylizaciou Spiralovite stoCenych delfinov po-
prepletanych Gponkami vini¢a so strapcami hrozna sa stretivame na oltari z roku
1636 v Evanjelickom kostole v Stitniku.'** Kombinacia delfina s viniéom evokuje
prvotni krestanski symboliku ryby avina podobne ako tomu bolo na predele
hlavného oltara sv. Jakuba v Levoc¢i. Tento zamer mozno akceptovat’ ako vedomé
pripomenutie Eucharistie, najmé ak figry delfinov lemuji obraz s Gistrednou posta-
vou Vzkrieseného Krista.

V renesanénom umeni na Slovensku mala vyznamné postavenie tvorba
medailérov z Kremnickej mincovne, ktora ako jedna z prvych v Eurdpe razila nielen
portrétne medaily, ale inaboZenské.'* Autorom striebornej medaily s ndmetom
Zmrtvychvstania je Luka$ Richter, ktory pdsobil v mincovni v rokoch 1557 az
1579.'%° Na reverze medaily je zobrazeny starozdkonny pribeh o Jonagovi. Scéna
vyvrhnutia JonaSa velrybou v dolnej Casti medaily je situovana do krajiny, ktorej
ramec tvori prirodnd scenéria hor s architektirou mesta v duchu renesancnej
krajinomalby. Dejovost’ je naznaCena v nadvdzujicom zobrazeni velryby pohl-
cujucej lod” s Jonasom, pricom velrybia hlava je ohniskom kruhovej kompozicie
s obsahovym ddrazom na symboliku Krista. Medailér s nesmiernym citom pre iko-
nografiu spaja starozakonny a novozakonny biblicky pribeh, ktory riesi aktualnymi
vytvarnymi prostriedkami. ,,Maliarske* podanie reliéfu mozno iv tomto pripade
odovodnit’ do urcitej miery vplyvom grafickej ¢i maliarskej predlohy, ¢o bol bezne
zauzivany spdsob vytvarnej prace.

144 Supis pamiatok na Slovensku II. Obzor Bratislava 1968, s. 194.

1S GUNTHEROVA-MAYEROVA, A.: c.d. v pozn. 143, 5.117.

146 Oltar z rim.kat. Kostola sv. Michala zo Sindliara bol od roku 1965 vo Vychodoslovenskom
muzeu v Kosiciach. Podl'a informacie Mgr. Edity KuSnierovej je oltar po zreStaurovani opét
na pdvodnom mieste v kostole.

47T LENHART, J.: Oltar premenenia Pana zo Sindliaru (okr. Presov) 1620-1630. V: Oltare v zbier-
kach muzei a galérii na Slovensku a v Cechach. SNG Bratislava 1992, s.47.

148 7Za poskytnutie informacii a fotografie na $tudijné ucely d’akujem Mgr. Edite Kugnierovej
z Krajského pamiatkového iradu v Roznave.

149 SCHILLEROVA, J.: Renesanény portrét v tvorbe kremnickych medailérov. Ars 1/1985, s. 55.

150 SCHILLEROVA, J.: c.d. v pozn. 149, s. 58.
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V aktivnom kulte svétcov v stredoveku a opdtovne v obdobi baroka sa zdo-
raziiuje aj atributivna uloha symbolov. Ryba je osobnym atribitom mnohych
svitcov, k najznamejS$im patria prorok Jonas, archanjel Rafael a Tobias, apostol
Peter, sv. Alzbeta Durinska, sv. Antona Paduansky, ini.'””' Maliarske a rezbarske
zobrazenia svitcov v interiéroch kostolov a ikonografickych programoch exte-
riérovych kamennych stso$i morovych stipov 18. storogia prisne vymedzuju
atributivnu tlohu ryby ako identifikaéného znaku stvisiaceho s legendou svitca,
v ktorej ma pdvodny vyznam ryby totoznej s Kristom sekundarny vyznam.
Symbolika Krista stotozneného s delfinom vSak nezanika. Naplno vyznieva napr.
v kazatelnici z poslednej Stvrtiny 18. storocia v rim. kat. Kostole sv. Petra a Pavla
v Pruskom,'*? delfin nesie na svojom chrbte re¢nisko v tvare lode vo vyzname
Cirkvi plavajicej vecnostou, s veslujiicimi anjelmi a starodavnym symbolom kot-
vy symbolizujucej nadej a bezpec€ie, v kontexte ikonografického programu kaza-
telnice zdéraziuje ulohu Krista, ktory vedie cirkev. (Obr. 12) Staziiom takto
vnimanej lode je kriZ stotoZneny s vyznamom stromu Zivota.'** Namet kazatelnice —
lode priamo odkazuje na stvislost s jednym z patrénov kostola sv. Petrom.'**

Ryba v ulohe atributu svétca, delfin ako dekorativna sucast’ vyzdoby a rézne
tvarové i obsahové variacie motivu, pretrvavaji vo vytvarnom umeni a umeleckom
remesle aj v nasledujtcich obdobiach. Motiv delfina sa stdva obl'ibenym v uZitko-
vom umeni, kde neraz pripomina symboliku krestanstva iantickej mytologie
stcasne. V tomto zmysle mozno chapat’ nadrzku na vodu liturgického umyvadla
lavaba v tvare delfina z Mestského muzea v Bratislave, (Obr. 13) ktorého tvar
ma charakteristické znaky dobového socharstva.'*> Jeho funkcia i tvaroslovie je po-
rovnatel'né s fontankou v tvare vertikalne vzopretych delfinov v salle terrene
na hrade Cerveny Kamen z druhej polovice 17. storodia, a tieZ s figuralnymi bra-
tislavskymi pristennymi fontankami z osemdesiatych rokov 18. storocia pripi-
sovanymi Karlovi Georgovi Mervillovi.'*® (Obr. 14) ,,0zdobnost’ a umelecké stvar-
nenie fontan stviseli skor s kultom vody, ktora znamenala pre renesan¢ného ¢loveka
viac ako pre ¢loveka stredoveku. Nebola to uz len ocistna svitena voda cirkevného

151 Rozne ikonografické slovniky uvadzaji: biskup Zeno, sv. Neot, sv. Eanswida, sv. Peter apostol,
sv. Ondrej apostol, sv. Bertold z Gartstenu, sv. Maklovius, sv. Benno z Meissenu, sv. Brendan
7 Irska, sv. Gregor z Tours, sv. Honorius, Oldrich Augsbursky, sv. Amalberga z Gentu, sv. Amalia,
fr sv. Comgallus, sv. Peter Gonzales v Spanielsku, sv. Arnulf, sv. Jan Nepomucky, sv. Maurilius
z Angers, pripadne ini. Pozri: FARMER,H. D.: Oxfordsky lexikon svitcov. Kalligram Bratislava
1996; HEINZ-MOHR,G:: c.d. v pozn.33, s. 228; HALLAMOVA, E.: Svétci Kde jsou ajak Vam
pomahaji. Volvox Globator Praha 1996, s. 150; SCHAUBER,V. — SCHINDLER, M.H.: c.d. v pozn.
97, PFLEIDERER, R.: Atributy svétci. Unicornis Praha 1998, s 84; RULISEK, H.: Slovnik
ktestanské ikonografie. Postavy, atributy, symboly. Vydala AlSova jihoceska galerie v Hluboké
nad Vltavou v roku 2005 a iné.

152 Za laskavy suhlas k publikovaniu fotografii d’akujem spravcovi farnosti Pruské Mgr. Jozefovi
Pavlaskovi.

153 COOPEROVA, I.C.: c.d. v pozn. 7, s. 104-105.

154 Tematicky porovnatelna kazatelnica od Johanna Paula Hagera zroku 1758 sa zachovala
vrim.kat. Kostole Nanebovzatia Panny Marie bavorskom mesteCku Weissenregen zobrazujuca
Zazracny rybolov. Bayerewald — das online magazin, http:// 195.30.9.165/Sehenswert/Oberpfalz/
Cham/_karte3/objekte/1c115.stm.

155 7a laskavy sthlas k publikovaniu fotografie lavaba d’akujem vedeniu Mestského muzea v Bratislave.
156 BUBLINCOVA, B.- HOLCIK, §.: Bratislavské fontany. Tatran Bratislava 1990, s. 24-25.
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obradu, ale najma zdroj zivota, jeden zo Styroch zakladnych elementov sveta (zem,
voda, vzduch, ohen). Aj ked’ sa tato charakteristika vztahuje na fontany starSieho
data, moéZeme ju prijat’ ako vychodiskovii myslienku rastaceho ,kultu fontan“ pocas
17. a 18. storo¢ia.'”’ Najcastejsie sa ryba vyskytuje v podobe chrli¢a a tito pozicia
pretrvava i na fontdnach 19. storo&ia v roznych obmenach.'®® Viktor Tilgner je
autorom susoS$ia Triton a Nymfa, ku ktorému bol inSpirovany talianskymi fontdnami
amodel suso§ia daroval Bratislave po svojej vystave v roku 1883." Styri druhy
dunajskych ryb dal Tilgner do rik detom na Ganymedovej fontdne pred budovou
Slovenského narodného divadla.'®

Intimita a hravost’ charakterizuju zdrobneninu fontany v Historickom muzeu
SNM. Fajansova stolova fontanka s ustrednym motivom delfina pochadza
z produkcie manufaktiry v Holi¢i. ,,Je jedine¢na nielen preto, ze nepozname ind
zbierku, ktord by rovnaky predmet vlastnila, ale isvojim vytvarnym chéapanim,
v ktorom s harmonicky pospajané barokové a klasicistické principy.“'®' Jedineg-
nost’ zbierkového predmetu ma nepochybne i judaikum z Mestského muiizea v Bra-
tislave. (Obr. 15) Strieborna ryba ma flexibilné telo s otvaratel'nou hlavou i ustami.
Ugel tohto predmetu nie je jednoznaény. Kym Eva Toranova'® predpoklada, e ryba
sa pouzivala ako zvolavacia tabulka bratislavskych rybarov, Zuzana Francova
na zéklade komparativneho materialu a analogii usudzuje, Ze ide o koreni¢ku.'® Je
predpoklad, Ze takéto skvostné zlatnicke dielo'® bolo vytvorené v duchu Zidovskej
symboliky ryby, ktora znamenala pris’'ub nebeskej hostiny v raji'®® a pouZivala sa pri
slavnostnom stolovani.

V predchadzajucom texte som v zakladnych ¢rtach naznacila Siroku Skalu vyz-
namov zobrazenia ryby, ktoré snad’ mézu byt uzitoéné pri interpretacii vytvarnych
pamiatok na dnesnom uzemi Slovenska. Prostrednictvom tohto motivu je mozné
zachytit’ aspon Ciasto¢ny obraz pdsobenia roznych vplyvov a ich Gcast’ na vytvarani
domacej kultury.

Barbora Matakova; Krajsky pamiatkovy urad Trenéin, pracovisko Prievidza,
Cervetia 34, Prievidza 971 06 (barboram@bb.telecom.sk)

15T BUBLINCOVA, B.- HOLCIK, S.: c.d. v pozn. 156, s. 7.

158 Obltibenost’ motivu ryby potvrdzuje i sposob upravy Maximilidnovej fontany zroku 1572
v historickom centre Bratislavy na Hlavnom namesti od Ondreja Luttringera. V 18. storo¢i pri ra-
dikalnej prestavbe fontany nahradili Stvoricu cikajucich chlapcov puttami nesucimi ryby.
BUBLINCOVA, B.- HOLCIK, $.: ¢.d. v pozn. 167, 5.12 .

159 BUBLINCOVA, B.- HOLCIK, §.: c.d. v pozn. 156, s. 38.

19 BUBLINCOVA, B.- HOLCIK, S.: c.d. v pozn. 156, s. 40.

16l BAKOSOVA, J.: Kolekcia holi¢skej keramiky v zbierkach Historického miizea SNM. Pamiatky
a muzea 4/1992, s. 25.

162 TORANOVA, E.: Zlatnictvo na Slovensku. Tatran Bratislava 1975, obr. 111, &. kat. 147.

1 FRANCOVA, Z.: Striebro bratislavskej proveniencie v zbierkach Mestského miizea v Bratislave.
Zbornik SNM Historia 38, roénik XCII — 1998, s. 57.

164 Bratislavska proveniencia koreni¢ky v tvare ryby nie je jednozna¢na ani podl'a puncovej znacky
s trojvezim, ktord okrem Bratislavy pouzivali aj v inych lokalitich. FRANCOVA, Z: c.d. v pozn.
163, s. 57.

165V 7idovskom nabozenstve boli ryby povazované za potravu blazenych v raji. Ryby su tieZ ,,veria-
¢i Izraela vo svojom pravom Zivle, vodach Tory.© COOPEROVA, J.C.: c.d. v pozn. 7, s. 162.
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Obrazové priloha

Obr. 3. Obr. 4.
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Obr. 9. Obr. 10.

Obr. 11. Obr. 12.
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Komentar k obrazovej prilohe

Obr. 1. Detail Meluziny, 14. storo¢ie. Kostol sv. Margity v Tur¢ianskom Jasene.

Foto: V. Plekanec

Obr. 2. Epitaf Juraja Bebeka, 1371, (kopia).

Foto: B. Matakova

Obr. 3. Hostina v dome farizeja Simona. Tabulovd malba zoltira sv. Mérie Magdalény
z DaniSoviec, okolo 1520. Majetok Spi§ského muzea v Levoci.

Foto: Archiv SM v Levoci

Obr. 4. Predela Oltara sv. Juraja od Majstra Pavla z Levoce, 1516. R.k. Kostol sv. Juraja
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v Spisskej Sobote. Foto: P. Fratri¢

Obr. 5. Vnutorny portal, 1530. Namestie Majstra Pavla ¢. 40, Levoca.

Foto: Archiv Spisského mizea v Levoci

Obr. 6. Vlys portalu predsiene juznej kaplnky Dému sv. Martina v Bratislave, 1510.
Foto: P. Kastl

Obr. 7. Sanktudrium, prva pol. 16. storocia. R. k. Kostol Navstivenia Panny Marie v Povaz-
skej Bystrici. Foto: Archiv Pamiatkového uradu SR

Obr. 8. Silueta atiky kastiel'a v Strazkach.

Foto-repro: B. Matakova. Pamiatky — priroda 1987

Obr. 9. Epitaf Alexeja II. Thurzu, 1594. R. k. Kostol sv. Jakuba v Levoci .

Foto: Archiv PU SR v Bratislave

Obr. 10. Erbovy reliéf s delfinmi, 1615. Zapadna fasada radnice v Levoci.

Foto: P. Fratri¢

Obr. 11. Neorenesanéna sgrafitova vyzdoba fasady Thurzovho domu v Levoéi, 1903-1904.
Foto: P. Fratri¢

Obr. 12. Kazatel'nica, okolo 1789. Pruské, r. k. Kostol sv. Petra a Pavla.

Foto: Archiv KPU v Prievidzi

Obr. 13. Lavabo v tvare delfina,18. storo¢ie. Majetok Mestského muzea v Bratislave.
Foto: Archiv autorky

Obr. 14. K.G. Mervill: Putto s rybou, 80-te roky 18. storocia.

Foto: P. Kastl

Obr. 15. Ryba korenicka, judaikum, 18. storo¢ie. Majetok Mestského muizea v Bratislave.
Foto-repro: B. Matakova. Toranova, 1975, obr. I11

Summary
Iconography of Selected Art Motives — Fish Iconography
Barbora Matakova

In the Christian art, the symbol of fish tends to be connected with Christ and
the occupation of fisherman. The importance of fish lies even in the roots of anthro-
pology and psychology. In the depths of human psyche, characterized by Carl Gus-
tav Jung by the layer of collective unconsciousness, there exists the motif of fish
as an archetype. When we speak about the fish, we think about biological species as
well as mythological creations sharing similar or other meaning. In Assyrian writing
the notion of fish represented the meaning of mating, in other terms spiritual
growing. Ambivalent term of fish is to be found in ancient Egypt, a rich source for
Christian religion. In ancient times fish, unisexual, used to be considered a sacral
food, one of the most important ways of understanding viaticum.

In the antique art, dolphin points at very important position — connected with
fish- Christ. Specific understanding of fish is connected with water, its dominantly
purgatory function.

Christian devotion changes real fish into mystical, Christ’s real body into
spiritual and in these terms it becomes live sacrifice of areal body. This rite is
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further developed in the gospel About the miraculous augmentation of bread and
fish. In the old times the Picture of The last dinner, which pointed at the figure
of Christ in the middle of apostles and similarly as in the motif of augmenting
bread, fish is placed in the middle of the plate. In the Christian iconography fish is
the synthesis of previously mentioned motives that Christianity was able to trans-
form. Closely connected with fish is the motif of fishing. Christ himself is the fisher-
man, fishing own fish, putting them into special bowl. Fish in the bowl represent
christened believers.

Biblical gospel stories draw the inspiration from similitude of Old Testament-
Hab 1,14, Kaz 9,12, Ez 47, 1-12. Fish in the book of Tobias has the powers to cure
body and soul (Tob 6,1-9) and became an attribute of archangel Raphael. The most
famous story is the parable about Jonah (Jon 2,1-11) where crucifixion and resur-
rection is recorded (Mt, 12, 40), Lk 11, 29-30).

Mutual relationship of antique and Christian tradition is reflected even in the
oldest sights with the fish motif. Roman oil lamps from the first half of the 2nd
century come from the cemetery in the ancient Gerulate — Rusovce. The motif
of fish on the lamp represents identifying Christ with the light, as Christ was pic-
tured at the beginning of Christianity in terms of: ,,I am the light of the world*
(Jn 8,12).

Within early Christian iconography the notion of fish outlasts until the 9th
century, since 4th century its effect weakens its mysterious effect and fish gets
attributive and decorative notion, mostly in the sacral art, art handicraft and archi-
tecture, closely connected with traditional symbolism.

The relationship between antique and Christian tradition is with the notion
of fish to be found in archeological findings, middle ages and new age findings
in Slovakia. Roman oil lamps and other items ( pins, armor, jewelry) document
the popularity of fish motif. In the middle ages, fish was used as a motif for wall
painting, in renaissance most of all in altar and epitaph Works, exterior relief
sculpture connected with architecture and fountains, in baroque, attributive fish
function is connected with many saints and variety of objects of secular and sacral
character.

Alexandra Bagiova
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