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SVATEC A JEHO FUNKCIE V SPOLOCNOSTI II. BRATISLAVA: CHRONOS, 2006

Médne premeny Sviitej Barbory

Vytvarné dielo
ako pramen pre dejiny odievania

Martina Orosova

OROSOVA, Martina: Fashion Variability of Saint Barbara. Works
of Art as a Source for the History of Clothing. In: Svitec a jeho funkcie

v spolocnosti II. Bratislava: Chronos, 2006, p. 53-66.

The study gives a summary of clothing types that appear in the ico-
nography of Saint Barbara from 14" to 18" century. Different icono-
graphical records show us how unmarried, young and wealthy girls
dressed in the region of Slovakia and how did their clothing change
during the centuries.

KEYWORDS: Slovakia, History of Clothing, 14" 18™ Century, Saint
Barbara

Odev zaujima zasadné miesto v systéme hodnot kazdej spolo¢nosti. Od po-
Ciatkov Tudskej civilizacie je rozliSujucim znamenim, ktory dve rovnaké ludské
bytosti dokaze postavit na opacéné pdly spolo¢nosti. Odev je predovSetkym
symbolom - spolo¢enského postavenia, bohatstva, stavu, ale aj povolania, pohlavia,
narodnosti ivkusu a zivotného postoja nositela. Platilo to aj pre spolo¢nost’
stredoveku a novoveku. Rytieri na bojisku ¢i na turnaji, odeti do takmer rovnakych
zbroji, sa rozliSovali nielen erbom, ale aj ich bojova suknica (varko€, vafnrok)
bola v erbovych farbach. Znakom rytierskeho stavu bol opasok (cingulum militare)
a ostrohy. Nosenie $iat rovnakej farby ako mala vyvolena dama rytierovho srdca
patrilo neodmyslitelne ku kurtoaznej kultare. V stredovekych literarnych pribehoch
nadobtdal odev ajeho jednotlivé stcasti vyznam podla potrieb rozohravaného
pribehu — alegoricky, mysticky, naboZensky i magicky.' Odev bol neodmyslite'ne
znakom bohatstva. V spolo¢nosti, kde sa vic¢Sina verejného i sukromného Zivota
odohravala na ulici, bola ulica miestom, kde l'udia vystavovali na obdiv svoje
bohatstvo a chudobni svoju biedu. V stredoveku boli S§lachtické i mestianske
domacnosti zariadené eSte pomerne skromne, preto prave oblecenie bolo spésobom,
ako ukazat’ svoje finanéné moznosti. D4 sa povedat’, ze majetni nosili velk Cast
svojho bohatstva priamo na sebe — luxusné latky, vyberané doplnky, vzacne ko-
zusiny, drahocenné Sperky. Zaslo to az do takych extrémov, Ze kvoli pompéznej
prezentacii niektoré rodiny takmer prisli na mizinu. To viedlo vladarov i mestské
rady vydavat’ nariadenia obmedzujuce prepych a nadheru. Aj pre mravokarcov bol

'LE GOFF, J.: Stfedovéka imaginace. Praha: Argo, 1998, s. 161-171.



Martina Orosova

odev vd’anou témou na kazen a s obl'ubou zatracovali hriesnikov, ktori podl'ahli
hriechu marnivosti. Najma v 15. storo¢i cela Eurdpa holdovala bizarnym a neprak-
tickym modnym vystrelkom. Rolnici v$ak stale nosili jednoduché skromné Saty
vyrabané v domacich podmienkach a prispdsobené pracovnym tkonom. Vytrhnutim
zo Zivotného stereotypu, teda aj zo stereotypu oSatenia, boli pre nich len slavnostné
prilezitosti, ako nedel'na bohosluzba ¢i sviatok patrona kostola, kedy aj chudobni
sedliaci vytiahli z truhlic o nieCo bohatsie Saty. Aj I'udi stojacich na samom okraji
spolo¢nosti bolo mozné Tl'ahko rozoznat podl'a oSatenia icelkového vzhl'adu.
Zobraci chodili ,,polonahi, v roztrhanych Satach z lacnych pestrofarebnych latok,
s nestrihanou bradou siahajiicou az na prsia“.’

Odev bol dalej znakom, ktori bezpe¢ne odliSoval narodnosti. Tato charak-
teristika odevu je obzvlast dolezitd pre vyvoj odevnej kultiry na nasom uzemi.
Mnohonarodnostné Uhorsko, stojace na rozhrani zapadného a vychodného sveta,
ateda aj ich Stylov obliekania, sa v priebehu storo¢i stalo pestrou zmeskou réznych
odevnych typov a kazdy tu zanechal svoju stopu. Novoveky uhorsky kroj je vysled-
kom mieSania domacich slovenskych, kocovnych mad’arskych, kumanskych a tatar-
skych, orientalnych tureckych, balkanskych, gréckych, pol'skych, nemeckych, ¢es-
kych, talianskych i Zidovskych vplyvov. Dokonca aj odevni remeselnici (kraj¢iri,
Sevci, ¢izmari, klobucnici a ini) sa rozliSovali podla toho, ¢i Sili podla uhorske;j
alebo nemeckej mody, alebo na ktorti odevnu suciastku, Casto typick(l pre istd
narodnost’, sa Specializovali.

Odev, resp. jeho Casti, je aj symbolom premeny. Habit premiena laika na mni-
cha, ostrohy a opasok menia panos§a na rytiera, odloZzenim venceka a prijatim Cep-
ca sa slobodné dievéa meni na vydata Zenu, uniforma meni civila na vojaka atd’.
Vrcholom premeny je karneval, kedy karnevalovy kostym, maska, umozni ¢loveku
akukol'vek premenu.

Problémy oblecenia neobchadzali ani cirkev. Ked’ cely odevny svet uz opustil
typické romanske formy odevu, cirkev si ich podrzala. Liturgicky odev si tak dodnes
zachoval tradi¢né formy odevnych ¢asti (alba, dalmatika, kasula) ako sa vyvinuli
v Byzancii v obdobi raného stredoveku.’ Aj klastorné rady sa usilovali odligit’ sa
odevom. Mnissky habit sa stal vonkajsim znakom ich poslania. Kym benediktini
uprednostiiovali ¢ierny habit, biela sa stala pre cistercitov symbolom ich reformného
hnutia. Sv. FrantiSek a jeho nasledovnici hlasajici navrat k prostote a chudobe si ob-
liekli habit z hrubej a drsnej reznej tkaniny.*

V stredoveku je svitost’ predovsetkym recou tela, ktoré je pojitkom medzi
Bohom a veriacimi. Telo je zaroven nositelom konkrétneho odevu. Pre mnohych
svétcov je ich odev taky typicky a nezamenitel'ny, Ze sa stava takmer ich atribitom.
Sv. Jana Krstitel'a nachadzame v kozi, ¢i prostom pastierskom odeve, sv. Jakub nosi
na klobuku ¢i kapse neodmyslitelntt muslu, Panna Maria si postupne osvojila
bledomodry $at, sv. Ladislav sa viac ako kral' prezentuje ako rytier v zbroji,
a v brneni najdeme aj sv. Juraja. Svitcov - mnichov ako sv. Bernard, sv. Benedikt,
sv. FrantiSek a inych rozoznavame podl'a typickych habitov, rovnako ako mnisska
raska zahal'uje sv. Kunhutu ¢i sv. Hildegardu. Prateny odev je symbolom sv. Antona

2 OROSOVA, M.: Bratislavski zobréci v 18. storo&i. In. Slovenska archivistika, ro¢. 34, 1999, &. 1,
s. 98.

3KYBALOVA, L.: Dejiny odivani. Stiedovek. Praha: NLN, 2001, s. 29-30.

4 LE GOFF, J.: Kultura sttedovéké Evropy. Praha: Odeon, 1991, s. 334-335.
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Pustovnika. K sv. MikulaSovi ¢i iny svdtcom — biskupom zase patri mitra, berla
a rukavice. V honosnych odevoch sa predstavuju kralovski svitci, u nds najma sv.
Stefan a sv. Imrich. Niektori svitci viak médnym vplyvom vobec nepodliehaju,
alebo len nepatrne. Plati to najma o apostoloch. Ich podoba v starovekych riasenych
richach sa stala archetypalnym obrazom a presla pocas staro¢i do podvedomia
krestanov na celom svete. Odev zohraval dolezitu wlohu aj v mnohych hagio-
grafickych textoch. Vzdanie sa bohatého Satu bolo aktom obratenia sa k Bohu,
uvedomelym rozhodnutim, ktorym aktér vyjadroval svoj postoj navonok. Zahal'ovat’
do S$iat nahotu chudoby patrilo ku krestanskym cnostiam a rozsirilo sa najma
pod vplyvom Zobravych radov.

Obdobie stredoveku a raného novoveku je na informacie o odievani réznych
spolo¢enskych vrstiev Zijucich na tzemi Slovenska pomerne chudobné. Archivne
spravy su velmi kusé aroztrusené v réznych pramenoch. Pre doplnenie udajov
o odievani je preto dolezita kazda Studia venujuca sa remeslam a cechom, obchodu,
testamentom, supisom pozostalosti, majetkovym inventarom, vrchnostenskym
nariadeniam a inym archivnym pramefiom, v ktorych st priame ¢i nepriame zmien-
ky o odeve a textile.” Archeologické nalezy zastupuju najmi kovové stcasti odevu
(spony, pracky, gombiky, nasivky).® Vzicne su nilezy samotnych textilii.” Pre $pe-
cificky charakter historického kostymu na Slovensku je ddlezity aj etnologicky
vyskum l'udovych krojov,® v ktorych sa dodnes zachovalo bohatstvo roznych poddb
a funkcii odevu. Ludovy kroj uchovava mnohé tradiéné prvky v materialoch,
strihoch 1 vyzdobe, ktorych povod nachddzame v minulych storo¢iach. Samozrej-
me, nenahraditelni hodnotu maju samotné dochované artefakty ziskané archeo-
logickym vyskumom ¢&i muzedlnym zberom. Vynimo¢né miesto v pramenoch
dokumentujtcich odievanie patri ikonografickym pamiatkam. Okrem vyobrazeni
na roznych hnutelnych predmetoch a v kniznych iluminaciach st najddlezitejSim
zdrojom poznatkov stredoveké nastenné malby, kridlové oltare a plastiky, bohato
zachované na Slovensku. Na najstarS§ich malbach (Velkd Lomnica 1. etapa,
Martinéek, Hamuliakovo, Sivetice) spred a okolo roku 1300 nachadzame este ro-
mansky typ odevu. Ranogotické prvky nesu odevy na malbach z prvych desatroéi
14. storo¢ia (Vel'ka Lomnica, Dravce, Spisska Kapitula). Ovela vicsie zastipenie

5 Pozri pramene a literattru v praci: ZUBERCOVA, M. M.: Tisicro¢ie méody. Martin: Osveta, 1988.
Z novsich prac napr.. DOMENOVA, M.: PreSovské testamenty do roku 1526. In: Historica Car-
patica, 2002, 33. KUSENDA, R.: Dovoz textilii do Bratislavy koncom 15. a za¢iatkom 16. storoCia.
In: Historicky &asopis, ro¢. 42, 1994, & 3. BODNAROVA, M.: Kultira Zivota me§tanov Penta-
politany v 16. storo¢i. In: Slovenska archivistika, ro¢. 39, 2004, ¢. 2. KOCIS, J.: Korespondencia
Alzbety Coborovej (1592-1626). In: Slovenska archivistika, ro¢. 25, 1990, €. 1.

¢ Archeolégia prispieva najmi k poznatkom o odevnych sti¢astiach z trvanlivejsich materialov. Oso-
bitné miesto zaberajt $perky, napr.: BUINA, J. a kolektiv: Sperk a sucasti odevu. Terminoldgia
archeologickej hmotnej kultury na Slovensku III. Nitra: AU SAV, 1996. MACELOVA, M.: Nagrt
vyvoja stredovekého Sperku v 11. — 15. storo¢i v Stredoslovenskom kraji. In: Stredné Slovensko, I,
1979, s. 102-117. RUTTKAY, A.: Prvky gotickej mody v odeve a ozdobach dedinského obyva-
tel'stva na uzemi Slovenska. (Horizont hrobov zo 14. — 15. storo¢ia v Ducovom, obec Moravany
nad Vahom). In: Archeologia historica 14, 1989, s. 355-377.

7 Prehlad literatiry o archeologickych nalezoch textilii: GLASER-OPITZ, R.: Praveky a rano-
stredoveky textil ajeho vyroba v slovenskych archeologickych nalezoch. Diplomova praca.
Bratislava: FFUK, 1999, s. 99-109.

8 Literatara o slovenskych Pudovych krojoch je vel'mi bohatéa. Pozri prace A. Gazdikovej, M. Katio-
vej, J. Komu, S. Kovacevicovej, J. Markova, E. Markovej, V. Nosal'ovej a d’al§ich.
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vSak ma goticky odev na malbach z d’alsich desatroc¢i 14. storocia (Svinica, Levoca,
Zehra, Batizovce, Poprad, Podolinec, Samorin, po polovici 14. storo¢ia napr. O¢ova,
Cerin, Necpaly, Poniky). Aj 15. storoie je bohaté na nastenné malby a ich vypo-
vednd hodnotu tykajicu sa odevnej kultury (napr. Poniky, Ludrova, Poruba, Bija-
covcee, Lipovnik, Sliate, Liptovsky Ondrej, Stitnik).

Pri hodnoteni sakralnych vytvarnych diel zachovanych na uzemi Slovenska
nardzame na Uskalie proveniencie. Je zname, ze tvorcovia diel boli ¢asto cudzin-
cami, ktori si zo sebou priviezli ur¢ité vzité predstavy a skisenosti. Ba aj domaci
umelci sa pri svojej tvorbe pridizali vzorov importovanych z izemi mimo Uhor-
ského kralovstva. Mdzeme prvky, ktoré su s kazdodennou realitou nerozluéne spéité
(odev, zariadenie interiérov, nabytok, zbrane, pracovné nastroje ainé predmety),
povazovat’ za realne existujuce aj v domacom prostredi? Nevyhneme sa otazke, ¢i
Saty, do ktorych st odeté postavy vytvarnych diel, st rovnaké, ako nosili aj kon-
zumenti tychto diel, teda veriaci réznych narodnosti, prichadzajuci do kostola
na bohosluzby.

Vyber vytvarnych diel znazoriujicich Svita Barboru ma niekol’ko dévodov.
Tato panna - mucéenica patri medzi svitcov, na ktorych sa vyrazne prejavovali me-
niace sa modne trendy. Jej malby a plastiky tvoria pomerne rozsiahly subor.
V Ustrednom zozname pamiatkového fondu SR je zapisanych 183 diel so Svitou
Barborou, k ¢omu treba eSte pripoc€itat’ Sviti Barboru na nastennych mal'bach. Sva-
ta Barbora je aj urCitym typom, reprezentuje konkrétnu skupinu, a sice slobodné
dievc¢a z bohatej rodiny. Vytvarné pamiatky, ktoré ju spodobuji, nam teda poskytuju
pohl'ad na to, ako sa oblickali bohaté slobodné diev¢ata a ako sa ich odev menil
v priebehu storo¢i.

Medzi najstar§ie zobrazenia Svétej Barbory na naSom tzemi patria nastenné
malby v Stitniku, Smreganoch, Réakosi, Sliatoch, Kyjaticiach, Rimavskej Bani, Lud-
rovej, Turickach, Porube, Cerine, Ponikach, Levo¢i, Banskej Bystrici, Zelie-
zovciach.’” V Kyjaticiach nachddzame Svit( Barboru v typickych gotickych 3atach
rozsirenych po polovici 14. storogia (obr. 1).'° UZ to nie je len volna splyvava
dvojita tunika (typ cotte a surcote), akii ma napriklad Ladiva vo Vel'kej Lomnici,
tieto Saty formujui postavu déslednejsie, rukavy st tizke, zdoraznena je vrchna Cast’
tela, zivotik je zakonceny ovalnym vystrihom, sukna je roz§irena vsadenymi klinmi
aod drieku v mikkych zahyboch splyva k zemi. Saty &ervenej farby, jednej
z najobl'ibenejsich farieb stredoveku, st na postavu prispdsobené nielen strihom,
ale aj zapinanim (Snurovanie alebo gombicky), ktoré mohlo byt na bokoch Siat
alebo na chrbte. Krk ma ozdobeny nahrdelnikom s priveskom, hlavu zdobi koru-
na. DIhé zvlnené vlasy st rozpustené. Sti¢astou oblecenia je plast’ zelenkavej farby,
volne prehodeny cez plecia, znazornenie jeho spodnej ¢asti by mohlo naznafovat’
kozusinova podsivku.

Vel'mi podobné $aty ma aj Sviita Barbora z Rimavskej Bane (obr. 2)."' Postava
je trochu subtilnej$ia, Saty su taktiez formované na postavu a zdoraznuji vrchni
Cast’ tela, od drieku sa rozsiruju a splyvaji k zemi. Vystrih je trochu plytsi, takmer
lodi¢kovy, bez 0zdob. Uzke rukavy presahuju zapistie a kryju aj chrbat ruky. Za-

® TOGNER, M.: Stredoveka nastenna mal’ba na Slovensku. Bratislava: Tatran, 1988, s. 146.
10 Kyjatice, ev. a. v. kostol, nastenna malba na Vitaznom obliku, 1370-1380.
' Rimavské Bafia, ev. a. v. kostol, nastennd mal’ba na Vitaznom obliku, 1370-1380.
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ujimava je latka Cervenej farby zdobena tmav§imi vzormi roztrisenymi po $atach
v pravidelnych vzdialenostiach. Prave tento material (presnejsi druh je tazko uréit’ —
hodvab alebo stkno) radi Saty do kategdrie honosnejSicho odevu. Umelecky tkané
textilie boli vacsinou zalezitostou dovozu a v 14. storo¢i si ich v Uhorsku mohli do-
volit’ len aristokrati. Drahé latky sa dovazali najmé z Orientu, no od konca 14. sto-
rocia, ked’ sa v Taliansku rozsirila vyroba hodvabu, ale aj sikna, talianske latky
zaplavili aj uhorsky trh.”> Dovoz dopinali aj drahé a kvalitné flanderské stkna.
Rovnako je vSak mozné, Ze ide o domace tkaniny. Umelecké tkacstvo bolo na Slo-
vensku uz v 14. storo¢i vel'mi vyspelé, aj ked’ nebolo vel'mi rozsirené. Este viac sa
zdokonalilo vd’aka talianskym osadnikom, ktori si na Slovensko priniesli svoje
umenie."”® Aj tato Barbora ma ako vrchny odev plast hnedej farby so svetlozelenou
podsivkou. Obidva plaste maji jednoduchy tvar velkého obdiZnika, st len volne
prehodené cez plecia a pridrziavané rukou, chyba na nich zapinanie paskou C¢i
sponou. Takyto typ plasta ma vel'mi stary povod, iste ho nosili aj staré Slovienky,
a v l'udovom kroji sa v podobe platennej plachietky udrzal az do 20. storo¢ia.'* Uces
je rovnaky ako v Kyjaticiach, vlasy s rozpustené, cestickou v strede rozdelené
a padajuce na chrbat, ale bez korunky.

Stredoveka moda je do zaciatku 14. storoCia viac menej internacionalna.
Vyrazné rozdiely v Sate beznom v jednotlivych eurdpskych krajinach nie st také
vyrazné ako v neskorsSich obdobiach. Aj umelecké $tyly pradili po Eurdpe celkom
vol'ne, sochari preberali vzory francuzskych Madon, maliari nachadzali in$piraciu
v talianskych freskach. Domaci vplyv sa na nich prejavoval viac ¢i menej vyrazne.
Niet dovodu pochybovat’ o gotickom $ate na nasich nastennych malbach. Podobné
typy Siat by sme nasli aj v inych ¢astiach Europy auréite neboli cudzie ani
uhorskému prostrediu. Zakladnou zmenou, ktora sa uplatiuje v gotickom odeve
oproti predchadzajiicim obdobiam, je strih, formujici odev na konkrétnu postavu.
Rozne strihy umoznili vytvorit’ mnohotvarne typy muzskych i Zenskych odevov.

Vyvoj v odievani v stredoveku smeroval Coraz k vacsej zdobnosti a naroénosti
na zhotovenie. Sved¢i o tom aj vyvoj odevnych a textilnych remesiel, ktoré su tak-
mer v kazdom kral'ovskom meste i zemepanskom mestecku zastipené v najva¢som
podte.”” Nielen podet remeselnickych dielni, ale aj ich narastajuca $pecializacia
svedCia o tom, ze odev sa staval ¢oraz viac komplikovanejsi, naro¢nejsi, a pravdaze
aj drah$i. Samozrejme, nad’alej pretrvavala aj domacka vyroba textilu, pestovanie
lanu a konope bolo vSeobecne rozsirené, tkacske stavy pracovali v kazdej dedine
a zhotovovanie odevov patrilo k zdkladnym zru¢nostiam Zien. Rézne techniky spa-
jajuce sa s tkanim, $itim, vySivanim a pod. boli pracami, ktoré neobisli ziadnu Zenu,
od chudobne;j sedliacky aZz po bohatt §lachti¢ni.'®

Dalsi priklad gotického odevu Svitej Barbory predstavuje trendiansky relikviar
zroku 1440." Za sedemdesiat rokov sa $tyl odevu velmi nezmenil. Saty pdsobia

12 ZUBERCOVA, ref. 5, s. 49.

3 MARKOVA, E.: Slovenské preberané tkaniny 15.~19. storo&ia. In: Slovensky narodopis, roé. 16,
1968, ¢. 2, s. 202.

4 VALENTOVA, V.: Ludovy odev v Tekove. In: Slovensky narodopis, ro¢. XVI, 1968, ¢. 3, s. 361.
15 SPIESZ, A.: Remesla, cechy a manufaktary na Slovensku. Martin: Osveta, 1983, s. 17-30.

16 Pozri napr. viaceré prispevky v zborniku: Lengyelova, T. (ed.): Zena a pravo. Pravne a spoloGen-
ské postavenie zien v minulosti. Bratislava: Academic Electronic Press, 2004.

17 Treng&in, relikviarovy triptych, okolo 1440, dnes v Mad’arskej narodnej galérii v Budapesti.
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prirodzene a napriek svojej jednoduchosti vel'mi elegantne, aj ked’ trochu archaicky.
Makko splyvaju od malého vystrihu, ktory je ukoneny obalkom zdobenym ko-
vovymi polgulovymi nasivkami. Zivétik nie je zddrazneny, ale utly pas Barbory
zdobi tenky opasok, ktory Saty mierne podkasava. Na pleciach ma rovnakym
spdsobom prehodeny plast’ ako predchadzajice Barbory. Takisto tces je rovnaky.

V 15. a 16. storo¢i nachadzame Svétu Barboru najmé na tabulovych oltaroch,
napr.: v Banskej Bystrici, Bardejove, Bratislave, Pukanci, Smre¢anoch, Jazernici,
Hervartove, Starej Lesnej, Velkej Lomnici, Levoé¢i, Mlynici, Lipanoch, Sabinove,
Kosiciach. Bohato zastipené st aj plastiky, medzi najznamejsie patria sochy Svétej
Barbory v Banskej Stiavnici, Jazernici, Zehre, Gelnici, Lomni¢ke, Lipanoch,
Hermanovciach, Poprade - Spisskej Sobote, Levoci, Humennom, Bardejove, Kru-
pine, Banskej Bystrici, Pukanci, Liptovskom Mikulasi.

V obdobi neskorého stredoveku uz odevna kultira Eurdpy netvori homogén-
ny celok.'® Polovica 15. storo€ia priniesla aj do Uhorska novy, neskorogoticky strih
Siat, typicky najméd nahor posunutou liniou pasa. Zmena nastala aj v d’alSom detaile,
spodny odev tvori Coraz CastejSie biela koSel'a. Jej zlaty vek eSte len pride, zatial
presvita len okolo vystrihu a spod rukavov. Takyto typ Siat vidime na priklade Svitej
Barbory z Bardejova (obr. 3)." Saty maju lichobeznikovy vystrih, spod ktorého pre-
tr¢a biela koSel'a. Pas je zdvihnuty nad prirodzenu Groven, v strednej Casti predného
dielu je riasenie bohatSie a vytvara zahyby po celej linii $iat. Rukavy su $iroké, pri
zapasti zazené. NajzaujimavejSie pdsobi samotny material Siat, bohato vzorovany
damask, ZIté kvetinové vzory na ¢iernom podklade su vel'mi efektné.

Podobny typ $iat nosi aj Sviitd Barbora zo Smredian (obr. 4).° Riasenie
predného dielu vychadza uz z vystrihu a vol'ne splyva k zemi. Vystrih je okrahly
apresvita spod neho biela koSel'a zopnutd Ciernymi S$ntrkami. Oproti predcha-
dzajucim $atam sa zmenili rukavy, pri zapdsti st rozsirené, podsité bielou latkou.
Rukavy spodnej koSele st uzke a Cierne. Tkanina takisto posobi vel'mi dekorativne,
zIty damask s hnedocervenymi kvetinami. Vol'ne rozpustené zvinené vlasy pridrzia-
va nad ¢elom tenka Celenka. Takmer rovnaky typ Siat ma na sebe aj Svéta Barbora
z Hodkoviec, jej iprava hlavy je viak ovela naro¢nejsia.”’ Kombinaciu Zltej a Cier-
nej farby na dekorativnej tkanine najdeme aj na Sviitej Barbore v Levoci (obr. 5).2
Saty maji nad’alej zvySeny pés, vystrih je tentoraz formovany do malého ,,V<,
zakoncCenie vystrihu aj rukavikov je rieSené ozdobnym lemom s nasivkami z polo-
drahokamov. Vyraznou zmenou sa vyznacuju najméd rukavy — su kratke vd’aka comu
sa dokonale uplatiiuju vejarovito rozsirené rukavy bielej kosele. Saty dopliia tradic-
ny zeleny plast’ so Zltou lemovkou.

Na prelome 15. a 16. storoCia sa velka pozornost venuje najméd zdobeniu
vrchnej Casti $iat — nemdzu chybat’ najmé lemy okolo vystrihu, ¢o je pochopitelné
aj z praktickych krajéirskych doévodov (obr. 6a, b). V rovnakom S§tyle byva vyho-
toveny a ozdobeny aj opasok zvyraziujuci pas, ten je stale posunuty mierne nad pri-

18 KYBALOVA, 2001, ref. 3, s. 206.

19 Bardejov, Kostol sv. Egidia, oltar sv. Barbory a sv. Katariny, okolo 1460.

20 Smreéany, Kostol O&istovania Panny Marie, stredna tabul'a hlavného oltdra, Tréniaca Madona
so sv. Barborou a sv. Katarinou, okolo 1460.

2l Hodkovce, tabul'a so sv. Margitou a sv. Barborou, dnes v SNM-SM Levo¢a, po 1470.

22 Levota, Kostol sv. Jakuba, Oltar Vir dolorum, okolo 1480.
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rodzent liniu, ale vyskytuje sa uz aj v prirodzenej polohe. Pozornost’ sa venuje zdo-
beniu prednej Gasti zivotika, uplatiuji sa vysivky, nasivky, lemovky. Sikovné ruky
vysivaciek dokazali aj zjednoduchych jednofarebnych S$iat vytvorit umelecky
skvost. Vrchné Saty nachadzame aj bezrukavové, pri nich vSak nesmu chybat
spodné Saty a koSela. Efektny je kontrast tazkej tkaniny vrchnych §iat a jemne ria-
senych spodnych Siat ¢i kosele z 'ahkych latok. VySivky alemy sa uplatiuju aj
na spodnom okraji $iat. Saty su stile velmi dlhé, zakryvaju aj topanky a asto st
predizené do malej vle¢ky. Vrchnym odevom zostava kontrastne podsity plast.

16. storocie prinasa stale vyraznej$ie zmeny v odievani, ved’ vo vaé§ine eurdp-
skych krajin uz zvitazila renesancia. Kombinacia bezrukavovych vrchnych $iat
z tazkej dekorativnej tkaniny a spodnych §iat v kontrastnej latke, resp. bielej kosele,
sa stavala Coraz oblibenejSou. Vel'mi zaujimavé st Saty Svitej Barbory z Banske;j
Bystrice.”> Tazky Ity zamat, &i brokat, zdobeny &ervenymi kvetinovymi vzormi je
tkaninou Siat neskorogotického typu (obr. 7a, b). Predny diel je rozsireny makkymi
zahybmi, pas je len nepatrne zvyrazneny. Posobiva je najmi vrchna Cast’ zivotika.
Vystrih v tvare ,,V je zdobeny tazkymi ¢ervenymi kamenimi a perlami. Do vystrihu
vsadena Cast’ je takisto bohato zdobena perlami a kamienkami. Siroké, dole sa roz-
Sirujuce rukavy st hnedej farby na okraji lemované zltymi paskami. Zeleny plast
s ruzovou podsivkou je po obvode zdobeny vySivanym napisom. Barbora zmenila aj
uces, vlasy ma vzadu spletené do vrkoca, kratSie bohato zvlnené vlasy visia
po oboch stranach tvare.

Iny, novy typ Siat predstavuju najmé Cervené Saty Svitej Barbory na d’alSej
tabuli toho istého oltara (obr. 8a, b). MéZeme o nich vyhlasit, ze maji vsetky zna-
ky novej renesan¢nej mody — hlboky vystrih posadeny az na plecia dava vynikniat
jemnejsej koseli mierne nariasenej do pevného zdobeného obalku tesne obopina-
juceho krk. Kosela vyrazne vynika aj v rukavovej Casti vd’aka prestrihnutym ruka-
vom $§iat. Tie st uzke, zdobené kontrastnymi bohato pretkavanymi lemami. Z rov-
nakého materialu su aj lievikovité manzety, ktoré prekryvaji chrbat ruky aZ po prsty.
Rovnakym lemom, doplnenym o dve kvetiny, je ozdobeny aj vystrih §iat. Na tomto
oltari sa nachadza aj plastika Svitej Barbory v typickych gotickych Satach,
zdobenych Sirokym lemom okolo vystrihu a rukavov (obr. 9a, b). Tak sa nam na jed-
nom mieste stretavaju vel'mi konzervativne tradi¢né gotické Saty, bohato zdobena
neskorogoticka roba a vel'mi mdédne renesancné Saty nového strihu.

Podobny kontrast medzi starym a novym odevnym §tylom predstavuje aj oltar
Sv. Anny Samotretej a sv. Barbory z roku 1517 v kostole v Jazernici. Na tabul’'ovych
malbach nachadzame najtypickejsi nemecky renesancny §tyl — tesny zivotik stri-
hany z viacerych dielov bohato zdobeny vySivkami, ma hlboky vystrih padajici az
na ramena. Dekolt zjemiiuje bohato riasena kosel'a, zakoncena kontrastnou ¢iernou
vysivkou. Stale nechava dostatok miesta, aby vynikla §ija zdobena zlatou retazou
s priveskom. Rukavy st takisto vel'mi naro¢né a plne sa na nich uplatiuji vsetky
typické renesancné prvky — prestrihy, dokonca v dvoch radoch, cez prestrihnuté
lakte $iat padajuca riasena ko$el'a, spodna &ast’ rukavov predizena a rozsirena man-
Zetami ladiacimi s vyzdobou na Zivotiku. Novy je aj Barborin uces — vlasy st vyce-
sané dohora, ozdobené korunkou, niekol’ko vol'ne spustenych pramenov vel'mi ko-
ketne lemuje tvar (obr. 10).

2 Banska4 Bystrica, Kostol Nanebovzatia Panny Marie, Oltér sv. Barbory, 1509.
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Na dalSej tabuli ma Barbora tieZ renesan¢né Saty nemeckého typu rovnakej
Cervenej farby, ale v detailoch predsa iné (obr. 11). Vidime, ze domyselny strih
zlozeny z viacerych dielov dovol'oval Saty riesit’ velmi individualne. Dekolt je rov-
nako hlboky, siahajiici az na plecia, zivotik je v prednej Casti a okolo vystrihu
zdobeny bohato vySivanym brokatom. Rukavy s tzke, prestrihnuté len na lakti,
zakonCené mensou manzetou. Zdobia ich naSité pramiky tmavo Cervenej farby.
Na tychto Satach sa uplatiuje eSte aj iny renesanény prvok, povodne funkéné, nes-
kor dekorativne $nurovanie. Tmavé $nirky spajaju vrchna a spodna cast’ rukava
a Cast’ $nurovania vidime aj na spodnej Casti zivotika. Jazernicky typ Siat sa Casto
vyskytuje aj na malbach Cranacha, Diirera, Altdorfera. Ako oblibenti patrénku
nachadzame Svitu Barboru predovSetkym v naSich banskych mestach. Tie boli
takmer bez vynimky v rukach nemeckych hosti. Ti nad’alej udrziavali so svojou by-
valou domovinou ¢ulé obchodné i intelektualne kontakty. Aj v cudzom slovenskom
prostredi si celé staro¢ia udrzali svoje zvyky, jazyk, kultiru. Nie je preto vobec
prekvapujice, ze skoro absorbovali aj nemeckt moédu. V ¢asoch, ked’ u nas este do-
znievala gotika, bolo prave nemecké mestianstvo nositelom ranorenesan¢nych
prvkov, najviditelnejSie badatenych prave na obleCeni. Preto aj Svéta Barbora
v stredoslovenskych banskych mestach nosi Saty, ktoré maju vyrazné prvky ne-
meckej renesan¢énej mody.

Z pamiatok znazornujucich Svétu Barboru ndm az na niekol’ko vynimiek tak-
mer chybaji diela zo 17. storocia. Je to celkom pochopitelné — reformacia, sta-
vovské povstania, turecké vojny, tpadok banskej ¢innosti — st faktory nepriaznivé
pre rozvoj umenia. V protestantskych kostoloch sa stali podoby svétych dokonca
neziaducimi. Na priklade Svitej Barbory teda nemdzeme dokumentovat’ zmeny,
ktoré nastali v odievani v 17. storo¢i. Boli to zmeny vel'mi vyrazné a mali zasadny
vyznam najméd pre vyformovanie typického uhorského kroja v muzskom i Zen-
skom $ate.

Novy impulz pre rozvoj sakralneho umenia priniesla az rekatolizacia. Tak ako
nepriala nabozenskej slobode, tak naopak priala rozvoju barokového umenia, ktoré
cirkevni predstavitelia povazovali za vhodny nastroj pri ziskavani veriacich. Aj Sva-
ta Barbora zazila svoje znovuzrodenie. V Rusovciach ju nachddzame eSte v roku
1680 v podobe neskororenesan¢nej plastiky, avSak v odeve pripominajucom uz
nezvratné vitazstvo baroka (obr. 12).* Bohatstvo Barborinych podob prinieslo
najmi 18. storocie. Pri hodnoteni barokovych a neskor aj rokokovych vytvarnych
diel z 18. storoc¢ia v§ak musime konstatovat, Ze pre dokumentaciu vyvoja odievania
st uz malo vhodné. Odev svitcov uz nie je prisne realisticky ako v obdobi gotiky
arenesancie. Zo svitych sa stavaji skor akési alegorické a mytické postavy
vznaSajice sa v zaplave oblafikov. UZ sa nezdoraziiuje ani tak utrpenie Svitej
Barbory a konkrétne scény z jej zivota, ako skor Barborina sila a odhodlanie vytrvat
vo viere. Stava sa ozajstnou katolickou bojovnic¢kou, ¢o zddraziiuje aj jej odev,
(najmi Bansk4 Stiavnica, obr. 13),° v ktorom Barbora vyzera skor ako rimska legio-
narka nez barokova dama. Samozrejme, urCité znaky typické pre barokovy odev,

24 Rusovce, Kostol Sv. Marie Magdalény, Oltarna socha sv. Barbory na bo¢nom oltari Zvestovania
Panne Marii, okolo 1680.

25 Banska Stiavnica, Kostol sv. Katariny, Oltarna socha sv. Barbory na hlavnom oltari Sv. Katariny,
1727.
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nachadzame aj na tychto dielach. NajvyznamnejSie, najméd v kontexte s pred-
chadzajucim typom $iat, sa javi zmena celkovej linie — jednoznacne sa na kazdom
type barokovych irokokovych $iat zdoraziuje pas, a to osobitne strihanym Zivo-
tikom korzetového typu, ako vidime na Svitej Barbore z Grassalkovi¢ovho palaca
(obr. 14).2° Saty sa delia na viac dielov, zakladnymi su sukiia, kosela, Zivotik.
Nevyhnutnym spodnym odevom je korzet, ktory formuje telo do pozadovanej linie.
Vierohodny rokokovy odev ma Svita Barbora z Adamovskych Kochanoviec.?” Zi-
votik kontrastnej farby ma zlozity strih, ktorym sa zdoraznuje postava, pas je navyse
ozdobeny osobitnym opaskom. Zivétik je zakonéeny Sosikmi, ktoré s pouzité aj
miesto rukavov. Sukfa tvori samostatny diel, je bohato zriasena a podopreta spod-
nickami, aj ked” oproti baroku je jej linia StihlejSia. Velmi dekorativna je najmé
vrchnd koSel’a, v tomto obdobi uz jednoznaéne biela. Jej rozmerné bohaté rukavy st
podkasané a prichytené Snurkami, gombickami i sponami. Golier tvori nariasena
S§tola mékko leziaca na ramenach a v strede ozdobena brosiou.

Na zaver tohto struéného prehl'adu médnych premien Svitej Barbory mozeme
konstatovat, Ze nie divak sa prispdsobuje zobrazeniu sakralnych vyjavov, legiend
a biblickych pribehov. Je to naopak — svitci menia svoju podobu podla vkusu
divaka. Umelec takpovediac spritomiiuje svitcov su¢asnikom. Vyjavy sa odohravaja
na scéne, ktortl pritomni pozorovatelia doverne poznaji. To robi zo svitych bytosti
blizke, zname, s ktorymi sa mézu veriaci stotoznit’, ktoré sa stavaju ich dévernikmi,
vzormi, ochrancami. Dodajme vSak, Ze tento moment stotoznenia sa, je velmi
prchavy. S kaZzdou novou generaciou sa stary model vzd’aluje od divaka a kazda
nova generacia si preto Ziada svoje vlastné, moderné vzory, a tyka sa to aj podoby
svatcov.

Aj tato kratka exkurzia do historického sveta mody nam ukazala, ze odevna
kultira na tzemi Slovenska bola v minulych storo¢iach vel'mi vyspela, a zachované
vytvarné pamiatky st vynimo¢nym zdrojom informacii pre poznanie tejto kulttry.
Nasou d’alSou ulohou je pozorne skiimat’ vsetky pramene, ktoré maji ¢o len ne-
patrnii vypovedni hodnotu o tejto doteraz zanedbavanej Casti naSej historie. Multi-
disciplinarny vyskum a stcinnost’ viacerych odbornikov je pri ziskavani novych
poznatkov o vyvoji odevnej kultiry na Slovensku nevyhnutny.

Mgr. Martina Orosova; Pamiatkovy tirad SR, Cesta na Cerveny most 6,
814 06 Bratislava (orosova.martina@pamiatky.sk)

26 Bratislava, Grassalkovi¢ov palac, Kaplnka sv. Barbory, Oltarny obraz sv. Barbory.
27 Adamovské Kochanovce, Kostol sv. Petra a Pavla, Bo¢ny oltér sv. Barbory, okolo 1760.
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Obrazova priloha
(vSetky fotografie Archiv PU SR, nakresy autorka)

Obr. 1. Svita Barbora v Kyjaticiach, detail nastennej malby, 1370-1380
Obr. 2. Svita Barbora v Rimavskej Bani, detail nastennej mal’by, 1370-1380
Obr. 2.b Nakres gotickych Siat z Rimavskej Bane

Obr. 3. Svita Barbora z Bardejova, okolo 1460
Obr. 4. Nakres neskorogotickych Siat zo Smrecian, okolo 1460
Obr. 5. Nakres neskorogotickych Siat z Levoce, okolo 1480
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Obr. 6.2, 6.b Priklady neskorogotickych $iat zo slovenského izemia, prelom 15. a 16. storocia
Obr. 7.a Svita Barbora z Banskej Bystrice, detail tabul'ovej mal'by, 1509

Obr. 7.b Nakres neskorogotickych Siat z Banskej Bystrice
Obr. 8.a Svita Barbora z Banskej Bystrice, detail tabul'ovej mal'by, 1509
Obr. 8.b Nakres renesanénych §iat z Banskej Bystrice
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Obr. 9.a Svita Barbora z Banskej Bystrice, detail plastiky, 1509
Obr. 9.b Nakres gotickych $iat z Banskej Bystrice
Obr. 10. Svita Barbora z Jazernice, detail tabul'ovej mal’by, 1517

Obr. 11.a Svita Barbora z Jazernice, detail tabul'ovej mal'by, 1517
Obr. 11.b Nakres renesan¢nych Siat z Jazernice
Obr. 12. Svita Barbora z Rusoviec, 1680
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Obr. 13. Svita Barbora z Banskej Stiavnice, 1727
Obr. 14. Svita Barbora z Grassalkovicovho palaca, detail oltarneho obrazu

Obr. 15.a Svita Barbora z Adamovskych Kochanoviec, okolo 1760
Obr. 15.b Nakres rokokovych $iat z Adamovskych Kochanoviec
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Summary

Fashion Variability of Saint Barbara. Works of Art as a Source for the History
of Clothing

Martina Orosova

Clothing, besides its utilitarian function, is above all a symbol that designates
a social and marital status of its user, his richness and gender, connection to specific
group, profession, ethnicity or age. From this point of view, Saint Barbara represents
a certain model — unmarried, young and wealthy girl from a noble family. Her dress,
rendered by artists of different periods, express her status. On the example of Saint
Barbara we can see that also saints changed their appearance according to a taste
of spectator. We could say that an artist customized saints to his contemporaries.
Therefore in each historical period that we have explored, is Saint Barbara dressed
according to the contemporary fashion, so that she touch the spectator, a believer
at a church. This makes her a close and well known being with whom people can
identify, that becomes trustworthy, their ideal and patron. We also have to say that
this moment of identification is very volatile. With every new generation the old
model retreats and each new generation is therefore seeking for their own, new
models, so artists are urged to create always new figures of saints. Some saints
however do not underlie the fashion, or underlie only slightly or only in a certain
period. Those are mainly saints — apostles or Christ himself. Their figures in ancient
habit became archetypal models that almost unchanged pass through the human
subconscious during the centuries of Christianity, in fact up to these days.

The oldest paintings of Saint Barbara in Slovakia are preserved on mural
paintings from 14" century (Rimavskd Bama, Kyjatice, Stitnik). Barbara is there
portrayed in typical gothic dress with a tight bodice, with a skirt widen with joined
slices. Her hair is loose, held by a narrow coronet. The dress is completed with
a coat. Altars preserved in many places within Slovakia show the great variety
in shape, material and colour of her dress (Levoc¢a, Bardejov, SmreCany, Banska
Bystrica, Banské4 Stiavnica, Jazernica etc.). We can find Saint Barbara as a single
statue, often accompanied by other saints, virgins — martyrs: Saint Catharine, Saint
Dorothy, and Saint Margaret. Scenes from the life of Saint Barbara are also often
the theme of panel paintings. The dress of Saint Barbara passes stage by stage
through different kinds of late-gothic gowns to the garments with typically renais-
sance components (separately cut unites, cuts, white shirt, lace). There are missing
historical records from 17" century that would present Saint Barbara. It is obvious,
concerning contemporary situation in Slovakia. A new form of Saint Barbara arises
in baroque. However baroque and rococo paintings of Saint Barbara are not very
good source for the fashion history. They introduce Barbara, as well as other saints,
as mythical and allegorical figures, whose clothing does not reflect the reality of the
18" century.

This short review about the clothing of Saint Barbara confirmed that the clot-
hing culture in Slovakia was on very high level and preserved records are indispen-
sable sources for the history of clothing.

66



	tit.pdf
	ISBN 80-89027-20-2

	tit.pdf
	ISBN 80-89027-20-2




