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SVATEC A JEHO FUNKCIE V SPOLOCNOSTI I BRATISLAVA: CHRONOS, 2006

Jak wyglada wizja?
Terminologia mistyczna
Hildegardy z Bingen

Justyna Lukaszewska

LUKASZEWSKA, Justyna: How Does the Vision Look Like? Mystic
Terminology of Hildegard of Bingen. In: Svitec a jeho funkcie v spo-
lo¢nosti I. Bratislava: Chronos, 2006, p. 247-260.

The Scivias is the first book of visions written by Hildegard of Bingen,
a pious woman of the twelfth century. Every form, not only the verbal
one, rests incomplete as a depiction of a spiritual experience. Hildegard
of Bingen combined in her visions the literary part with pictures, so the-
re are two ways of transmission, enabling the reader to better under-
stand their essence. There is, however, no doubt that Hildegard herself
was not the painter who prepared the miniatures in Scivias. Yet, there
are closely connected with the text. The process of expressing mystic
ideas and feelings is always connected with the author s personality and
knowledge, which can also be observed in case of Scivias.

KEYWORDS: Medieval Spiritual Literature, Mysticism, Hildegard
of Bingen

Wydaje sig, ze opisanie wizji mistycznej jest zadaniem niewykonalnym. Tym
niemniej wsrdd ludzi, ktérzy doswiadczali tego rodzaju spotkania ze Swiatem
pozarzeczywistym, wielu zdecydowato sig, by przedstawi¢ nie tylko tresc, takze
symboliczna, ale przede wszystkim sama istot¢ widzenia, czyli jego obraz. Nie
ulega kwestii, ze w literackim przedstawieniu wizji sam autor nie jest w stanie
przedstawi¢ w catosci swojego doswiadczenia. Zreszta kazda inna forma, nie tylko
zapisana stowami, pozostanie zawsze niekompletna w relacjonowaniu zdarzen,
ktore odbywaly si¢ przez jakisS czas wobec osoby ludzkiej — z jej zmystami,
odczuciami, etc. Wizja ma charakter raczej zjawiska niz zdarzenia, stad opis
fenomenologiczny wydaje si¢ najbardziej odpowiednim. Zatem w opisach
literackich 1 malarskich pomija si¢ wiele szczegotow, lub tez charakterystyka
niektorych elementéw pozostaje dzietem wtornym (np. osoby, ktora spisuje wizje
mistyka). Wszyscy zajmujacy si¢ badaniem literatury mistycznej wiedza,
niejednokrotnie sami proébowali oddzieli¢, to, co zobaczyl wizjoner od tego, co
zostalo dodane przez osobg spisujaca wizje. W wypadku Hildegardy sytuacja
wydaje si¢ prosta, gdyz nawet przez poréownanie dziet mistyczki, ktore spisywali
rozni jej sekretarze, mozna dostrzec pigtno jej wilasnej osobowosci. To pigtno
wydaje si¢ na tyle trwate, ze nie bytaby go w stanie ostabi¢ lub zmieni¢ Zadna inna
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osoba. Tym bardziej, ze Hildegarda zaczeta spisywac swe wizje jako osoba dorosta
i w petni uksztattowana.

Specyfika dzieta mistyczki polega na tym, Ze jej wizje maja dwojaki charakter.
Pisma Hildegardy odwotluja si¢ do dwoch réznych sposobow przekazu. Z jednej
strony jest to dos¢ suchy opis wizji wlasciwej, z drugiej niezwykle barwne i szcze-
gélowe miniatury ilustrujace dany obraz.! Zaréwno w pierwszym, jak i drugim
przypadku dzieto, ktore omawiamy, stanowi wynik pewnej redakcji. O ile literacki
zapis widzenia ma charakter zdecydowanie bardziej autorski, o tyle w wypadku
miniatur nie jest to az tak pewne. Chociaz rownolegto$¢ tekstu i obrazéw moze
wskazywac na jedno $rodowisko, w ktoérym zostaty przygotowane.

W wizjach Hildegardy zaciera si¢ granica pomiedzy znaczeniem
symbolicznym i dostownym zwrotéw 1 obrazéw. Wprawdzie mistyczka niekiedy
opisuje znaczenie danej rzeczy, jednak zwykle bardzo trudno okresli¢, czy opi-
sywany element oznacza jaka$ rzecz lub zjawisko, czy nia jest w sensie fizycznym.
Rozdzielenie tych dwoch rzeczywistosci jest zadaniem raczej teologdow niz
literaturoznawcow.” Tym niemniej dwoisty charakter opisu wplywa w znaczacy
sposob na przedstawienie i opis ilustracji. Hildegarda jest nicodrodnym dzieckiem
swego stulecia. Wieku, ktory jako zasadg teologiczna przyjat prawde o duchowym
symbolizmie §wiata niematerialnego. Kazdy z istniejacych elementéw i kazde
stworzenie odbija w sobie, na swoj wlasny sposdb, obraz Stworzyciela. Zadaniem
cztowieka jest owo odbicie znalez¢ i, stosujac metode anagogiczna, to znaczy
wznoszac si¢ od elementow ziemskich ku coraz bardziej duchowym, docieraé
do tajemnicy Boga. Tak wtasnie postepuje Hildegarda. Kwiaty, mineraty, zwierzgta,
sfowem — wszystko moze mieé¢ znaczenie symboliczne, opiewajac chwale Tego,
ktory je stworzyt. Takze czlowiek staje si¢ symbolem, i to — dzigki swojej
ztozonosci — symbolem uprzywilejowanym, jest bowiem mikrokosmosem, to
znaczy zawiera w sobie jakby streszczenie catego wszech§wiata i taczy w sobie
zar6wno jego elementy materialne, jak i duchowe.

Christel Meier doktadnie opisata symbolikg koloru w pismach Hildegardy
z Bingen. W artykule, ktory poswigcita temu zagadnieniu, podkresla, ze nie budzi

!'P. Dinzelbacher wyréznil dwa rodzaje wizji. Wizje Hildegardy naleza do drugiego rodzaju. (por. za
J. Sokolski, Pielgrzymi do piekta i raju. Swiat $Sredniowiecznych lacirskich wizji eschatologicznych,
Wroctaw 1995; s. 39: ,,Same wizje wlasciwie Dinzelbacher podzielit na dwie glowne kategorie. Typ
pierwszy reprezentuja teksty, w ktorych bohater odbywa jedna nie przewidziana podroz
w realistycznie przedstawione zaswiaty. (...) Typ pierwszy dominowatl zdecydowanie w okresie
od VI do XII wieku. Typ drugi narodzit si¢ wtasnie w wieku XII, a w p6znym $redniowieczu zdobyt
sobie pozycj¢ dominujaca. Wizje staja si¢ wowczas zwykle nieco krotsze, czgsto miewaja charakter
cykliczny czy w kazdym razie powtarzalny, wizjoner jest na nie jakby przygotowany. Mniejszy
nacisk kladzie si¢ w nich na topografi¢ tamtego §wiata, natomiast ro$nie rola kontaktow z prze-
bywajacymi w niebie $wigtymi postaciami. Wizje nalezace do typu drugiego maja charakter bardziej
emocjonalny, przeladowane sa obrazami symbolicznymi i wymagaja czgsto zabiegdw inter-
pretacyjnych wywodzacych si¢ z regul alegorycznej egzegezy tekstow biblijnych. Zmienia si¢
rowniez ich zasadniczy cel. Nie jest juz nim zwykle nawrdcenie wizjonera, lecz wrgcz przeciwnie —
stanowia one jakby wyrazne potwierdzenie stuszno$ci dokonanego przez niego wyboru zyciowej
drogi, krotko méwiac, dowodza jego swigtosci, sa znakami szczegodlnej taski Boga. I jeszcze jedno:
wizjonerzy coraz czgsciej zaczynaja ustgpowaé miejsca wizjonerkom — Gertrudzie, Mechtyldzie,
Brygidzie Szwedzkiej, Julianie z Norwich i innym.*

2 Por. L.Kuc, Z historii pogladéw na cztowieka w wieku dwunastym — swieta Hildegarda z Bingen,
Roczniki Filozoficzne KUL nr 2/3, Lublin 1949/50.
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watpliwosci znaczenie przypisywane barwom (terminologia skadinad jest tra-
dycyjna), ale teologiczne ujecie tematu.’ Trzeba pamietaé, iz Hildegarda byta
w peli uksztaltowana przez kultur¢ czasow, w ktorych zyla. To stwierdzenie
dotyczy nie tylko szeroko rozumianego sposobu zycia, ale takze konkretnych dziet
sztuki i rzemiosta.

Z punktu widzenia sztuki iluminarz, w ktorym zawarte sa Scivias Hildegardy
z Bingen, stanowi interesujace zagadnienie. Po pierwsze artysta ilustrujacy zbior
wizji (zapewne ok. 1175 roku), starat si¢ w wyjatkowo doktadny sposdb przedstawié
wszystko to, co zostatlo opisane w tekscie. Stwierdzenie to dotyczy nie tylko
szczegblow przedstawionych w wizji (zwykle nawet nie w wizji wlasciwej, ale
w rozdziatach komentujacych), ale nawet elementdéw jedynie wspomnianych.

Spojrzenie na wizje i odpowiadajace im ilustracje pozwala zauwazyé, ze
istotnie w opisie wszelkiego rodzaju $wiatla wyrazniej widaé¢ rownoleglos¢ tekstu
i ilustracji, jednak nie dotyczy to tylko koloru, ale rowniez innych elementow
przedstawienia.

Hildegarda nie miata przed soba tatwego zadania, kiedy wreszcie postanowita
spisywac wizje, ktorych doswiadczata. Nie dlatego, ze nie czytala i nie uprawiano
takiego gatunku powszechnie, ale z tego powodu, ze tekst literacki wizji zawsze jest

3 Por. streszczenie artykutu: L’alto grado di difficolta del simbolismo dei colori di Ildegarda non va
ricercato nella terminologia ne nel pensiero astratto, ma piuttosto ha il suo fondamento in un
pensiero teologico che sta fra la modalita intutiva e 1’astrazione. Avendo sempre negli occhi
I’integrita del tutto, essa evita di isolarne un singolo aspetto o, quando lo fa, non accentua questo
isolamento, e appena e possibile riporta il singlo elemento all’insieme. Per I’interpretazione di
Ildegarda questo vuol dire in concreto che spesso il significato di un particolare, a motivo del suo
collegamento ad un pensiero complesso, e esso stesso complesso e interdipendente (cosa che non
esclude una sistematicita interna forte e coerente), e che si deve conoscere tutto i pensiero di
Ildegarda per poter mettere in ordine correttamente ogni singolo elemento significativo...
L’interpretazione dei singoli colori nell’opera di Ildegarda si ordina nelle sue linee generali attorno
ai tre colori principali: la coppia bianco/nero, il roso e il verde. L’azzuro e strettamente affine alla
luce chiara, come anche ’argento e 1’oro, ma quest’ultimo colore si avvicina anche al rosso. Bianco
e nero con poche eccezioni sono coordinati ai due principi assiologici, bene e male; il rosso significa
lo spirito di Dio, il giudizio divino, il martirio, la passione, ¢ 1’oro significa la sapienza, I’amore ¢ la
fade. Essi si mostrano piu debitori alla tradizione che non 1’azzuro e soprattutto il verde. Il verde
non solo contrasta con la tradizione, ma ha un posto speciale nel significato dei colori per
Ildegarda... Nell’insieme pero il verde in Indegarda, al contrario degli altri colori, ha una minore
pregnanza, a motivo della sua gamma di significato applicabile ad un campo relativemente vasto,
dal momento che la necessita di attenerso ai significati stabili non e assoluta; questo non significa
pero che gli si possano conferire significati arbitrari, na indica una grande liberta nel cordinamento
all’interno dei canoni di significato ... Anche rispetto ad altri colori Ildegarda monstra sviluppi
personali. I significati complessi dell’azzuro e del rosso ne sono un esempio: 1’azzuro dell’amore
che viene dall’alto (divinitas) e provoca la salvezza mediante 1’Incarnazione di Cristo, ed il rosso
dell’Incarnazione che include anche nel suo significato la purezza, I’'immortalita del corpo, I’amore,
il rinovamento, ’effetto corrispondenze di significato, analogie e opposizioni nell’intepretazione,
come pure la messa in atto di relazioni che collegano in un contesto significati originariamente non
connessi fra loro, sono fenomeni tipici della simbologia dei colori in Ildegarda; essi derivano dalla
sua maniera olistica di pensare e portano anche, come conseguenza, novita metodologiche nella sua
esegesi. Con D'opera di Ildegarda la simbologia medievale dei colori raggiunge un vertice
insuperabile, ma il suo effetto non fu ampio, a motivo della difficolta e delle sue spiccate
particolarita. Comunque essa rimane un termine di paragone per ogni alra interpretazione. (Ch.
Meier, Die Bedeutung der Farben im Werk Hildegards von Bingen, ,Friihmittelalterliche Studien*
6, 1972, pp. 245-355).
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wtorny w stosunku do samego zjawiska. Odleglto$¢ czasowa migdzy widzeniem
a spisaniem jego przedmiotu bywa niejednokrotnie duza, to natomiast decyduje
0 ogdlnym i mato doktadnym sposobie opisu. Dodatkowa trudno$¢ w przedsta-
wieniu wizji stanowi jej wyjatkowy charakter — wszak, poza szczegdlnymi
wypadkami, istnieja tylko dwie osoby, ktore biora czynny udziat w wydarzeniu
widzenia. Pierwsza z nich to osoba do$wiadczajaca, a druga to sprawca dzialania.

W wypadku Hildegardy osoba, za sprawa ktorej dokonywaly si¢ widzenia, jest
Bog. Zatem w badaniu dzieta literackiego tej mistyczki zdani jesteSmy na wlasne
zrozumienie tekstu, gdyz z roznych wzgledow raczej trudno odwotywac si¢ do dru-
giej Osoby bioracej bezposredni udziat w widzeniu. Natomiast zardowno sposob,
w ktdry zostaly napisane Scivias, jak i ich styl literacki wynikaja z charakteru dzieta
i czasOw jego powstania. Sposob werbalizacji doswiadczen duchowych Hildegardy
byt zgodny z jej natura i kultura monastyczna. Z tego tez wzgledu wizje sktadaja sie
z dwodch przenikajacych sig¢ elementow. Z jednej strony sa to problemy, czyli takze
stownictwo, dotyczace spraw wspoOlczesnych mniszce, a z drugiej terminologia
teologiczna i zwiazana z nia stylistyka wypowiedzi. W wypadku wizji bardzo trudno
oddzieli¢ elementy dotyczace spraw biezacych — Kosciota, panstwa i dziejow
cztowieka, od wyjasnien dotyczacych prawd wiary. Zreszta wcale nie o to chodzi.
Przeciez Bog dziata w konkretnym czasie i przez danych ludzi, zatem rozréznia-
nie tych dwoch elementéw byloby zupehie bezcelowe.

Tym niemniej z tego wlasnie wzgledu bardzo trudno oddzieli¢ mysl wiasng
Hildegardy od tekstu objawienia. Tradycja monastyczna, w ktdrej przekaz literacki
polega w wigkszej mierze na glo§nym czytaniu i biernej lekturze, spowodowata
takze, ze w Scivias nie da si¢ wydzieli¢ doktadniej mysli, czy zdania, zaczerpnigtego
z innego pisma. Poza tym, jak mozna wnioskowa¢ na podstawie utworow mistykow,
zaden z nich nie odwotywat si¢ w sposob bezposredni do innych autorow. Nie miat
nawet takiego zamiaru, gdyz jego wiedza wynikata z kontemplacji, a nie poznania
rozumowego. Jedyny wyjatek od tej reguty stanowia wszelkie odwotania do Pisma
Swietego. Tak dla rangi utworu, jak i najczestszego uzycia. Przeciez teksty Pisma
Swietego powtarzane byly systematycznie w ciagu roku liturgicznego, modlitwy
brewiarzowej, itd. Inne dzieta czytano okazjonalnie. Mozna jednak zauwazy¢ pewne
nawigzania Hildegardy do jezyka, czy nawet niektérych pism autorow
chrzescijanskich.

Styl dzieta Hildegardy mozliwie najdoktadniej przedstawia obraz i zawiera
odpowiednie wyjasnienia. Nalezy jednak pamigtaé, ze przede wszystkim ma cha-
rakter mistyczny. Jest wyjatkowy, ale takze bywa niejasny. Nie mozna oceniaé
sposobu napisania Scivias przez zwykte poréwnanie z innym tekstem z XII wieku,
gdyz Hildegarda nie zabiegata wcale, dowiadujemy si¢ tego ze wstgpu do dzieta,
o rozglos. Scivias pozostaja przede wszystkim zapisem przezycia osoby, ktorej
ogrom i przedmiot doswiadczenia duchowego znacznie przewyzsza jej zdolno$ci
literackie (zaktadamy a priori, ze nawet geniusz literacki nie jest doskonaty wobec
Boga). Stad tez pewne niejasne sformutowania nalezy rozpatrywac nie w kontekscie
rozumienia przedmiotu (nikt nie moze nagle sta¢ si¢ Hildegarda, ani tym bardziej
przemawiajacym Bogiem), ale fenomenologii wizji. Zwlaszcza, ze nie ma w Scivias
zadnych bledéw gramatycznych, a stylistyka nie odbiega od innych jedenasto i dwu-
nastowiecznych autoréw. Z tego, zapewne wzgledu, Hildegarda napisata o sobie,
a po niej powtarzaja opini¢ inni, Ze jest osoba niewyksztalcona. Z punktu widzenia
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wiedzy encyklopedycznej by¢ moze, chociaz skadinad pisma medyczne tej bene-
dyktynki stanowia doskonate kompendium dwczesnej wiedzy.

Spos6b zapisania wszystkich szesciu wizji pierwszej ksiggi Scivias pozostaje
jednorodny. Jest to najpierw dyspozycja rozdzialow komentujacych, nastepnie visio
wlasciwa, czyli opis widzenia, po ktorym nastepuje komentarz zawarty w capitula.
Zaroéwno liczba, jak i dtugosé rozdzialow komentujacych jest bardzo niejednolita.
Podobnie jak wizji wlasciwych. Zasadnicza, to znaczy porzadkujaca, rola dys-
pozycji rozdziatdw nawiazuje do wizji wlasciwej, ale jedynie w ten sposéb, ze
niektore z tytutow przedstawiaja dane elementy obrazu widzenia.

Zapis wizji stanowi najwazniejsza czg$¢ Scivias. W stosunku do catosci tekstu,
opis obrazu czy zjawiska, czyli wizja wlasciwa stanowi jego najmniejsza czes¢.
Jednak jest to rowniez najbardziej zawiktany i alegoryczny fragment tekstu. Nalezy
jednak pamigtaé, Zze wizja ma charakter symboliczny, gdyz zgodnie ze swa natura
i zdolnos$cia poznawania mistyk przedstawia te tajemnice Boga, ktore Stworca chce
mu objawié, lub ktore wizjoner moze zrozumie¢. Jednak Bog jest z natury swej
niepojmowalny, dlatego tez wszystkie zdarzenia i sytuacje mozna opisac tylko przez
poréwnanie z ziemska rzeczywisto$cia. Mimo tego, ze wizj¢ stanowi raczej
statyczny obraz lub sytuacja, to jednak widzenie w znacznej mierze opisuje pewna
sekwencj¢ wydarzen — ,,dziania si¢*.

Hildegarda konsekwentnie tak samo przedstawia swoje doswiadczenia
mistyczne. Na poczatku kazdej wizji wlasciwej opisuje, ze oto ujrzata kolejna
sytuacje, czy zdarzenie.* Natomiast na koncu opisu czesto wprowadza wypowiedz
Boga lub jakiej$ postaci, ktora skierowata do niej jakie$ wyjasnienie lub pouczenie.’
Znamienne jest to, ze Hildegarda bardzo cze¢sto wyraza swoj strach, przerazenie, czy
szerzej w ogole afekt, stad pojawiaja si¢ takze odpowiednie czasowniki.

Wszystkie przedmioty, postaci i zjawiska wydawaty si¢ Hildegardzie podobne
do tego, co widziata wokot siebie. Stad tez w zapisie wizji wlasciwej pojawia si¢
bardzo wiele okreélen pordwnawczych. Sa to przede wszystkim: quasi® veluf’
i tylko w szostej wizji ut.® Dodatkowo w wizji trzeciej secundum wprowadza opis
catej konstrukcji $wiata, a w szostej sposob ulozenia choréow anielskich.” Oprocz
tych spojnikow i porownaé o charakterze peryfrastycznym bardzo wiele rzeczow-
nikéw okresla zaimek nieokre$lony: quidam, quaedam, quoddam.'’ Podobna funk-
cje pelnia wystepujace w roznych przypadkach rzeczowniki similitudo oraz imago
polaczone z innym rzeczownikiem, ktory niejako opisuja. Zreszta rowniez w tresci
rozdzialéw komentujacych Hildegarda postuguje sie poréwnaniami."'

4 Por. incip. 1,7, 1,22-27,1,97 oraz ,1.11,1,2.52,1,1.41, 1,4.48,1,4.73,1,5.14, 1,6.17.

5 Por. 1,1.30-49, 1,2.69-70, 1,3.105, 1,4.73-77, 1,5.27-32, 1,6.58.

¢ Quasi Por. L,1.11, 1,1.27, 1,2.59, 1,3.45, 1,4.60-62, 1,5.27, 1,6.21-22, 1,6.24, 1,6.30, 1,6.50, 16.51.
Rzeczywisty charakter wizji (nie tylko pomyslany) podkresla uzycie trybu orzekajacego we wszyst-
kich przyktadach.

" Velut Por. 1,1.15, 1,1.28, 1,2.52, 1,2.57, 1,3.100, 1,4.49, 1,4.64, 1,5.14-18, 1,5,26, 1,6.19-20, 1,6.26,
1,6.36-37, 1,6.41.

8 Ut Por. 1,6.20-21, 1,6.24-25, 1,6.34, 1,6.34-35, 1,6.38, 1,6.38-39.

% Por. 1,3.42,1,6.28.

10 Quidam Por. 1,1.12, 1,1.17, 1,1.28-29, 1,2.61, 1,3.57, 1,3.61, 1,3.71, ,3.81, 1,3.91, ,3.93, 1,4.56-57,
1,4.58,1,4.59.

1 Por. np. 1,2.739-740.
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Jesli chodzi o sam obraz, czyli wizje wlasciwa, to Hildegarda przedstawia go
w sposOb wyjatkowo prosty, wrecz ubogi. Schematycznie okre$la, jak dane postaci,
czy przedmioty poruszaty sig, jaki byt ich kolor, ewentualnie ich wzajemne relacje.
W wigkszoéci wizji mistyczka opisuje takze swoje wrazenia dotyczace danej
sytuacji — zazwyczaj powtarza, ze nic wigcej nie mogta dostrzec, lub ze jasno$¢ lub
wymiar postaci i przedmiotow przerazaty ja.

Wreszcie najwicksza i integralna dla zrozumienia wizji czegScia Scivias sa
wyjasnienia zawarte w kolejnych, nastgpujacych po opisie widzenia, rozdziatach.
Interpretacji tekstu visio wlasciwej Hildegarda dokonywata w sposob bardzo sta-
ranny stowo po stowie, zdanie po zdaniu. Pierwsze wyjasnienia dotycza zawsze
ogladanych rzeczy. Czasami eksplikacje obrazu przerywaja rozdziaty odnoszace si¢
do ziemskich realiow, zawierajace pouczenia moralne lub odpowiednie przyktady
7 Pisma $w.

W zwiazku z tym, Ze wizja wlasciwa ma charakter motoryczny i najczesciej
przedstawia jakie§ symboliczne w wymowie zdarzenie, réwniez sposdb jego
przedstawienia jest bardzo intensywny i dynamiczny. Zwykle pelny dramatycznych
wydarzen i ruchu. Opis wizji wydaje si¢ niejasny takze z tego powodu, ze zawiera
zwigzte 1 konkretne informacje dotyczace abstrakcyjnych idei, dziwnych postaci
i nierealnego $§wiata. Wszakze styl wypowiedzi Hildegardy, mimo tych trudnosci,
jest wyjatkowo staranny i poetycki.

W tej czesci wizji, ktora pozostawia autorowi najwicksza swobode literacka,
czyli rozdziatach wyjasniajacych, najlepiej widaé, ze mistyczka dbata o jasnosé¢
wypowiedzi. Dla precyzyjnego wywodu Hildegarda stosuje i powtarza pewne
zwroty, jak rowniez cale sformutowania. Chociaz tego typu zdania pojawiaja si¢
takze w wizji wlasciwej.'”” Sformulowania te zwykle maja zwréci¢ uwage na
znaczenie symboliczne danej sytuacji lub rzeczy, a w dalszej czeséci tekstu odkryé
wiasciwa funkcje porownania.

W tych wiasnie fragmentach wyjasniajacych obraz, ktory Hildegarda ujrzata,
mieszaja si¢ wypowiedzi dwoch osob. Mistyczki — relacjonujacej wydarzenie
i Boga. Stworca udziela Hildegardzie szczegotowych wyjasnien, a niekiedy takze
wypowiada stosowne pouczenia. Wérdd zwrotéw, ktore wprowadzaja znaczenie
obrazu wyroézniaja si¢ czasowniki o znaczeniu ,,wyjasniac¢”, ,,wyjawiaé”, ,,oznaczaé*
itp."* Formy te ukazuja, ze dany przedmiot lub postaé oznacza konkretna rzecz
lub ceche.

Sposob, w jaki Hildegarda przedstawia obraz wizji, sam w sobie nie jest
bardzo trudny. Jednak wyjatkowo oschty komentarz, dotyczacy jedynie naj-
wazniejszych informacji sprawia, ze cato$¢ wydaje si¢ bardzo skomplikowana.
Postaci i przedmioty opisane przez mistyczke sa tradycyjne, jedynie pelniona przez
nie funkcja stwarza efekt poetyckiej alegorii. Natomiast w rozdziatach wyjas-
niajacych obraz widzenia mistyczka zdecydowanie rozwija sposob opisu zjawisk
i postaci.

12 Por. przyp. 10 11.

3 W nastepujacych formach: designat, ostendit, declarat, demonstrantes, declarans, significat,
loquitur, itp. Por. 1,1.50-55 (designat i ostendit), 1,3.115-124 (declarat), 1,3.126-133 (designat),
1,3.142-151 (ostendit, demonstrantes), 1,3.165-172 (significans), 1,3.196-200 (declarat),
1,3.226-230 (designat), 1,4.398-409 (significat).
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Jak napisata o sobie sama Hildegarda, jej znajomo$¢ taciny byta raczej staba.
Nie nalezy jednak tak sformutowanej wypowiedzi traktowac¢ bardzo dostownie.
Rzeczywiscie nie odebrata wiedzy w ramach regularnego wyktadu artes liberales,
natomiast spos6b wyrazu, jak rowniez sama budowa zdan w Scivias wskazuja nie
tylko dobra znajomos$¢ gramatyki tacinskiej, ale rowniez bogatego stownictwa.
Wprawdzie mozna zastrzec, ze to zastuga sekretarza Hildegardy, jednak nawet
w zmienionym tek$cie wida¢ zdecydowany charakter i swobode wypowiadania si¢
mistyczki. Trzeba takze pamigtaé, ze tacina byta dla Hildegardy jezykiem codzien-
nym, byla jezykiem catego divinum officium, jak réwniez indywidualnej lektury
mnichéw. Tym tez nalezy tlumaczy¢é bardzo specyficzny, monastyczny, rodzaj
faciny, ktéra zostalty spisane Scivias. W wielu wypadkach nie da si¢ podac ani
autora, ani nawet rodzaju dzieta, z ktdrego pochodzi cytowany fragment. Zreszta
w znakomitej wigkszosci fragmenty nie sa cytowane bezposrednio z dzieta, a przy-
taczane niejako z pamigci. By¢ moze odpowiednie cytaty pochodza z florilegiow,
ktore znata i czytata, ale dokltadne okreslenie ich autordéw i tytutow wydaje si¢
niemozliwe. Codzienna, uporczywa lektura Pisma $w., pism Ojcéw Kosciota,
Reguty $w. Benedykta, i innych wptynela znacznie na jezyk i styl Hildegardy.

Niewatpliwym znakiem swoistego oczytania w Regule $§w. Benedykta (sadze,
ze znala ja po prostu na pamieC, zwlaszcza, ze tekst nie jest dlugi) sa formy trybu
rozkazujacego stosunkowo czesto pojawiajace si¢ w rozdziatach komentujacych.
Przy tym, jak wynika z uwaznej lektury, Hildegarda nie zawsze stosuje tak
bezposredni zwrot. Tryb rozkazujacy pojawia si¢ w drugiej osobie liczby poje-
dynczej i mnogiej. Niekiedy osoba, ktéra wypowiada dane zdanie, jest sam Bog,
niekiedy przemawiajaca osoba nie zostata wyraZnie okre$lona.'* Oczywiscie w opi-
sach i fragmentach bardziej nacechowanych emocjonalnie zwrotéw tego typu jest
wiecej i maja charakter zdecydowany.'” Pojawiaja sie takZze same rzeczowniki,
niekiedy pojawiaja sig¢ tylko same czasowniki, czasami wraz z czasownikiem
pojawia si¢ rowniez wotacz, jesli zdanie zostalo wypowiedziane do Hildegardy,
to rzeczownik ma formg homo. W Scivias nie ma zadnego przyktadu dla formy,
ktora okreslataby pte¢ mistyczki, np. mulier, femina, soror itp. Nawet sama
Hildegarda wypowiada sie o sobie w formie homo,'® przy czym rzeczownik ten
bardzo czesto wystepuje w stalym epitecie okreslajacym jej status mistyczki.'”

Inny aspekt wypowiedzi spisywanej przez Hildegardg to profetyczna rola,
ktdra pelni i glos przemawiajacy w jej osobie. Dwie przenikajace si¢ osoby, czy
nawet rzeczywistosci, sa zjawiskiem tak trudnym do zrozumienia, jak skomp-
likowanym w ujeciu literackim. Praktyczna realizacja tej koincydencji jest bardzo
czgsta zmiana przemawiajacej osoby, takze podmiotu wypowiedzi. W sposob
niezalezny zmieniaja si¢ wypowiadajacy si¢: glos z wysoka, sama Hildegarda,

14 Por. 1,2.682-683, 1,2.710-718, 1,2.739-740, 1,2.753-758, 1,2.759, 1,2.842-845, 1,3.356-361, 1,3.361 -
365, 1,3.365-371, 1,3.371, 1,3.399, 1,3.417-418, 1,3.438, 1,3.502-503, 1,3.505-508, 1,3.530, 1,3.546-
547, 1,3.565, 1,3.577, 1,4.415-417, 1,4.420, 1,4.425, 1,4.434, 1,4.482-498, 1,4.619-620, 1,4.770-772,
1,4.826, 1,4.830-831, 1,4.856-869, 1,4.864, 1,4.875-879, 1,4.883-884, 1,4.909-921, 1,4.934-935,
1,4.951-953, 1,4.953-956, 1,4.958-961, 1,4.991-992, 1,4.1004-1005, 1,5.156.

15 Por. np. 1,3.371, 1,3.502-503, 1,3.565, 1,4.420, 1,4.425, 1,4.953-956, 1,4.958-961.

16 Por. Incipit.

17 Chodzi o homo firagilis por. Incip. 1,9, homo qui es fragilis 1,1.31-32 i inne.
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niekiedy personifikacje pewnych cnét lub dusza.'® Wprawdzie w wielu przypadkach
zdanie, czasami tylko forma czasownika, wskazuje na zmian¢ narratora, jednak
réwnie czgsto zmiany te nastgpuja w sposob niezapowiedziany, nagly. Zdarzaja si¢
i takie przyktady, w ktorych Hildegarda wypowiada si¢ w swojej wiasnej osobie, ale
wypowiedz przypisuje wyzszym istotom.

Z tego samego wzgledu, to znaczy wielu watkéw wypowiedzi gtdéwnej, w dzie-
le Hildegardy w sposob wiasciwie niezauwazalny mieszaja si¢ rézne rodzaje lite-
rackie. W zalezno$ci od tego, co akurat opisuje, mistyczka postuguje si¢ rodzajem
wypowiedzi najbardziej odpowiadajacym omawiane;j tresci.'’

Lacina, ktdra zostaly spisane wizje Hildegardy, nie odbiega zasadniczo od in-
nych tekstow dwunastowiecznych autorow. Z tym, ze mniszka dos$¢ swobodnie
traktowata czystos¢ jezykowa. Chodzi przede wszystkim o niemiecko brzmiace
wykrzykniki. Zwykle pojawiaja si¢ one w wypowiedziach przemawiajacych osob
i postaci (np. w wizji trzeciej, w okrzykach duszy z wizji czwartej, i innych) i wy-
razaja emocje negatywne: przerazenie lub zto$é. To zaskakujace, gdyz poza tymi
przyktadami w tekécie Scivias nie ma innych niemieckich stéw.’ Przy czym w tym
samym fragmencie pojawiaja si¢ zaré6wno tacinskie, jak i niemieckie wykrzykniki,
zatem nie mozna dwujezycznosci tych wyrazen tlumaczy¢é nieznajomoscia
tacinskich odpowiednikéw.”! Warto jednak wspomnieé, ze okrzyk wach! i inne
pojawiaty sie takze w innych dzietach tej samej autorki,” natomiast jej Lingua
ignota zawiera zbidr stow, glownie rzeczownikow, okreslajacych codzienne
przedmioty i ro$liny, ktérych nazwy zostaty Hildegardzie objawione (to jej wlasne
okre$lenie). Stowa te sa niemieckie i tacinskie zarazem.”

Nalezy takze podkresli¢c pewna swobode semantyczna stow wykorzystywa-
nych przez Hildegardg. Niektdre z form nie petnia Zadnej waznej funkcji, natomiast
inne, cho¢ mniej dostrzegane, wydaja si¢ istotne. Na przyktad czesto pojawiajacy
sie zaimek iste nie koniecznie ma znaczenie negatywne.?* Z bardziej znaczacych to
znaczenie virtus. Ze wzgledu na fenomenologiczne pojmowanie zjawiska rzeczow-
nik ten oznacza nie tylko cnote, ale rdwniez taske dana od Boga, ktora oczywiscie,
zasadza sie réwniez na réznych przejawach tejze cnoty.”® Podobnie w wizji IV
animus 1 anima sa uzywane zamiennie. Inne przyktady dotycza gtdwnie zwrotow,
ktore nie wystepuja w tekstach klasycznych.?

18 Por. Bog o sobie w pierwszej osobie 1,3. cap.24, 1,3.443, 1,3.600-602, 1,3.cap.30, L4.cap. 14,
1,4.980-982, Bog o sobie w trzeciej osobie 1,3.596-598, Bog do cztowieka w drugiej osobie 1,4.770-
772,1,4.839-841, Bog o sobie do Synagogi 1,5.143-153.

19 Najbardziej wyrazne przyktady: dialog duszy z réznymi osobami (wizja czwarta), dialog Boga
z cztowiekiem (1,4.272-275), przypowiesci (np. z trzeciej wizji cap. 23, wizja czwarta cap. 30).

20 Por. 1,3.399-406: “Ach, moriar” vel “wach, vivam”, aut “heu, quanta infelicitas”, seu “wach,
quanta prosperitas mea est!” (tutaj takze kazde ze zdan wprowadza inny spojnik), 1,4.90 (sed heu!
por. ach! ach!1,4.92),1,4.107-108, 1,4.111-112, 1,4.127.

21 Por. fac. 1,4.149-152, 1,4.172, 1,4.249-250, 1,4.275-276, 1,4.317.

22 Por. P. Dronke, Hildegard of Bingen as Poetess and Dramatist, w: Poetic Individuality in the Mid-
dle Ages, Oxford 1970.

2 Por. . Schnapp, Virgin Words: Hildegard of Bingen's "Lingua Ignota" and the Development
of Imaginary Languages Ancient to Modern, "Exemplaria” 1991.

2 Por. 1,6. cap.4 oraz ,6.301 1,6.121.

% Por. idem.

26 Np. multi ex his zamiast multi eorum lub multi ipsorum. Takze utiles fiunt i inne.
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Podkresla sig, ze zwlaszcza renesans XII wieku to ztoty okres neologizméw
i wszelkiej inwencji stownej. Stylistyka Scivias potwierdza tylko to stwierdzenie.
Wprawdzie niektére z form uzywanych przez mistyczke nie sa jej wlasnym
wymystem — pojawiaja si¢ w stownikach dotyczacych $redniowiecza w ogole, ale
potwierdza ten fakt nawet samo uzycie niemieckich wykrzyknikow.

By¢ moze nalezy wszystko usprawiedliwi¢ charakterem doswiadczenia
duchowego Hildegardy — to dla zwolennikow fenomenologicznego spojrzenia, nato-
miast argumentacj¢ purystow gramatycznych mozna troche ostabi¢ praktyka.
Przeciez, wszystkie wizje Hildegardy sa przettumaczalne, w kazdym razie na jezyk
polski.

Podobng funkcje¢ stopniowania widaé takze na innych przyktadach. W sfor-
mutowaniach Hildegardy czgsto obok siebie pojawia si¢ kilka rzeczownikow lub
czasownikow, ktore sa sobie przeciwstawne, wyrazaja wyzszy stopien danej cechy,
lub opisuja tylko kolejne, dalsze stadium danej rzeczy.”’

Powyzsze cechy charakteryzuja wlasciwie tych wszystkich autorow literatury
lacinskiej, ktorzy opisywali zjawiska duchowe, a czas ich dziatalnosci przypadt
na wiek XI i XII. Swoisty sposdb wypowiedzi — bogaty w rzeczowniki abstrakcyjne,
przymiotniki wyrazajace rozne stopnie natgzenia tej samej cechy, nawet zdania
zalezne od participium (w greckich tekstach tzw. participium coniunctum) — jest
proba oddania greckiej terminologii teologicznej. Konstrukcja jezyka tacinskiego,
bardziej zdefiniowana, a wigc ubozsza w stosunku do greki o mozliwosci stowo-
tworcze, nie nadawala si¢ do wyrazania tresci niematerialnych, abstrakcyjnych,
w tym takze teologicznych. Zatem specyficzny jezyk tacinski mistykow, czy w ogo-
le teologow, ukazuje pewien proces przygotowania jezyka konkretow dla wyraze-
nia zjawisk nierzeczywistych. Mozna si¢ zastanawia¢ czytajac pisma mistykow,
a zwlaszcza Hildegardy, czy jest mozliwe, ze znata teksty greckie. W oryginale
zapewne nie, z pewnoscia — jakie$ fragmenty przettumaczone na tacing. Z drugiej
jednak strony rozstrzyganie tej kwestii nie wydaje si¢ bardzo istotne, jesli
przyjmiemy, ze stylistyka Hildegardy jest charakterystyczna dla wszystkich autorow
monastycznych §redniowiecza.

WIZJA TRZECIA Z PIERWSZEJ KSIEGI SCIVIAS

Nastepnie ujrzatam wielka, okragta i zacieniona konstrukcje
w ksztalcie jaja; w gorze waska, w S$rodku szersza, a u dotu
§ciesniona. Z zewnatrz otaczal ja jasny ogien, majacy pod soba
jakby cienista warstwg. A w tym ogniu byta tak wielka kula
czerwonego ognia, ze o$wietlata cata t¢ plaszczyzng. Ponad nia
byty tak ustawione w gorg trzy pochodnie, Ze swoim ogniem
podtrzymywaty owa kulg, by nie opadta. I ta wtasnie kula unosita
si¢ czasami w gorg 1 tak wielki ogien podchodzit ku niej, ze na dal-
sza odleglos¢ wypuszczala ptomienie, to znowu niekiedy kierowata

27 Wyrazenia przeciwstawne 1,2.693-705, 1,3.211-213, stopniowanie réznych typéw 1,3.329
(paganis, haereticis et in pseudoprophetis), 1,3.377-381 (radius solis et splendor lunae et claritas
stellarum), 1,4.187-189 (aspides, scorpiones, dracones et alii huiusmodi serpentes ... et sibillos suos
— tutaj takze aliteracja).
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si¢ w dot, i podchodzit do niej tak wielki chtod, ze od niego jej
ptomienie malaty bardzo szybko. A z tego ognia, ktéory otaczat tg
konstrukcje, dal podmuchami silny wiatr, a z tej chmury, ktora
znajdowata si¢ pod ogniem, wial swymi podmuchami inny wiatr.
Ow, rozchodzil si¢ po catej ptaszczyznie, to tu, to tam. W tejze
réwniez warstwie znajdowatl sig¢ jaki§ ciemny ogien, tak prze-
razajacy, ze nie mogltam na niego patrzeé. Ten ogien swoja sila
poruszat catla owa warstwe. Byl on peten grzmotow, burz i bardzo
ostrych kamieni, mniejszych i wigkszych. Kiedy za$§ rozbrzmiewat
jego grzmot, tak poruszaty si¢ i jasny ogien,i wiatry,i powietrze, ze
btyskawice wyprzedzatly 6w grzmot; bowiem ogien 6w jako pierw-
szy odczuwal w sobie owo poruszenie grzmotem.

Lecz pod ta warstwa, znajdowal si¢ najczystszy eter, nie
majacy juz pod soba zadnej warstwy. W nim ujrzatam jakowas$
bardzo wielka kulg jasniejacego ognia, majaca nad soba ustawione
w gore dwie jasne pochodnie, ktére tak podtrzymywaly owa kuleg,
zeby nie zboczyta ze swojego toru. I w tym eterze rozmieszczone
byty wszedzie inne, liczne i jasne kule, od ktéorych owa wielka kula
niekiedy nieco si¢ oddalata i wysytata swoja jasno$é, a potem zno-
wu wracata pod wymieniona juz, czerwona i ognista kule i od niej
odnawiata swoje ptomienie, i ponownie wysytata je do tych innych
kul wraz ze swymi podmuchami, ktoére rozchodzitly si¢ po owej,
wymienionej juz, plaszczyznie.

I pod tym eterem ujrzatam wodniste powietrze, majace pod so-
ba biata warstwe, ktdre to powietrze rozprzestrzeniajac si¢ tu i Ow-
dzie, cata konstruckcje napelniato wilgocia. A kiedy ono groma-
dzito si¢ nagle, z wielkim loskotem wylewato z siebie ulewny
deszcz, a kiedy znowu rozrzedzito sig¢ delikatnie, spokojnie wyle-
wato z siebie tagodny deszczyk. Wychodzacy z niego inny wiatr
rozwiewal si¢ swymi podmuchami po opisanej juz ptaszczyznie.

Na s$rodku za$ owych elementéw znajdowal si¢ jakis bardzo
wielki piaszczysty glob. Owe elementy tak go otaczatly, ze nie mogt
si¢ przechyli¢ w zadna strong. Lecz gdy niekiedy owe elementy,
z wymienionymi juz wyzej, podmuchami zblizaly si¢ do siebie
wzajemnie, swoja sita wprawiaty 6w glob w delikatne poruszenie.

I ujrzatam miedzy poéinoca a wschodem jakby wielka gore,
ktora z poélnocnej strony miata wielkie ciemnosci, a ze strony
wschodniej ogromna jasno$é, ale tak, ze ani to $wiatlo owych
ciemnos$ci, ani owe ciemnosci tego $wiatta nie mogty dosiggnad.

I znowu raz ustyszatam gltos z nieba do mnie moéwiacy:

Bog, ktory zbudowatl wszystko ze swojej woli, stworzyt to
dla poznania i czci imienia swego, ukazatl zas§ w tym nie tylko
te rzeczy, ktéore sa widzialne i doczesne, ale objawit takze te,
ktore sa niewidzialne 1 wieczne. Ukazuje to wizja, ktdrej
wtasnie doswiadczasz.
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WYJASNIENIE ZAWARTE W NASTEPUJACYCH PO WIZJI WEASCIWEJ
CAPITULACH (streszczenie):

1. wielka, okragla i zacieniona konstrukcja w ksztalcie jaja, w gérze waska,
w Srodku szeroka, a u dotu $cieSniona - wiernie oddaje wszechmocnego Boga,
niezmierzonego w Jego potedze i niepojetego w Jego tajemnicach.

2. jasny ogien, ktéry z zewnatrz otacza konstrukcje, a pod nim znajduje si¢
cienista warstwa - symbolizuje Ze tych, ktorzy zyja poza prawdziwa wiara, Bog
opali ze wszystkich stron ogniem swojej pomsty, a tych, ktdrzy pozostaja w wierze
katolickiej oczys$ci ogniem swego pocieszenia, i tak zniszczy ciemnos¢ diabelska.

3. wielka kula czerwonego ognia, ktora oswietlala cala konstrukcje - ukazuje
Jednorodzonego Syna Bozego, storice sprawiedliwosci.

4. ponad kula trzy pochodnie, podtrzymujace ja swym ogniem - Syn Bozy
zstgpujac z nieba na ziemig, pozostawil w niebie anioldow, za$ ludziom, ktérzy
istnieja w postaci cielesnej i maja dusze, objawil rzeczy niebieskie (trzy kule — trzy
natury: anielska i dwie ludzkie).

5. kula unosila si¢ czasami w gére i podchodzil do niej tak wielki ogien, ze
na dalsza odleglo$§¢ wypuszczala plomienie: w wyznaczonym czasie Syn Bozy
z woli Ojca musiat si¢ wcieli¢ w postac ludzka, 1 sprawit to Duch $w.

6. kula kierowala si¢ niekiedy w dol i podchodzil do niej tak wielki chléd, ze
od niego malaly jej plomienie - poniewaz Jednorodzony Syn Bozy zrodzit si¢
z Dziewicy i dlatego taskawie pochylit si¢ nad ubdstwem ludzi, poddat sig
cierpieniu, etc.

7. z ognia, ktéry otaczal t¢ konstrukcje, dal podmuchami silny wiatr: prawa
wie$¢ rozchodzi si¢ od Boga, ktdry ukazat si¢ ludziom w prawdzie.

8. z cienistej warstwy pod ogniem wial inny, palacy wiatr — diabet takze rozsiewa
swoje pogloski, ale sg one bardzo ohydne i pelne pomdwienia.

9. w tej samej cienistej warstwie pojawil si¢ takze ciemny ogien, ktéry byl tak
przerazajacy, ze Hildegarda nie mogla na niego patrzeé: to jest mezobdjstwo.

10. ten ogien poruszal cala warstwe - me¢zobdjstwo ogarnia razem wszystkie
diabelskie ztosci.

11. ten ogien byl pelen grzmotéw, burz i bardzo ostrych kamieni, mniejszych
i wiekszych - m¢zobdjstwo wypehione jest chciwoscia 1 pijanstwem, a takze okru-
cienstwem, ktore miotaja si¢ niemilosiernie, tak w wielkich mezobojstwach, jak
i w mniejszych przewinieniach.

12. kiedy grzmi ogien, poruszaja si¢ jasny ogien, wiatry i powietrze — kiedy
pojawia so¢ mezobdjstwo niebianskie wyroki 1 wyziewy lotnych gloséw (aniotow)
pobudzaja si¢ do pomsty i sprawiedliwego wyroku.

13. grzmoty blyskawic przechodzily przez ten ogien, bo on jako pierwszy
odczuwal w sobie poruszenie grzmotem - poniewaz przedstawienie Sadu Bozego
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pokonato niegodziwos¢, a takze Bg przewidziat to spogladajacym okiem, zanim si¢
jeszcze stato.

14. eter - jasnieje wiara, w ktorej nie ukryje si¢ zadna niepewnos¢, gdyz wspiera si¢
na Chrystusie.

15. wielka kula jasniejace ognia - niepokonany w wierze Kosciol.

16. dwie jasne pochodnie umieszczone ponad kulg - dwa Pisma, Stary i Nowy
Testament.

17. liczne i jasne kule, do ktérych owa wielka kula niekiedy si¢ zblizala i wy-
sylala swoja jasnos¢ - ukazuja sig liczne i $wietne dzieta poboznosci.

18. potem znowu kula wracala pod inna, czerwona i ognista kul¢ i od niej
odnawiala swoje plomienie i ponownie wysylala je do innych kul - sam Kos-
cioét jest zepsuty, jednak pod opieka Jednorodzonego Syna Bozego idzie naprzod
i od niego otrzymuje wsparcie.

19. wiatr wiejacy od eteru - z wiary wyszta na pomoc cztowiekowi najsilniejsza
wies¢ 1 przebita si¢ do wszystkich granic §wiata.

20. pod eterem ujrzalam wodniste powietrze, majace pod soba biala warstwe,
ktora napelniala cala konstrukcje wilgocia - chrzest wszedzie rozprzestrzenia sig
z boskiego natchnienia, wnoszac catlemu $wiatu orzezwienie zbawienia.

21. a kiedy gromadzilo si¢ nagle, z wielkim loskotem wylewalo z siebie ulewny
deszcz, a kiedy znowu rozrzedzalo si¢ delikatnie, wylewalo z siebie lagodny
deszczyk - dzigki $wiadkom prawdy chrzest umacnia si¢ w bystrym gloszeniu
i w glebokosci ich umystu, i rozlewa si¢ w ich stowach na stuchajacych.

22. wychodzacy z niego inny wiatr rozwiewal si¢ swymi podmuchami po opi-
sanej konstrukcji - z chrztu, niosacego zbawienie, wychodzi najprawdziwsza wiesé
wraz z gloszeniem najmocniejszych stow i ukazujac swe blogostawienstwo rozle-
wa si¢ na caly $wiat, tak, ze ujawnia si¢ takze w narodach porzucajacych nie-
wiernosc i jawnie zdazajacych do wiary katolickie;j.

23. na Srodku tych elementéw znajdowal si¢ jaki§ bardzo wielki i piaszczysty
glob, a owe elementy tak go otaczaly, Ze nie mogl si¢ przechyli¢ w Zadng strong
- wyraznie oznacza cztowieka, Zzyjacego posrdd dzielnosci boskich stworzen,
przedmiot glgbokiego rozwazania. Wszystkie elementy $wiata mu shuza.

24. dopdki owe elementy, z wymienionymi juz wyzej podmuchami, zblizaly si¢
do siebie wzajemnie, swoja sila wprawialy éw glob w delikatne poruszenie -
dopoty w odpowiednim czasie Boskie stworzenia tak tacza si¢ pomiedzy soba
w stawie dziet tego Stworzyciela, ze wielki cud splata si¢ z innym, wielkim cudem
w bardzo dono$nym grzmocie stéw, a cztowiek poruszony ogromem tychze cudow
odczuwa wstrzasnigcie swego umyshu i ciata, dopoki tak porazony tymi cudami nie
rozwazy swojej utomnej stabosci.

25. Hildegarda ujrzata: 1 widzisz migdzy péinoca a wschodem jakby wielka gére,
ktéra z polnocnej strony ma wielkie ciemnosci, a ze strony wschodniej ogromng
jasnos$¢: pomiedzy szatanska bezboznoscia a boska dobrocia pojawia si¢ wielki
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upadek cztowieka.

26. Jednak ani to Swiatlo owych ciemnosci, ani owe ciemnosci tego Swiatla nie
moga dosiegna¢: dziela Swiatta nie mieszaja si¢ z dzietami ciemnosci, ani dzieta
ciemnosci nie unosza sie do dziet §wiatla.

Mgr Justyna Lukaszewska; Wyzsza Szkota Filozoficzno - Pedagogiczna Ignatianum,
ul. Kopernika 26, 31-501 Krakéw (jzl@poczta.onet.pl)
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Summary
How Does the Vision Look Like? Mystic Terminology of Hildegard of Bingen

Justyna Lukaszewska

It is undoubtedly not an easy task for the author to thoroughly describe his
vision. Such text may not be straightforward for the reader, either. The essence
of God is expressed here in a symbolic language. The vision itself is closely
connected with personality and religion of someone who experiences this mira-
culous event. Hildegard of Bingen was one of such pious women. She lived in
the twelfth century in Rhineland, founding new convents and groups. She dictated
her mystic visions, the first of which is the book Scivias. She regarded herself as
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a prophet in the tradition of the Old Testament. Those people pointed at the true
meaning of things and persons existing in the real world (compare the meaning
of a Greek verb amoxoAvmo). In their view, every object and person is not only
the creature of God, but also has its own symbolic meaning.

There is no doubt that the author himself is not able to describe all the deep
experience he has been tought. He or she does not even want to pretend that he fully
understands his spiritual experience. Sometimes he is even not allowed to do it. But
every form, not only the verbal one, rests incomplete as a depiction of a spiritual
experience. Some meta-verbal characteristics are still missing. Hildegard of Bingen
combined the literary area of the visions with pictures, so that there are two ways
of transmission: literature and images. There was a great tradition to dictate all
the written texts, which means they were not edited by the author himself. Although
there is no doubt that Hildegard herself was not the painter who prepared the mi-
niatures of Scivias, the Latin verses and pictures are still paralell and seem to come
from the same cultural environment. This article shows the structure of language
and how Hildegard used to construct description of visions.
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