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SVATEC A JEHO FUNKCIE V SPOLOCNOSTI I BRATISLAVA: CHRONOS, 2006

Téma a médium

— poznamky k pociatkom obrazového
kultu sv. Alzbety

Ivan Gerat

GERAT, Ivan: The Theme and the Medium — Remarks on the Begin-
nings of the Pictorial Cult of Saint Elizabeth of Hungary. In: Svitec
a jeho funkcie v spolo¢nosti 1. Bratislava: Chronos, 2006, p. 317-331.
The present paper discusses the reliquary of Saint Elizabeth in Mar-
burg as a pictorial medium, helping to shape the cult of the Saint in dif-
ferent social contexts, characterized by conflicting perspectives of inf-
luencial persons and institutions. Some conflicts and some solutions
were given in the flourishing tradition of the medium, some were found
by the presumed concepteur of the shrine, bishop Konrad Il. of Hildes-
heim. Owing to those factors, the pictorial legend was integrated into
a frame, balancing successfully between the ideals of poverty resp.
those of the crusaders and the costly celebration of the beauties of
Heavenly Jerusalem. A reproach of idolatry, possible in this connection
at least since Bernard of Clairvaux, was balanced by a didactical
efficiency of the medium.
KEYWORDS: Hungary, Cult of Saint Elizaeth, Reliquary from Mar-
burg

Hned v prvych diioch po pred¢asnej smrti Alzbety Uhorskej (Durinskej)
17. novembra 1231 sa o jej telo zaujimalo mnozstvo veriacich. Podl'a vypovede
AlZbetinej sluzky Irmengardy ,,lezalo telo svitej Alzbety eSte Styri dni nepochované
a — ako dosvedcili aj ini — nevydavalo ziaden rozkladny zapach, ba dokonca malo
prijemnu vonu, ktord sa zdala osviezovat ducha. Telo lezalo zahalené do sivej
kosele, s tvarou omotanou latkami. Viaceri k nemu zbozne pristupovali a odrezavali
¢i strhavali Casti latok, ini strihali nechty a vlasy. Niekto jej zasa dokali¢il usi, iny

e 1

dokonca odrezal hroty prsnikov, aby ich uchovaval ako relikvie®." Spontanny

! Huyskens, A. (ed.): Der sog. Libellus de dictis quattuor ancillarum s. Elisabeth confectus, s. 79
(riadok 2169 - 2190): ,,Et licet in quartum diem ab hora mortis corpus beate Elysabeth intumulatum
iacuisset, nullus penitus fetor, ut consuetum est ab aliis, ab eius corpore exhalabat, immo
aromaticum odorem, qui spiritum videbatur refocillare, habebat. Indutum autem tunica grisea corpus
eius et faciem eius pannis circumligatam plurimi devotione accensi particulas pannorum incidebant,
alii rumpebant, alii pilos capitis incidebant et ungues. Quedam autem aures illius truncabant. Etiam
summitatem mammilorum eius quidam precidebant et pro reliquiis huiusmodi sibi servabant.”
O tieto spravy sa opieral aj Cesarius z Heisterbachu vo svojej Sermo de translatione beate Elyzabeth
30 (ed. A. Huyskens), In: Hilka, A. (vyd.): Die Wundergeschichten des Caesarius von Heisterbach 3,
Bonn 1937, s. 381-390.  Por. aj Angenendt, A.: Heilige und Reliquien. Die Geschichte ihres Kultes
vom frithen Christentum bis zur Gegenwart. Miinchen 1994, s. 155.
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rozmach svitej povesti a kultu zohraval vyznamnt dlohu v ambiciéznych pla-
noch magistra Konrada, Alzbetinho spovednika, vplyvného cirkevného hodnostara,
kriziackeho kazatela a horlivého bojovnika proti heretikom, ktory sa dobre
orientoval aj v pravnych otdzkach.”’ Jeho hlavnym cielom bolo zabezpedit' ¢o naj-
rychlejsi pozitivny vysledok jedného z prvych Uplnych kanonizacnych procesov
v dejinach latinskej cirkvi.® 11. augusta 1232 Konrad adresoval papeZovi petitio,
ziadost’ o otvorenie kanoniza¢ného procesu, doplnent aj prvymi spravami o zaz-
rakoch pri Alzbetinom tele, ktoré pokracovali aj po jeho pochovani a prikryti
kamennou platiiou.* Alzbetin cnostny Zivot a zézraéné udalosti pri jej hrobe sa
v dokumente interpretuju ako Kristovo posobenie, dokazujice pravi vieru v spore
s heretikmi.’ Konradovi neslo len o cirkevnopoliticky vyznam kultu, ale aj o rieSenie
praktickych sporov okolo dalSej prevadzky Spitala, ktory pod jeho vedenim
a vplyvom Alzbeta zalozila. Zapas o presadenie, uznanie a podobu kultu svitice
rozhodne nebol jednoduchy: nasledujucu fazu kanonizaéného procesu, tzv. infor-
matio, zamerani na preskimanie AlZzbetinej svétej povesti a pravdivosti sprav
o zazrakoch opisanych v ziadosti roku 1233 skomplikovalo zavrazdenie magistra
Konrada.® Na jeho dielo po kratkom, ale na udalosti bohatom ¢ase nadviazala druha
papezom vymenovana komisia, pracujica pod vedenim biskupa Konrada II.
z Hildesheimu. Ked’ jej praca skoncila a vysledky schvalila kuria, mohol kano-
nizaény proces prejst’ do d’alSej fazy — publicatio. Jej jadro tvorila kanoniza¢na
slavnost’, s om3ou celebrovanou papezom Gregorom IX. v Perugii 27. méja 1235.
K oficialnemu cirkevnému uznaniu sa zakratko pridruZilo uznanie z najvyssich
politickych kruhov — na slavnosti vyzdvihnutia ostatkov svitice — translatio —
konanej v Marburgu 1. maja 1236 sa zucastnili mnohi cirkevni a svetski hodnostari
na Cele s cisarom Fridrichom IL.® Této slavnost poskytla prileZitost na symbolické
gesto korunovania lebky svitice, koreniace v cisarskej tradicii, ako aj na pre-
miestnenie Alzbetinych kosti z hrobu do relikviarov. Hlavu svétice niekol’ko dni

2 Konradovu tllohu v pociato¢nej faze kultu sv. Alzbety analyzuje Geese, U.: Reliquienverehrung
und Herrschaftsvermittlung : die mediale Beschaffenheit der Reliquien im frithen Elisabethkult.
Darmstadt 1984, s. 7-57.

3 Leinweber, J.: Das kirchliche Heiligsprechungsverfahren bis zum Jahre 1234. Der Kanoni-
sationsprozel der Heiligen Elisabeth von Thiiringen. In: Sankt Elisabeth. Fiirstin, Dienerin, Heilige.
Sigmaringen 1981, s. 128-136.

4 Ohler, N.: Alltag im Marburger Raum zur Zeit der heiligen Elisabeth. In: Archiv fiir Kultur-
geschichte 67 (1985), s. 1-40

3 ,Sed Cristus, qui temptari suos non patitur supra vires, pro hereticorum pertinatia convincenda
tormentorum et mortis varia suscitavit genera contra eos, quos nunc etiam modo mirabili conprimit
et confutat, nostre fidei veritatem ostendens per miracula plurima et virtutes, que ad suam gloriam
et honorem felicis recordationis domine Elysabeth olim lantgravie Thuringye multipliciter et mag-
nifice operatur...“ Geese, o.c. pozn. 2, s. 222.

® Por. napr. Geese, o.c. v pozn. 2, s. 56.

7 Henniges, D.: Die Heilige Messe zu Ehren der Heiligen Elisabeth. In: Franziskanische Studien
9(1922),s. 158-171.

8 Tejto udalosti sa podrobne venuje Beumann, H.: Friedrich II. und die heilige Elisabeth. In: Sankt
Elisabeth. Fiirstin, Dienerin, Heilige. Sigmaringen 1981, s. 151-166. Por. aj Petersohn, J.: Kaisertum
un Kultakt in der Stauferzeit. In: Petersohn, J. (ed.): Politik und Heiligenverehrung im
Hochmittelalter. Sigmaringen 1994, s. 117-118; Geese, o.c. pozn. 2, s. 161-172.
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pred slavnostou oddelili od zvy$ku tela.’ Len tak ju totiz mohli umiestnit’ do re-
likvidra, ktory vznikol novou tpravou oténskeho kalicha s antickym jadrom.'
Vyznam drahocennej relikvie pri upravach zdoraznili pomerne nahlivym pripojenim
pantov a obruce koruny, vykladanej drahokamami." Koruna pritom vystupovala
jednak ako panovnicky atribat, pripominajtci kralovsky povod svitice, jednak ako
martyrska koruna ¢i apokalyptickd corona vitae, poukazujica na jej oslavenie
v nebi. Autenticita Stokholmského diela, ktorého identifikacia sa traduje od ¢ias
P. E. Schramma, sice mézZe byt spochybnovana (tidajné Alzbetine lebky sa nacha-
dzaju na viacerych miestach'?), relikviar vSak predsa poukazuje na jeden z moznych
sposobov medialnej prezentacie svétych ostatkov, viditeInych inak len celkom
zblizka malym otvorom v prikryvke kalicha. Pri tomto pravdepodobne mierne im-
provizovanom sposobe prevazovala akumulacia symbolickych vyznamov relikvii
nad spritomfiovanim fyzickej podoby tela svitice.

Spritomniovanie fyzickej podoby relikvii pritom zhladiska typologie
relikvidrov ako média urgite prichadzalo do tvahy.” V pripade sv. Alzbety thto
moznost’ medialnej prezentacie vyuziva relikviar jej ruky z klastora premonstratok
Altenberg, kde bola od svojich dvoch rokov vychovavana Alzbetina dcéra Ger-
trada." V tomto diele sa u¢inok rdznych estetickych i symbolickych kvalit materialu
spajal s odkazom na relikviu, viditelni opét’ len malym otvorom, ako aj s vyz-
namom spodobeného gesta zehnania.

Rozhodujucu ¢ast’ ostatkov svitice umiestnili pri elevacii do improvizovaného
oloveného sarkofagu, kde zostali az kym sa nepodarilo zhotovit’ primerane repre-
zentativnu formu ich medialnej prezentacie — nakladny relikviar, do ktorého ostatky
slavnostne premiestnili roku 1249 (obr. 1). K financovaniu tohto diela, vznikajiceho
pod patronatom Radu nemeckych rytierov, blizkeho rodine durinskych grofov,
prispeli aj spravy o zazratnom vonavom oleji s medicinskymi ucinkami, ktory
z improvizovanej rakvy vytekal prave v obdobi medzi elevaciou a translaciou do no-
vej schranky.”® Vysledny tvar zaujme materidlovymi kvalitami pozlateného tepa-

° Hlava vtomto pripade znamena lebku, lebo pred slavnostnou elevaciou boli kosti oddelené
od mikkych casti, ktoré¢ ulozili v olovenych ¢i striebornych schrankach do pdvodného hrobu —
Dickmann, F: Das Schicksal der Elisabethreliquien. In: St. Elisabeth — Kult, Kirche, Konfessionen.
Katalog 700 Jahre Elisabethkirche in Marburg 1283 — 1983, zv. 7, Marburg, 1983, s. 35-38, 35. Por.
aj Franke, Th.: Zur Geschichte der Elisabethreliquien im Mittelalter und in der frithen Neuzeit.
In: Sankt Elisabeth. Fiirstin, Dienerin, Heilige. Sigmaringen 1981, s. 167-179.

10 Blizsie k dielu Geese, o. c. v pozn. 2, s. 173-215.

! Viacero cennych informécii o tomto i nasledujucom diele priniesol referdt Bruna Reudenbacha
na konferencii ,,Elisabeth von Thiiringen — eine europdische Heilige na hrade Wartburg dna 25. 3.
2006 (publikacia sa pripravuje).

12 Vo Viedni, v Bruseli, v Besangone, v Bogote a vo Viterbe — Dickmann, o.c. v pozn. 9, s. 36-38.

13 Priklady relikvidrov v podobe hlavy z 12. a 13. storo¢ia uvadza Braun, J.: Die Reliquiare des
christlichen Kultes und ihre Entwicklung. Freiburg i. Br. 1940, s. 413, vo forme busty ibid., s. 417.

4 Gertrada sa narodila r. 1240 a predstavenou kl4stora sa stala r. 1248. Dielo sa dnes nachadza
na zamku Sayn ned’aleko mesta Koblenz. Tam sa dostalo do klastorného kostola premonstra-
tok aneskor preslo vlastnictva rodiny vojvodov Sayn-Wittgenstein-Sayn — Classen, C.-W.:
Armreliquiar der hl. Elisabeth. In: Sankt Elisabeth. Fiirstin, Dienerin, Heilige. Sigmaringen 1981,
s. 521-522.

15 Belghaus, V.: Der erzihlte Korper. Die Inszenierung der Reliquien Karls des GroBen und Eli-
sabeths von Thiiringen, Berlin 2005, s. 137. K zazrakom v suvislosti s Alzbetou aj Ohler, o.c.
v pozn. 4, s. 1-40.
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ného & odlievaného medeného a strieborného plechu,'® drahych kamefiov a mi-
nucidzne prevedenych emailov, ako aj Stylistickou uroviou, ktord umelecko-
historicky zhodnotil uz Richard Hamann v roku 1929. Pozoruhodne komplexny
a obsazny je aj teologicky program diela, ktory zatial’ najpodrobnejSie analyzovala
Erika Dinkler-von Schubert."”

Architektonicka podoba a plasticka vyzdoba relikviara koreni v tradicii, ktorej
typologické (architektonicky stvarneny sarkofag), ekonomické (pritazlivost’ pre put-
nikov ajej dosledky) ako aj obsahové (napr. aj obrazové legendy v programe)
aspekty sa mnohostranne rozvinuli uz v predchadzajtcich storo¢iach.'® V ramci tejto
tradicie sa relikvidre stali prostriedkom na konstrukciu konkrétnej podoby obrazu
uréitého svidtca Ci svitice v historickej pamiti. V nasledujucom texte ide o kon-
kretizaciu tohto teoretického principu na priklade Alzbetinho relikviara. Analyza sa
teda musi presnejSie zaoberat’ historickymi kontextmi daného obrazu svitice.

Zakladny formalny ramec takejto konstrukcie, teda tvar relikviara v podobe
figurami obkolesenej architektry s prie¢nou lod’ou a s narativnymi scénami na pul-
tovej streche sa vSak zrejme inSpiroval marianskym relikvidrom aachenského do-
mu, ktory vznikol kratko predtym.'® Pre tradiciu relikvidrov bolo typické pouzivat
¢o najlepsie, najusl’achtilejsie a najcennejSie materialy, niekedy priam v nadmernom
mnoZstve, aby sa tak vyjadrila Ucta k relikvidim a ich hodnote.?* Na marburskom
relikviari sa napr. hodnota a pdsobivost’ jeho materialu — t.j. tepanych a scasti aj
odlievanych medenych a striebornych plechov na drevenom jadre — zvysila ich
pozlatenim v ohni,”' ako aj minuciéznym spracovanim ornamentalnej dekoracie
na emailovych platni¢kach, osddzanim drahymi kamenimi a pod.. Takého vyjadrenie
ucty k svitici zasahovalo divakov komplexne od celkového estetického dojmu az
po mozné uvedomenie si ekonomickej hodnoty diela, vyjadrujiicej institucional-
nu podporu kultu. Vedomie tejto ekonomickej hodnoty ako vynosnej investice
dokazuji uz v 12. storoc¢i paradoxne prave kritické hlasy asketicky orientovanych
myslitelov, ktori podobné praktiky napadali ako modlosluzbu. Klasikom spome-
dzi nich sa stal sv. Bernard z Clairvaux: ,,O¢i sa napchavaju relikviami pokrytymi
zlatom a pokladni¢ky sa otvaraju. ... Cudia beZia, aby ich pobozkali, st pozyvani,
aby davali; a viac obdivuju to, ¢o je krasne, nez by preukazovali uctu tomu, ¢o je
svité.“* V tomto zmysle naozaj plati celkom iny klasicky vyrok, Ze samotné mé-

16 Belghaus, o.c. v pozn. 15, s. 137

7 Dinkler-von Schubert, E.: Der Schrein der hl. Elisabeth zu Marburg. Studien zu Schrein-
Ikonographie. Marburg 1964; Hamann, R.: Die Plastik der Elisabethkirche zu Marburg und ihre
kiinstlerische Nachfolge. Marburg an der Lahn, 1929.

18 Por. prehlad v Abou-el-Haj, B.: The medieval cult of saints : formations and transformations.
Cambridge 1994, s. 13-32, 148-153.

Y K dielu por. Belghaus, o. c. pozn. 15, s. 11.

20 Braun, o.c. v pozn. 13, s. 83, 140, 515 s pocetnymi prikladmi na s. 85-141, 518-557.

2! Belghaus, o.c. v pozn. 15, s. 137.

22 Auro tectis reliquiis saginantur oculi, et loculi aperiuntur. ... Currunt homines ad osculan-
dum, invitantur ad donandum; et magis mirantur pulchra, quam venerantur sacra.” Bernardus
Claraevallensis: Apologia ad Guillelmum abbatem, caput XII, 28-29; Por. Abou-el-Haj, o.c.
vpozn. 18, s. 17, ako aj &esky preklad v Skutky opata Sugera (ed. P. Sourek), Praha 2003,
s. 128-130, 129; d’alej Tatarkiewicz, W.: Dejiny estetiky II. Stredoveka estetika. Bratislava 1988,
s. 169-174.
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dium je spravou.”® Tato vieobecna sprava sa d’alej konkretizovala prostrednictvom
plastickej vyzdoby. AlZzbetu na povrchu tejto dostojnej schranky stvarnili v dvoch
rozliénych mierkach, ktoré zodpovedali dvom rozlicnym predstavam o Casovych
kontextoch: Jej stojacu postavu zaclenili do radu figur, ktoré obkolesovali archi-
tekturu relikviara, odkazujicu na Nebesky Jeruzalem resp. raj. V tomto principialne
nad¢asovom ramci, zameranom na horizont veénosti, Alzbeta vystupuje na Cest-
nom mieste medzi najdolezitej§imi svatymi osobami krestanstva: Podobné miesto
na protil'ahlej ¢elnej strane vyhradili Panne Mérii a na Celach prieénej lode zasa
ukrizovanému a oslavenému Kristovi.>* Spolu s nimi schranku svitice obkolesuju
apostoli — nositelia a §iritelia zakladného vyznania krestanskej viery, ktoré sa nad
ich sediacimi postavami cituje aj vo verbalnej podobe. Tento vSeobecny, v podstate
staticky a ahistoricky obraz svitice sa d’alej dopliia, konkretizuje a historicky ukot-
vuje obrazom AlZzbetinych ¢inov v ramci narativneho cyklu na streche relikviara.
Autori tohto cyklu sa podujali na nelahkd tlohu vyzdvihnutia kIacovych
momentov Zivota svitice. Samotny vyber vyjavov sa stal vyznamnym prostried-
kom interpretacie historickych skutoc¢nosti. Jeho w¢inok na historicki paméat
pocitujeme dodnes — aj pritomny text sa zameriava predovsetkym na tie momenty
zivota svitice, ktoré sa stali nAmetom zobrazenia. Hodnotenie tohto vyberu nie je
vobec Pahkou & samozrejmou ulohou. Uplna rekonstrukcia rozhodovacich procesov
by si vyZiadala aj komparaciu so zachovanymi textovymi pramenmi, vratane roz-
siahlych uvah o tom, ¢o sa nestalo nametom zobrazenia. Takto zistené skutocnosti
by bolo potrebné d’alej objasnit’ ivahami o konkrétnych historickych motivaciach
objednavatel'ov relikvidra. Vzhl'adom na obmedzeny rozsah pritomného referatu
bude mozné polozenu otazku zodpovedat’ len ¢iastoéne. Zakladnou pric¢inou limi-
tovanosti vyberu scén urcite nebola vedoma snaha podat’ skresleny obraz historic-
kej skutocnosti. Ked’ze objednavatelia sa rozhodli pouzit podobny ramec, ako
na aachenskom relikviari, samotna Struktura zvoleného média si vyziadala stvarne-
nie tzko limitovaného poctu vyjavov a podmienila tak vyber toho najhodnotne;j-
Sicho a najcennejSicho zo Zzivota svitice. Z ikonografického programu relikviara sa
preto da vycitat’ mnozstvo informacii o hodnotach a predstavach cirkevnych hod-
nostarov, ktori tento vyber urobili. Tézu o vplyve média mozno dolozit’ porovnanim
so stvarnenim zivota svétice v inych médiadch — napr. s ovela rozsiahlej$im cyklom
v tzv. Krumlovskom koédexe.” Historicky blizSie porovnanie sa vSak niika v sa-
motnom kostole sv. Alzbety, kde scény z Alzbetinej legendy zobrazili aj v jednej
z okennych vitrazi.** Medzi obidvoma rozpravadskymi cyklami existuje viacero
paralel, o ktorych este bude re¢. Hned’ v iivode vSak vynika zasadny koncepcény
rozdiel vo vystavbe obidvoch cyklov: na relikviari venovali vyznamny priestor —

2 McLuhan, M.: Jak rozumét médiim. Extenze ¢lovéka. Praha 1991, napr. s. 19 ad.; Por. aj
Schwarz, Michael Viktor: Visuelle Medien im christlichen Kult. Fallstudien aus dem 13. bis 16.
Jahrhundert. Wien-Koln-Weimar 2002, napr. s. 15-16.

24 Obraz Ukrizovaného na strome Zivota sa stratil — dokladom jeho existencie je kresba zr. 1737,
uverejnend v Dinkler-Schubert, o. ¢. v pozn. 17, Taf. 4.

% Vieden, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 370, fol. 85v.-96r. Z umeleckohistorickej
stranky dielo analyzoval Schmidt, G.: Der Krumauer Bildercodex. In: Schmidt, G., - Unterkircher,
F.: Krumauer Bildercodex. Facsimile-Ausgabe, zv. 2 (Textband), Graz 1967, s. 7-42.

26 Bierschenk, M.: Glasmalereien der Elisabethkirche in Marburg : die figiirlichen Fenster um 1240.
Berlin 1991, hlavne s. 185-194.
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prvé tri scény cyklu — tcasti Alzbetinho manzela Cudovita IV. na kriziackej vyprave
a zvySok jej d’alSiemu osudu. V pocetnejSich vyjavoch okna sa historickym osudom
svitice, teda jej vita venovalo len Sest’ scén, zoradenych nad sebou v jeho prave;j
Casti (spodna scéna Narodenia Krista nepatri k povodnej zostave), v 'avej Casti tvo-
rili paralelu opera svitice, teda jej milosrdné skutky, ktorych stredoveka ikonografia
vychadzala z 25. kapitoly MataSovho evanjelia, bola v§ak — podobne ako na portali
baptistéria v Parme od Benedetta Antelamiho (po 1196) — doplnena aj scénou umy-
vania noéh.”’” V takomto obrazovom rieSeni mozno vidiet dodato¢né potvrdenie
podobnosti svitice Kristovi, jej christoformitas.”® Rozhodujicu tlohu pri zostaveni
takéhoto obrazového programu relikviara mohol zohrat' biskup Konrad II. z Hil-
desheimu (1221-1246), ktory Parmu navstivil uz r. 1226 a mohol zodpovedat’ aj
za program krstitelnice hildesheimského domu (okolo 1220-1240), na ktorej skutky
milosrdenstva vykonava alegorickd postava milosrdenstva — misericordia.”® Prave
tento hildesheimsky biskup, byvaly spoluziak Konrada z Marburgu na parizskej
univerzite, mal blizke kontakty k Radu nemeckych rytierov aj k rodine durinskych
grofov a papezi ho opakovane (r. 1233 aj 1244) poverili starostlivostou o marbursky
Spital, AlZzetin hrob i patnikov. Jeho obraz najdeme i v prvej scéne cyklu marbur-
ského relikviara a s najvac¢Sou pravdepodobnost'ou prave on zostavil komplikovany
teologicky program diela.*

V nasledujucich pasazach sa pokusim struéne charakterizovat' cykus mar-
burského relikviara. Aké momenty Zzivota svitice sa zaclenili do tohto ikono-
grafického programu relikviara a ¢o mohlo ich vyber motivovat? Autor programu
obrazového cyklu, umiestneného na streche relikviara, vobec neprejavil zaujem
o detstvo a ani rant mladost’ svitice. Na samotnom pociatku cyklu (obr. 2) sa jeho
hlavna hrdinka ani neobjavuje: prva z 6smich scén totiz zobrazuje liturgicky ri-
tual, v ktorom Alzbetin manzel Cudovit, drziaci zopdatymi rukami maly krizik, stoji
oproti Zehnajicemu biskupovi Konradovi II. z Hildesheimu.’' Tymto slavnostnym
aktom potvrdil svoje rozhodnutie nasledovat’ Krista, putujuceho na Golgotu tym, ze

27 Biihren, R. van: Die Werke der Barmherzigkeit in der Kunst des 12. - 18. Jahrhunderts. Hildes-
heim 1998, s. 35-36. Gerat, 1.: Dei Saturitas. St. Elizabeth’s Works of Mercy in the Medieval
Pictorial Narrative. In: Insights and Interpretations. Studies in Celebration of the Eighty Fifth
Anniversary of the Index of Christian Art. Princeton 2002, s. 168-181.

28 Kemp, W.: Sermo corporeus. Die Erziihlung der mittelalterlichen Glasfenster. Miinchen 1987,
s. 109.

2 Dinkler-von Schubert, o.c. v pozn. 17, s. 165.

30 Dinkler-von Schubert, o.c. v pozn. 17, s. 164.

310 jeho pritomnosti pri tomto akte referuje Teodorik — por. Rener, M. (ed): die Vita der hl.
Elisabeth des Dietrich von Apolda. Marburg, 1993, s. 61; Slovensky preklad legendy podla
Marsina, R. (ed): Legendy stredovekého Slovenska. Budmerice 1997, s. 170. MlIcanie ranych
alzbetinskych pramenov o tejto udalosti méze poukazovat jednak na pritomnost inych prame-
nov, jednak na vyznam dstneho podania pri zostavovani programu relikviara. Pokial’ ide o iné
pramene, Belghaus, o.c. v pozn. 15, s. 160 uvadza aj Vita Ludovici, ktora vznikla kratko po smrti
krajinského grofa r. 1228 a zachovala sa iba v nemeckom preklade — Riickert, H. (ed.): Das Le-
ben des heiligen Ludwig IV., Landgrafen in Thiiringen, Gemahls der heiligen Elisabeth, nach der la-
teinischen Urschrift iibersetzt von Friedrich Kodiz von Salfeld. Leipzig, 1851. K tlohe textov
a oralnej tradicie pri vzniku stredovekych obrazov por. aj Camille, M.: Seeing and reading: some vi-
sual implications of medieval literacy and illiteracy. In: Art History 8/1985, ¢. 1, s. 26-49.
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sa vyda sa na krizovli vypravu do Svitej zeme.** Namiesto Zivota sviitice teda do-
stala prednost’ tematika, ktora mohla sluzit na obrazovi podporu uzkej aliancie
medzi Radom nemeckych rytierov a durinskymi gréfmi.** Specificka motivacia vy-
beru mdze vysvetlit' aj skutoénost, Ze tvorcovia neskorsich alzbetinskych cyklov,
ktorym podobna zainteresovanost’ chybala, scénu vynechavali.

Kriziacka tematika dominuje aj v druhej scéne cyklu, ktora sa kompozicne
vel'mi podoba prvej. Miesto celebrujuceho biskupa tu vSak zaujala Alzbeta, ktora
sa lu¢i s odchadzajicim manzelom. Namiesto liturgicky vyznamnej gestikulacie
vidime manzelov s rukami navzajom poloZenymi na pleciach a intenzivnym pohla-
dovym kontaktom. Zena stojaca za AlZbetou si utiera slzy, akoby vedela, Ze zna-
menie na taske, ktordt ma Ludovit prehodent cez plece, sa ¢oskoro naplni a kra-
jinsky grof zomrie. Podobné gesto malo povzbudit' sucit vnimatela, vystupiiovat’
tragické ladenie obrazu posledného stretnutia manzelov, rozlucky, pri ktorej podla
obsirneho opisu u Teodorika plakali takmer vsetci pritomni.** Podobné gesto sa
objavuje sa aj v analogickom vyjave AlZzbetinej vitraze, tam sa vSak dramatickost
zobrazenia d’alej stupfiuje tym, Ze Cudovita musia od AlZbety priam odtrhnut’.

Konfrontaciu mladej vdovy s rukolapnymi dokazmi predcasnej smrti manzela
zobrazuje nasledujica kompozicia (obr. 3). V jej centre vidno Ludovitove kosti
v batdozku, ktory AlZbete prinasaju dvaja navratilci, zobrazeni ako putnici. Prvy
znich jej poddva aj dokaz manzelovej smrti — prstefi.’® Vyjav uzatvara kratku
sekvenciu, venovani AlZbetinmu vztahu k manZelovi. Zobrazenie tejto sekvencie
slizilo nielen na propagaciu kriziackych idealov, ale aj na stupfiovanie prestize
rodiny durinskych krajinskych grofov.’” S tym savisi aj tematicka orientacia cyklu:
Alzbetinu konfrontaciu so $vagrom, ktora viedla az k skutoénému ¢i vyhnaniu
svitice z hradu Wartburg, Casto zobrazovanému v neskor$ich cykloch, program
relikvidra vynechava.®® V tejto suvislosti nie je natolko délezité, ¢i naozaj doslo
k fyzickému vyhnaniu svétice z Wartburgu, alebo jej odchod zapriéinili len nezho-
dy so Svagrami. Ovela zavaznejSiu ulohu totiz mohli zohrat' d’alSie osudy Alzbe-
tinho $vagra durinskeho grofa Konrada, ktory sa mimoriadne pricinil o jej kanoni-
zaciu a okrem toho bol aj délezitym predstavitelom Radu nemeckych rytierov,
zodpovedného za spravu Alzbetinho hrobu i kultu.** Hoci zomrel uz r. 1240 ana
program relikvidra nemohol osobne dozerat’, tcta k jeho pamiatke mohla spolu

32 Dinkler-von Schubert, o.c. v pozn. 17, s. 97-98. Autorka uvadza aj rozsiahly text De benedictio-
ne et impositione crucis proficiscentium in subsidium terre sancte z Durandovho pontifikalu,
ktory detailne priblizuje priebeh podobnej iniciacie. Podl'a Beumanna, o.c. v pozn. 8, s. 152 si Lu-
dovit tymto aktom zaistil ochranu pred arcibiskupom z Mainzu, protivnikom rodiny durinskych
grofov.

33 Belghaus, o. ¢. pozn. 15, s. 159.

3% Teodorik, Vita (pozri pozn. 31), kniha 4, odsek IV.

35 Kroos, R.: Zu friihen Schrift- und Bildzeugnissen iiber die helige Elisabeth als Quellen zur Kunst-
und Kulturgeschichte. In: Sankt Elisabeth. Fiirstin, Dienerin, Heilige. Sigmaringen 1981, s. 180-239,
216.

3¢ Motiv chyba v Libellus, objavuje sa u Teodorika a v nemeckej piesni o rozli¢ke manzelov —
por. citat v Kroos, o.c. v pozn. 35, s. 217

37 Belghaus, o. c. pozn. 15, s. 163-164.

38 K obrazu vyhnania por. Gerat, I.: Ikonograficka tradicia a vyznam obrazu — alzbetinsky cyklus
na hlavnom oltari koSického domu. In: ARS 1-3/2002, s. 49-96, s. 72-74.

% Dinkler, o.c. v pozn. 17, s. 158-160.
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s pokracujicim vplyvom rodiny na Rad viest’ k vynechaniu spornych momentov.
Rozhodujucou témou nasledujicich scén sa stalo milosrdenstvo svitice. Z tohto
hl'adiska sa aj navrat Cudovitovych ostatkov da Citat’ ako tradi¢na scéna prijatia
pocestnych, tento vedlaj$i vyznam vSak rozhodne zatiefiuje hlavna téma tragického
dopadu manzelovej smrti na osud svétice.

Téma Alzbetinych charitativnych aktivit, rozhodujtcich pre charakter jej sva-
tosti,* vystupuje jednoznaéne do popredia az v zdvereénej scéne prvej polovice
cyklu, venovanej odievaniu nahych: bosa Alzbeta s vdovskym zavojom v nej stoji
pri avom okraji obrazového pola a prikryva plastom pred sebou kl'aiaceho
zobraka. Na pravej strane kompoziciu vyvazuje postava slizky s d’al§imi plastmi.
Milosrdné skutky ako model idealneho spravania, davnejSie znamy stredovekej
ikonografii prenikli do alzbetinskeho cyklu aj preto, Ze AlZzbeta bola sviticou
nového typu.*' Jej ordo canonisationis vyjadruje skutoénost, Ze pri jej vyhlaseni
za svétu viac zavazil jej chvalyhodny Zivot, nez zazraky, ktoré sa predsa mohli
spajat’ s Pudskou prefikanostou & dokonca démonickou iltiziou.*> Zac¢lenenie tra-
di¢nych vyjavov do ramca obrazovej legendy svitice vSak otvorilo aj nové moznosti
zvyznamiovania vyjavov samotnych. Tento rozmer rozvija hned’ nasledujuca, kom-
pozi¢ne v mnohom analogicka scéna, ktora otvara sekvenciu opacnej strany relik-
viara (obr. 4). Sviticu v nej zobrazili v poklaku pred Konradom z Marburgu, ktory
ju symbolicky zaodieva sivou tunikou. Tato ju charakterizovala ako sestricku pra-
cujticu v $pitali.** Erika Dinkler-von Schubert dospela na zaklade porovnania s Du-
randovym Pontifikdlom k zaveru, Ze zobrazeny vyjav predstavuje liturgicka
slavnost’ pozehnania vdovy — teda ritudlne zasvitenie, pri ktorom sa slavnostne
slubovala ve&na zdrzanlivost ako prejav verného spojenia s Kristom.* Inicia¢na
scéna teda v ikonografii relikviara vytvara obsahovu paralelu k prvému vyjavu
cyklu — prijatiu kriza Cudovitom. Obidva tieto vyjavy spolo¢ne manifestovali fakt
integrovanosti protagonistov cyklu do institucionalnych ramcov cirkvi, ¢o zod-
povedalo sustavnému Usiliu predstavitelov Radu o kontrolu nad Alzbetinym kultom.

Nasledujuca scéna cyklu sa vracia k tematike Alzbetinho milosrdenstva. Sva-
tica tu spolu so svojou slizkou rozdava mince pocetnému zastupu chudobnych,
v ktorého popredi opét” kla¢i mrzak. Centralne umiestnend postava svitice sa
v konfrontacii so zastupom vynima nielen svojou tlohou a svojim aristokratickym
odevom, ale aj svojou relativnou velkostou v porovnani s inymi postavami cyklu.
Rozdavanie almuzny nepatrilo ku kanonu milosrdnych skutkov, preto ho aj v okne

40 Vauchez, A.: Charité et pauvreté chez Sainte Elisabeth de Thuringe d’aprés les actes du procés
de canonisation. In: Mollat, M. (ed.): Etudes sur I histoire de la Pauvreté. Paris 1974, s. 163-173.

41 Por. Vauchez, A.: Lay People’s Sanctity in Western Europe: Evolution of a Pattern. In: Kosinski-
Blumenfeld, R. — Sell, T.R. (ed.): Images of Sainthood in Medieval Europe. Ithaca - London 1991,
s. 21-32. Ten isty: Svétec. In: Le Goff, J. (ed.): Stfedoveéky ¢lovek a jeho svét. Praha 1999, s. 263-
290, 275.

4 ..in curia plus vite laudabilitas et convesationis pulchritudo attenditur, quam miraculorum, que
quandoque humana sophisticat versutia, quandoque demoniaca illusio.” — cit. podla Dinkler, o.c.
v pozn. 17, s. 89.

43 Teda ani ako frantiskansku terciarku, ani ako symbol jej vita contemplativa — Kroos, o.c. v pozn.
35,s.218.

“ Dinkler, o.c. vpozn. 17, s. 96-97. Tuto interpretaciu Gise¢ne odmietla Kroos, o.c. v pozn. 35,
s.234.
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zaradili do ramca vitae, nie medzi opera. Rozdavanie vlastného vena totiz bolo aj
v ramci Alzbetinho Zivota vynimo¢nym jednorazovym aktom, nasledujicim Kristov
prikaz bohatému mladikovi. Alzbetino rozdavanie vena pripominalo podobne roz-
hodny ¢in jej vzoru — svitého FrantiSka z Assisi. V ramci obrazu pripomina
frantiskanov hruby, viackrat zauzleny povraz, ktorym je prepasany plast Alzbety.*
Okenna vitraz vyjadruje spomenuté savislosti aj priamo vo svojom vrchole — pro-
strednictvom medailonu, kde Alzbeta spolu s FrantiSkom kl'a¢i pred Kristom, resp.
Pannou Mariou. Alzbeta bola dolezitou svéticou frantiSkanskeho radu, jej Gloha sa
vSak od zakladatel'ovej mierne liSila — kym FrantiSek bratov viedol (custodiebat),
Alzbeta ich Zivila (nutriebat).*® Prave tito $pecificky Zensku Glohu vyjadruje iko-
nografia poslednych dvoch scén cyklu (obr. 5).

Prva z nich sa venuje milosrdnému skutku sytenia hladnych. AlZzbeta si v nej
zachovava dominantni poziciu uprostred kompozicie medzi S§tyrmi Zzobrakmi,
ktorym v rukach vidime lyZice — neskorsi atribut svétice v mnohych ikonickych zob-
razeniach. Sytenie hladnych sa aj prostrednictvom tohto atribatu pripominalo
veriacim ako prizna¢na charitativna aktivita svétice. Ak nim aj pocas svojho Zivota
nickedy — napriklad ked” zacala rozdavat' zasoby pocas hladomoru — vzbudila po-
burenie, v marburskom obraze uz ni¢ poburujice neostalo. Vznesena aristokraticka
dama si vzorne plni svoje povinnosti $lachtinej, pricom sa nijako nevzpiera
normam, riadiacim vztahy r6zny spolocenskych vrstiev. Socialne rozdiely sa zacho-
vavaju, stredoveké religiézne chapanie vSak kladlo odpor povysenosti, ktord moze
vzbudzovat’ prislusnost’ k vyssej spolo¢enskej vrstve. Tomuto ucelu sluzila predo-
vSetkym verejna manifestacia pokory prostrednictvom ritualu, napriklad pro-
strednictvom umyvania néh chudobnym. Touto ritualnou formou, inSpirovanou
JeziSovym umyvanim noh aposStolov pri Poslednej veceri, vyjadrovali mnohi
cirkevni aj svetski hodnostari stredoveku svoju pokoru, spravidla na Zeleny Stvrtok.
Prave obrazom umyvania néh chudobnym sa zavrSuje cyklus relikviara. De-
monstracia pokory svétice sa pritom spaja s tradiénym skutkom milosrdenstva —
napajanim smédnych. Cyklus jej prikladnych milosrdnych skutkov tak dosiahol
urciti uplnost’, hoci oproti Siestim skutkom milosrdenstva, zobrazenym aj v su-
Casnom chramovom okne marburského chramu sv. AlZbety, jednoznaéne chyba
navsteva uvdzneného a explicitne sa nevyjadrilo ani pohostinstvo vo¢i putnikom, ani
navsteva chorych.*’” Ikonografia milosrdnych skutkov teda najstarSie alZbetinske
cykly vyznamne ovplyvnila — posluzila ako ramec, do ktorého bolo mozné pre-
mietnut’ Zivotny pribeh svétice. Ikonograficka tradicia tak pomohla pri rieSeni t'az-
kej otazky vyberu obmedzeného mnozstva vyjavov, pretoze orientovala pozornost
na modely spravania, ktorych vizudlna propagacia uz bola vysk($ana v inych
kontextoch a médiach. Medialna tradicia relikvidrov teda nebola vyluénym
determinantom tvorivého procesu. Pri zacleovani prvkov, prevzatych z tradicii
inych vizudlnych médii, do nového kontextu sa zaroven otvarali celkom nové
nahlady. Tak napriklad vstapili pri ich interpretacii do hry teologické a liturgické
pramene, dolezité pre tradiciu krestanskych relikviarov. Obrazova legenda svitej

45 Kroos, o.c. v pozn. 35, s. 219.

46 Por. dokument citovany v Belghaus, o. c. v pozn. 15, s. 176

47V obidvoch cykloch absentuje aj neskorostredoveky doplnok zostavy milosrdnych skutkov —
pochovavanie mftvych.
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Alzbety, umiestnena v medailéonoch na streche relikviara sa preto prejavila hlavne
ako ur€ita konkretizacia tych obrazovych motivov relikviara, ktoré sa zameriavali
na centralne body krestanskej vierouky — v suvislosti s kristocentrickym programom
celého diela sa Alzbetin Zivotny pribeh a aktivne milosrdenstvo javi predovsetkym
ako vzor ziaduceho spravania, ako vizualne exemplum nasledovania Krista a Panny
Marie, zapadajice do ramca diela, ktoré propagovalo vyznam ucitel'ského uradu
cirkvi a zaroven sluzilo kazdodennej bohosluzobnej praxi. Obrazova transpozicia
legendy na streche relikviara zac¢ina nad vel'kou postavou titularnej svétice a na dru-
hej strane sa k tejto postave vracia, ¢im nazorne vyjadruje dosiahnutie kone¢ného
ciela Alzbetinej Zivotnej cesty — naplnenie idedlu sanctitas.”® Podobné miesto
hagiografickej obrazovej legendy nasleduje starSiu tradiciu, stelesnent napriklad
relikvidrom sv. Heriberta.* Opit sa tak potvrdzuje vplyv zvoleného média na vys-
lednt podobu vizualneho spritomnenia svitice, dokonca aj na vyznamovej rovine:
Navrat rozpravania relikviara k velkej postave svitice, umiestnenej medzi hrdina-
mi krestanskej viery, mdze symbolizovat’ cestu sv. Alzety, ktora obstala v kon-
frontacii s tazkostami pozemskej existencie a vosla do nadCasovej rajskej nadhe-
ry, ¢im sa sama stala zivym stavebnym kameniom Nebeského Jeruzalema. Takto sa
mohla v suvislosti s relikviarom konkretizovat’ duchovna mnohovyznamovost’, spo-
jena s alegorickym vykladom Nebeského Jeruzalema v stredoveku: toto mesto sym-
bolizovalo ciel’ pozemskej pute veriaceho, jeho dusu ako aj spolo&enstvo veriacich.*
Na aktualnejSej interpretacnej rovine zasa vznikd moznost uvazovat o novsich
naratologickych tedriach, ktoré zakladnu funkciu rozpravania charakterizuju ako
opis procesu uspokojenia tuzby, pohanajicej hrdinu na ceste Zivotom, ale aj tizby
¢itatela ¢i divaka.’' Domyseln4 inscenacia ostatkov svitice umozZnila ich za¢lenenie
do sakralneho systému dejin spasy, narabajiceho s vykladom vo viacerych ¢asovych
rovinach.*

Podobu inscenacie ostatkov svitice teda podstatne ovplyvnili tradi¢né funkcie
relikviara ako materialneho objektu s presne definovanou tlohou v Zivote stre-
dovekej spolo¢nosti. Marbursky relikviar zasa spétne poskytuje odpoved’ na nie-
ktoré problémy, obsiahnuté v tejto tradicii. Autori diela sa usilovali o ur¢itd rov-
novahu medzi etickym idedlom svitice a potrebami beznych divakov. PouZitie
drahych materialov na vytvorenie diela sa prave vd’aka tejto rovnovahe nemusi javit
ako popretie pévodnych ideadlov svitice, ale ako prostriedok, tc¢elne pouzity na zob-
razenie rajskej nadhery, teda na zvySenie pritazlivosti ciel’a zivotnej cesty kazdé-
ho krest'ana. Estetika diela tak do istej miery pomahala vystupiiovat’ jeho mozny
didakticky ucinok, ¢im sa implicitne vyvracalo obvinenie z idolatrie — prave
didakticka tlohu umenia pochopil uz Gregor Velky ako alternativu vo¢i modlo-

48 Dinkler-von Schubert, o.c. v pozn. 17, s. 87

4 Dinkler-von Schubert, o.c. v pozn. 17, s. 75 a schematické zndzornenie na Taf. 64 a Taf. 65.

50 Ohly, F.: Vom geistigen Sinn des Wortes im Mittelalter. In: Schriften zur mittelalterlichen
Bedeutungsforschung. Darmstadt 1977, s. 1-31, k Jeruzalemu s. 14-15.

51 Kemp, W.: Narécia. In: Nelson, R. — Schiff, R. (ed.): Kritické pojmy dejin umenia. Bratislava
2004, s. 92-105, 99. Por. aj Hahn, C.: Portrayed on he Heart. Narrative Effect in Pictorial Lives
of Saints from the Tenth through the Thirteenth Century. Berkley — Los Angeles 2001, hlavne
s. 29-57.

32 Belghaus, o.c. v pozn. 15, s. 213-214 hovori v tejto savislosti o ,,dvojitom kodovani®, charak-
terizovanom napétim medzi blizkostou a odstupom.
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sluzbe.” Pouzitie presved&ivého média teda mohlo znamenat, Ze Alzbeta sa mohla
»zapisat’ na srdcia® aj takych divakov, ktorym sa jej asketické sklony v nezriedenej
podobe javili ako prili§ naroéné na napodobenie, ak nie priam odpudzujtace. Tie
aspekty Zzivota svitice, ktoré poskytovali prili§ radikdlnu odpoved’ na dobovo
aktualne problémy dobrovolnej chudoby, neboli jednoznaéne vyjadrené. Povodné
idealy svitice sa tak medialne preformulovali do podoby vyhovujicej liturgickému
kultu. Oslava a nadhera tak do istej miery — ale prave len do istej miery — potlaéila
trpka prax, ktorej sa venovala samotna svitica. Médium teda za svoju efektivnost’
zaplatilo tym, Ze do istej miery otupilo citlivost’ k pévodnému posolstvu svitice.™
Tento spdsob medializacie mohol a dodnes mdze vyvolavat kritiku, vplyvnym
predstavitel'om dobovej cirkevnej i svetskej politiky vSak ur€ite poslizil na roz-
vazne usmernovanie duchovného zivota veriacich i vzajomnych vztahov rozli¢nych
spolo¢enskych skupin.

PhDr. Ivan Gerat, PhD.; Ustav dejin umenia Slovenskej akadémie vied,
Dubravska 9, Bratislava 841 04 (dejugera@savba.sk)

33 Por. Duggan, L. G.: Was art really the ,.book of the illiterate*? In: Word and Image 5/1989,
s.227-251

3 Vtom zaznieva pozoruhodna paralela k médiam industridlnej éry — por. McLuhan, o.c.
v pozn. 23, s. 50-55.
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Obrazové priloha

Obr. 2. Sprava Prijatie kriza a Rozlticka manzelov. Marburg, relikviar sv. Alzbety, prvé dve scény rozpra-
vacského cyklu. Repro z Dinkler-von Schubert, 1964
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Obr. 3. Sprava Navrat Cudovitovych ostatkov, Odievanie chudobnych. Marburg, relikviar sv. Alzbety,
tretia a $tvrta scéna rozpravacského cyklu. Repro z Dinkler-von Schubert, 1964

Obr. 4. Sprava Prijatie riicha a Rozdavanie almuzny. Marburg, relikviar sv. Alzbety, piata a Siesta scéna
rozpravacského cyklu. Repro z Dinkler-von Schubert, 1964
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Obr. 5. Sprava Sytenie chudobnych a Umyvanie néh (Napajanie sméadnych). Marburg, relikviar sv. Alz-
bety, zavere¢né scény rozpravacského cyklu. Repro z Dinkler-von Schubert, 1964

Zusammenfassung

Thema und Medium — Anmerkungen zu Anfégen des Bildkultes
von HI. Elisabeth

Ivan Gerat

Die Quellenaussagen iiber die Ereignisse nach dem Tode der HI. Elisabeth,
ihrer Kanonisation und der Erhebung ihrer korperlichen Uberreste ermdglichen
einen Einblick in die gesellschaftliche Kontexte ihres frithen Kultes, informieren
iiber die oft unterschiedlichen Interessen und Perspektive der daran teilnehmenden
Personen und Institutionen. In diesem Spannungsfeld wurden die ersten Reli-
quienbehilter und Bilder der Heiligen geschaffen, eine sozialgeschichtliche, formale
und ikonographische Analyse kann aber kaum weiterkommen, ohne nach ihrem
medialen Charakter zu fragen. In dem vorliegenden Beitrag wird versucht, diese
Frage genauer zu formulieren und — auf den reichhaltigen Ergebnissen der bis-
herigen Forschungsliteratur aufbauend — auch einige Antworten zu liefern. Die Auf-
merksamkeit wird dabei an den Marburger Reliquiar der Heiligen konzentriert.
Dieses Werk gehort zu einer Gattung mit reicher Tradition, die nicht nur positive
Losungen der material-technischen, funktionalen, formalen und ikonographischen
Probleme beinhaltet (grundlegend dafiir immer Braun 1940), sondern auch kritische
Stimmen, was hier am klassischen Beispiel Bernards von Clairvaux illustriert wird.
Die Auftraggeber und Kiinstler haben aus dieser Tradition geschopft, dabei aber
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miissten sie auch neue Losungen finden, wie z.B. die Ikonographie der erzihlenden
Szenen am Dach des Schreins. Dafiir kdnnten auch die intermedialen Verbindungen
wichtig sein, was der Vergleich mit den Bildern der barmherzigen Werke am Portal
in Parma und dem Hildesheimer Taufbecken gut veranschaulicht (der Bischof
Konrad II. von Hildesheim, der seit Dinkler 1964 mit guten Griinden als Auf-
traggeber des Elisabethschreins erwogen wird, konnte die beiden Werke sehen).
Interessante Probleme ergeben sich aus der Begegnung der Gattungstradition mit
dem Armutsideal der Heiligen: Die Anwendung der kostbaren Materialien konnte
zwar in diesem Kontext verddchtig erscheinen, auf der anderen Seite aber gehorte
sie zu einem effizienten System der medialen Vermittlung, welches die kultivierten
Gedanken der Theologen mit einem unmittelbar verstindlichen Ausdruck der Ve-
rehrung verbindet.
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