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The aim of this contribution from the field of the Romance studies is to outline
several questions on the relationship and the transformation of the Greek
thinking in the Italian literature of end of the 18" and the beginning of the 19"
century with the attention paid exclusively to classical philologist (classicist)
Giacomo Leopardi (1798-1837). In our present conditions is this author and his
poetic and philosophical work very little known except Romance scholars or
scholars dealing with Italian studies.

KEYWORDS: Philosophy, Philology, Leopardi, Greek Thinking

Statocny clovek sa nepohne, ani keby sa zrutil svet.
Horatius'

Verim teda, ze dnes su vsSetci ludia statocni, pretozZe svet sa
zrutil a nikto sa nepohol.
Leopardi

Tento prispevok =z oblasti romanistiky si stanovuje za ciel nacrtnat niekolko
problémovych otazok vztahu a transformacie gréckeho myslenia v talianskej literatire konca
18. a zac. 19. stor., a to vyluéne so zretelom na Giacoma Leopardiho (1798-1837), klasického
filologa, ktory patri svojim dielom medzi najvyznamnejSich protagonistov tohto obdobia.
V nasich sucasnych slovenskych podmienkach je tento autor znamy len velmi malo svojim
basnickym alebo filozofickym dielom, s vynimkou talianistov ¢i romanistov v $irSom vyzname.

Prave pre tato skutocnost’, ako aj pre jeho vplyv na neskor$i vyvin literatiry, som sa
pokdsila uviest’ do vzajomnej korelacie niektoré topoi jeho najzrelSieho diela, ktoré povazujem
pre tento el za signifikantné. Ide konkrétne o Operette morali (Moralne dielka)® napisané

Horatius (68 p.n.1.-8 n.l.) Leopardi nariza na tvod III. Ody zIII. knihy a parafrizuje Horatia
v dialégu Herkula a Atlasa ([4], 22).

2 Operette morali (Moralne dielka) neboli vobec kompletne prelozené do slovendiny. Do &eského
jazyka boli prelozené iba jeho basne r. 2000. V roku 1998 sa konala vedecka konferencia o Leopardiho
diele v Bratislave, za pomoci Centro nazionale dei studi Leopardiani a Recanati. To su jediné dostupné
zmienky o jeho vyzname a diele na Slovensku.
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v rokoch 1824-1834. Su zhrnutim celej jeho filozofie, poznania cloveka uprostred spolo¢nosti,
jeho snah o stanovenie a dosiahnutie cielov, ako aj pochybnosti oich zmysle a vobec
o vysledku kazdého konania a l'udskej existencie. Autor ich dokon¢il tri roky pred smrtou.
(Napriek tomu, Ze nejde o rozsiahle dielo, nie je mozné v jednej stati ozrejmit’ jednotlivé
vyvojové etapy jeho esteticko-filozofickych nazorov, ba ani interpretacne rozoberat’ tento spis.)

Leopardi v priebehu svojho kratkeho, ale intenzivneho Zzivota podal presvedcivy obraz
ludskej skiisenosti s clovekom samym. Od mentality svojich stiCasnikov sa odliSoval svojim
tragicky gréckym postojom. Tym, Ze chcel prenikntit’ do jadra veci, pomenovaval, obnazoval
ich, prave tym sa staval odliSnym, nevyhovujucim vtedajSej predstave o spravnom porozumeni
a pouzivani modernity... On prinasal rozvrat. Jeho sucasnici tazili po iluzérnom pokroku
v jednotnej ,,vysSej“ spolocnosti v rousseauskom zmysle.

»Ivrdim, Ze svet je spiknutim ni¢omnikov proti slusnym lud’om, tych najhanebnejsich
proti slachetnym. Ak sa nicomnici medzi sebou stretni, hned’ na prvykrat sa bez tazkosti
intuitivne spoznavaju a okamzite sa medzi nimi vytvori zvézok, ak nahoda ich zaujmu ich nuti
oponovat’ si, zachovavaju si vzajomné sympatie jeden voci druhému a preukazuji si vzajomnu
uctu. (...)

St to stale ti najlepsi a najs$lachetnejsi, ktori sa stretavaju s najvacSou nenavistou, pretoze
su Gprimni a nazyvaju veci pravym menom. To vSak je pre l'udsky rod neospravedlnitelnou
chybou, lebo nikto z tych, ktori zlo pdsobia, ani zlo samo, nie je taky nenavideny ako ten, kto
zlo pomenuje” ([4], 9).

Leopardi je filozofom prirodzenej skasenosti, ktorti podava umeleckou formou, sam nikdy
neprezentoval uceleny systém. Jeho ,,systém™ tvori logos v herakleitovskom zmysle. Prelinanie
filozofického poznavania anepojmového umeleckého jazyka, boj opozit formalnych
i vyznamovych apod. Ziadne zjeho diel nie je napisane bez vztahu sinym a vietky
predchadzajice vécSinou anticipuji urcité zakladné myslienky, zékladna sktsenost’ a maju
neuverite'ny vztah k jeho osobnému zivotu. O svojej basnickej kariére hovori:

,»M0j duch prekonal to isté Stadium, aké I'udsky duch prekonava vo vSeobecnosti. Totalna
zmena vo mne je prechodom od antického stavu k stavu modernému® ([5], IV).

UZ nie je basnikom, pretoze nastal v jeho poetike vyvoj, nim samym definovany ako vyvoj
od krasy k pravde, alebo od poézie k filozofii. Teda jeho zdkladnymi otazkami st opozita: krasa
- pravda, St'astie - neStastie, rozum - priroda. Podava vlastné videnie bolesti, cnosti, vzbury,
smrti. Tu na tychto miestach dochadza k vyvojovému posunu od antického stavu
k modernému... A znamena postrehnutie vSeobecného logu, skrytej harmonie protikladov,
pochopenia rozpornej jednoty vsetkého, jednoty rozmanitého sveta veci ajavov ([8], 139).
Strata ilazii zo skasenosti. Osud, uz nie riadeny vonkajs$imi silami (démonmi, bohmi), ba
dokonca uz nie je podmieneny ani étosom (mravmi a charakterom) ako u Herakleita, ale
objavuje sa tu iba v modernom zmysle odstidenia k poznaniu vlastného nestastia. Velkost
cloveka spocivajiica vo virilitd, v muznom postaveni sa nerieSitenosti a nicote ako osudu
v dosledku straty iluzii.

Formu, ktoru si zvolil pre svoje filozofické vyznania - operette, prebera z gréckeho vzoru
Lukianovych dialégov,” ktoré boli v mimoriadnej oblube za klasicizmu, predovietkym
v romanskych literaturach. Najmé pre svoj duchaplny styl a sarkasticky dialég na bozské témy
(Rozhovory v risi mftvych, Zeus usvedceny z omylov, Rozhovory héter). UZ to nebol vazny
Platonov filozoficky dialog, ale komédia vo forme filozofického podania, ktora riesi ,,choroby*
doby. Smiech nadlah¢ené¢ho I'udového typu na vazne spolocenské témy sa niesol cez cely
stredovek a vrcholil za humanizmu u Rabelaisa. Moralne dielka vSak v sebe nenesu stopy
rabelaisovského parodického smiechu. St sice napisané 'ahkym ironickym Stylom, no tento
dojem poskytuje iba forma dialégu. Obsah si ponechava hutny, hlboky filozoficky raz.

? Lukianos zo Samosaty, grécky autor IL. stor. n.1.
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Leopardiho dielo je formalne rozdelené do dvadsiatich troch dialégov, z ktorych incipit
tvori samostatny dialdog Histéria ludského rodu, na pozadi prvkov gréckej mytologie.
Predstavuje akusi formu uchopenia latky a zovSeobecnenia prostrednictvom mytu. Podobd sa
Hesiodovmu podaniu vzniku sveta. A zaroven Cerpa z Platonovho podobenstva o jaskyni, kde
dominuje motiv pravého poznania a krehkého vztahu medzi §tastim a zivotom v iluzérnych
predstavach. Vek Tl'udského rodu, ktory plynie vtejto baji, je totozny skor s procesom
sebapoznavania l'udského ducha, ako so skutoénym odkazom na myticky vek.

Vsetky dialogy su hrou, ktora ¢erpa z réznych literarnych Zanrov predchadzajucich obdobi
anajmi obsahuje mimoriadne bohaté vplyvy a odkazy ako na grécke, tak ina rimske literarne
diela a vysporiadava sa s nimi Leopardiho ,,novym® ponatim mytoldgie. Ponechava jej nad’alej
zovSeobeciiujuci charakter, ale prostrednictvom formy - dialogu aj zaroven individualizuje,
v tom spociva nezvycéajnost jeho pohladu. Hra snovoobjavenym mytom sa zakladad aj na
vzajomnych korelaciach medzi tromi varidciami postav. Protagonistami su postavy skutocné,
mytologické itUplne vymyslené. Vzdy vystupuju v binarnej opozicii ako tvorcovia otazky
a odpovede, tézy a antitézy, ktoré postupne bud’ nachadzaju sthlasné stanovisko, zmieriiuji sa
alebo privadzaji do Gplného rozporu. Leopardi iba predklada filozofické témy, nesnazi sa ich
systematicky rieSit’.

Leopardi nie je osvietencom, ani romantikom v pravom zmysle slova. Hlada vlastnii
cestu, reaguje sice na témy vlastné romantikom, najmé otazky bolesti, cnosti, vzbury, smrti,
hovori o osvietenskom pokroku, ale odpoveda po svojom. Stavia sa proti centralite cloveka
v celom univerze, odmieta pokrok ako iliziu a nezmysel. Radikdlne odmieta univerzalizmus -
univerzalny rozum, spolo¢nd viera, nové objavy, nové pravdy vedd cez jednotnost
k priemernosti a na tomto zaklade k stadovitosti citenia, vnimania, sthlasnosti alebo odmietania
novovynajdeného pokroku, mravnych noriem, politického programu - Stastia. Univerzalnost’
predpokladala, Ze spravnou vychovou vsetci dospejil k rovnakym zaverom. No Leopardi dospel
iba k presvedceniu o nutnom upadku doby, neustadlom tuzeni l'udstva, nenaplnenosti tychto
tuzob a z toho vyplyvajiiceho pocitu nest’astia a nudy. Na tomto mieste dochddza k naruseniu
jeho doterajSich polemik s antikou a vznika Strbina medzi postojom antického a moderné¢ho
¢loveka v koncepte nudy. Tento pojem je Grékom uplne cudzi. Priblizne okolo roku 1820
Leopardi rozpracoval systematicky tedriu prijemného, ktorda ma svoj naprotivok v hedonizme
Sokratovho ziaka Aristippa z Kyrény. Podl'a nej je ¢loveku najvlastnejsia laska k sebe samému,
ktora ho nuti k zachovavaniu vlastného Zivota a upriamuje ho na vyhladavanie prijemného
a s tym spojeného $t'astia. Nestastie Leopardi stotoZiluje s nudou v tom momente, ked’ neméze
dojst’ k naplneniu tizby po ocakdvanom. V dialogu DI TORQUATO TASSO E DEL SUO
GENIO FAMILIARE o nude hovori:

,Nuda je nie¢o ako vzduch, ktory vyplia vietok priestor medzi vecami a kazdou dutinou
v ktorejkol'vek z nich, odkial’ jedno koleso vystupuje, az dokial’ iné nezaujme jeho miesto, tam
prenikne. A taktiez v 'udskom Zivote: kazdy okamih medzi pocitmi spokojnosti a neprijemnosti
vyplni nuda‘“ ([5], 84).

Leopardi tiez upozoriiuje na hodnotu arozdiely fyzického a intelektudlneho v postave
Tristana: ,,Vsetko to, ¢o robi ¢lovek v Zivote, zavisi od schopnosti tela a bez neho nie je nic*
([51, 238).

Upozoriuje na anticki vyrovnanost’ medzi telom a intelektom ana opacny trend jeho
i predchadzajticej doby, ktora povysSovala intelekt atelom pohfdala. Posledny Leopardiho
dialog je vyrazom jeho najvlastnejsieho postoja k svojmu dielu, ako aj k jeho stcasnikom, preto
je zaradeny na konci celého cyklu. Akoby sa sam autor stotoziioval s jednou zo svojich postav,
ktorého sa pyta neznamy clovek - priatel’ novej doby, na zmysel jeho diela. Leopardi ho vedie
zaujimavym ironickym spdsobom k tomu, aby nakoniec pochopil, ze Tristan, (triste = smutny)
smutny Leopardi, nikdy neméze zmenit' ndzor na to, ¢o bolo jeho vlastnym zazitkom,
skusenostou, jeho vlastnym zivotom, aj keby mu spolocnost priniesla akékol'vek dokazy.
Dialog osciluje okolo polarity JA - ostatni. Moje vlastné sa vnima ako opravnené, naopak
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cudzie, ako Skodlivé, neprijate'né, nepreniknutel'né sktisenost'ou. To plati o oboch postavach.
Nik nepristipi na stanovisko druhého, aj ked’ Tristan fiktivne argumenty priatela prijima,
svojimi odpoved’ami dokazuje, Ze nie su ni¢im inym, neZ lzou, dohodnutou vSeobecnou
spolocenskou pravdou. Leopardi sa na zaver svojej knihy smeje zludského druhu
zamilovaného do Zivota:

»Viem iba, ze ¢i chory alebo zdravy, Sliapem po zbabelosti a odmietam kazdu tutechu
a kazdy mladicky klam a mam odvahu podporovat’ stratu kazdej nadeje* ([5], 237).

Ak by sa aj objavilo tvrdenie, Ze Leopardiho vyvoj od antiky smeroval vlastne
k nihilizmu, nie je to vonkoncom pravda. Ak odmieta pravdu - iluzie pravdy, ak sa zbavuje
zivota v poslednych vetach dialégu, kona tak nie z opozicie voci zivotu, ale prave preto, Ze
dokazuje svoju pripravenost’ Celit’ vSetkému bez bolesti, bez bolesti zo straty idolu fiktivneho,
nepostihnutel'ného ciel’a. To je heroizmus Leopardiho modernity, ako transformacie antického
myslenia, ktory svojim zivotom dokazoval. ,,Mierim neohrozene k pusti zivota™ ([5], 257). To
je herakleitovsky postoj. Vedomie boja ako aktivity a neustaleho pokusu o obnovenie poriadku
a harmonie. Toto vedomie neustdle zivého tragického konfliktu medzi Zivotom a smrtou vo
vsetkych veciach, ho privadza k pestovaniu jedinej cnosti - virilita. S vedomim jej netcinnosti,
marnosti pestuje cnost ako cestu, ako prostriedok sebapotvrdenia a dosiahnutia moznej
slobody. Vybera si nakoniec smrt’ od priemernej spolocnosti a priemernych tizob a dava vsetko
za bolest’, ktora vedie k slobodnej vol'be. Odmietat’ nadej, Celit’ pusti zivota, znamena ocakavat’
smrt’ bez uzkosti. V sulade scelou klasickou tradiciou vychadzajicou od Senecu cez
Montaigna, pre ktorého sa nedostatok strachu stdva naozajstnym oslobodenim a dozrievanie na
smrt’ receptom na Zivot.

Mgr. Andrea Urbanova; ULUK, Stefanikova 67,
949 74 Nitra (urbanova@szm.sk)
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Summary

Selected problems of greek thinking in the work of Giacomo Leopardi

Andrea Urbanova

This article is an attempt at a generalising characteristic of the most marked tendencies
and main orientations of Italian literature at the turn of the 18th in the 19th century. The
authoress endeavours to map out also the present situation of aestethic value in greek thinking.
Main differences and influences between philosophic thinking of Leopardi as Italian classical
philologist and the greeks, first of all Heracleitos of Efez and other in generaly. The
interpretation bases on the topic text's analysis. And also in ours times reveals new sense of
faith as logos and too try to show a new meaning of mythology
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